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ভরতমতে মুখসন্ধি ও তাহার অঙ্গসমূহ ; অনুবাদ ও টিগ্ননী 


আট (খ) 
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কূপকের আরস্ভকাল, পাঠ্য, সংজ্ঞাশব, সম্বোধন-প্রকার, 
পাত্রপাত্রীর নামকরণ, ভাবব্যঞ্জক অনর্থক শব্দ, নাটোযোক্তি, 
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নায়িকাগণের স্বভাবজ সপ্তগুণ, তাহাদের চার প্রকার যৌবন 
ও মান, পূর্বরাগের দশ অবস্থা, অষ্ট-নায়িকা-ভেদ, অভিমার- 
কাল, সভয়া ; অনুবাদ ও টিগ্ননী 
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চেষ্টালঙ্কার ও তাহার ভেদ; অনুবাদ ও টিগ্ননী 
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২০৬--২১৬ 
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২২৭--২৪১ 


২৪১--২৫৫ 


২৫৫--২৭৮ 


২৭৮--২৯০ 


For the proper appreciation of the work, some idea about 
the development of Sanskrit Dramaturgy is necessary. It will, 
therefore, not be out of the place here to give a brief outline of 
the same in a few words. 


The earliest available Sanskrit drama is the work of Aśva- 
ghogsa and speculations about the existence of Sanskrit drama 
belonging to a period earlier than that has so far yielded no 
dependable results. It has also been pointed out that in the 
old world the Persians down to the Sassanian period of their 
history had no drama. The Egyptians also had no drama and 
their so-called ‘passion play’ (0. 2000 B. C. ) was no drama at 
all. The ‘Song of songs’ of the Bible is really an idyll and not 
a drama. The Greeks, however, had the credit of having real 
drama in the 6th century B. C., but it took for them some more 
time to develop their stage. Thus it is quite natural if 
drama did not exist in India also, in the remote past of her 
history. 

The above contention may be true if we accept material 
evidences as the sole guide for the events of the past. But are 
we justified to ignore the literary evidences, specially in respect 
of the early periods of history, the material evidences of which 
periods are now lost to us ? 


Turning to the literary evidences it is seen that Asvaghosa’s 
drama convincingly Proves the existence not only of a well- 
developed dramatic literature but of the science of dramaturgy 
as well. Panini belonging to C. Sth century B. C. speacks of 
‘natya’ (IV, 3, 129 ) which being read along with ‘chandoga’, 
‘aukthika’ etc., is understood to denote the traditionally handed 
down lore ( samamnaya ) of the ‘natas’. The Natyasastra 
ascribed to Bharata also speaks of a very ancient text “Natya- 
veda’ ascribed to Brahman ২ ৭15 19) on the basis of 
which the Natyasastra (1. 25, 51-53) was developed. It is 
clear, therefore, that this corroborates Panini’s statement. 
Nata and nartaka are ancient terms found in the Upanisads, 
the Epics, the Arthagastra and many other ancient texts. The 
word Nataka is to be found in the Epics and the Harivaméa, 
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‘rangivatirin’ occurs in the Maitri Upanigad and the Maha- 
bhārata. The Arthaśāstra has ‘rangopajivin’. The Buddhist 
and Jain sources also speak of shows with scenery, music and 
dancing in the early periods of their history. The Natyasastra, 
in the traditional Indian way of recording history, gives us the 
history of the origin of Sanskrit drama and this points to a very 
remote ancient period. All this go to indicate that the science 
of dramaturgy had its beginning long before the date of Panini. 

As grammar presupposes the existence of language, so also 
dramaturgy presupposes the existence of drama. Now, the 
Vedas, as generally believed, cannot be the direct source of 
drama. Because, they do not permit, as tradition tells us, any 
modification of the prescribed syllable or accent. But the 
Vedas suggested, as the NatyaSastra tells us, the four principal 
elements of drama, viz., pathya, geya, abhinaya (histrionics) 
and rasa. From the history it is known that on some festive 
occasions the ancient people sometimes used to commemorate 
incidents of national importance or the exploits of some 
national hero by means of mimic representations. The mimic 
representation of the scaring away of the Soma-seller by pelting 
clods in the Soma sacrifice is a pointer in this matter. Obviously 
such mimic representations by the passage of time, developed 
into drama. The historicity of the Natyasastra account of the 
origin of drama thus becomes thoroughly reliable when we see 
that the first drama staged, according to this account, was a 
piece representing the vanquishing of the demons by gods. The 
second drama that came in the trail was a more developed one. 
It was a Samavakara type of play on the theme of the churning 
of the ocean and the next was a Dima type of play named 
Tripuradaha. It also deserves special notice that the drama of 
this account had only songs and dialogues and dance was added 
at a subsequent’ period. Though the account is catered in the 
form of a puranic story, the elements of history contained in it 
cannot be denied. / 

Thus the story seems to refer to a period when the drama 
got its form crystalized but had not yet attained maturity.. 
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‘Bharata is credited to shape drama in its mature form. 
Tradition says that the very name of Bharata signifies his 
achievement in bringing together ‘bhava’, ‘rasa’ and ‘tala’ that 
is to say, dance, dialogue-acting, and music which being 
integrated make drama what it is. cf. “Svandmna bharatah 
sicita-bhavaragatalam.” (61811811785 Samkalpasiryodaya, I 
25. and Ahobala’s commentary thereon. ) 

Bharata, however, appears to be a mythical personality like 
Brahman and Sadāśiva, as indicated by the Natyasastra, 
Kālidāsa (Vikramorvasiya, IID and Bhavabhiti (Uttararama- 
carita. IV). In fact, he seems to be the earliest propounder of 
the ‘Natya-samamnaya’ ascribed to Brahman (and Sadasiva, as 
stated by Abhinavagupta) whose genius founded it on scientifi- 
cally sound principles of a well-developed dramaturgy. High 
antiquity pushed him into the realms of mythology. A long 
series of alumni of the school of Bharata called ‘Bharataputras’ 
not only retained and propagated the science, but also 
-elaborated it. Needless to say that all of them do not belong 
to a particular point of time and the account of them given in 
‘the Natyasastra (I. 26—39.) should not be taken too literally. 


Of these desciples, Dattila and Visakhila are known as 
‘writers on music. Badarayana, Asmakutta and Nakhakutta 
appear to be the authors on Darmaturgic matters and Kohala, 
aS we can gather, wrote a work on full-fledged dramaturgy ; 
which included histrionics, dance and music like the work 
of his great master. Besides, codification of minor plays 
under the name ‘Uparipakas’ also go to his credit. 
Curiously in the Natyasastra itself (GOS., 37.18) he has been 
‘referred to as the writer of the Uttaratantra (concluding 
section or sequel) of the ‘Sastra’. It possibly indicates that 
Kohala was the earliest and the most influencial writer of 
Bharatan school and his fame as a writer on dramaturgy was 
-already established when, through the efforts of the redactors, 
the present text of the Natyasastra was almost settled. 


The present text of the Nāțyaśāstra abvilable in two 


mecensions, one shorter and the other longer, is not, however, 


the original text. Tradition speaks of a ‘Satsahasri’ version: 
side by side with ‘DvadaSasahasri’ one of the ‘Sastra’. We 
need not refer to here of the ‘Adibharta’ and the “Vrddha-- 
bharata’ of the commentators whose existence depends on 
mere ascriptions only. In spite of all these, it is evident 
from the ancient ‘Slokas’ and “81985” cited in the Natyasastra 
that the present text is only a redaction of the ancient text, 
the framework of which got a shape probably in the early 
parts of the Christian era as Mitradhara (assigned to C. 4th 
century A.D.) appears to cite anonymously some examples 
of this text in his ‘Chandoviciti’, fragments of which were 
found in Turfan. 


Interpolations, however, continued to be added and 
consequently the text became highly corrupt so much so that 
Abhinavagupta in the late tenth century had to take great 
pains to settle his text to comment on. A careful comparison 
of citations from this text by different authors tend to indicate 
that there were more than one version of the text and these 
versions may be attributed to some regional variations as it was 
the case with the text of the Ramayana of Valmiki. 


Drama being a living subject has its gradual development 
and by the passage of time various new elements and types. 
came to be introduced and some old ones were omitted, In 
order to keep pace with the new developments dramaturgy also 
had to modify its course. Thus, Kohala extended his sanction 
to the 00081018185, but unfortunately his work is now lost 
to us. Matrgupta, another luminary in this field whose work 
also is not available, formulated some ingenious principles 
and gave some new interpretations of a number of drama- 
turgic entities. 


Of the available text-books on Sanskrit Dramaturgy, we- 
have good many works dating from the 10th century onwards, 
but excepting a very few of them all aim at laying down the 
main principles of dramaturgy in their own way dogmatically 
enumerating the elements and types of drama. They lack the- 


‘scientific approach of the ancient masters on this subject and 
generally avoided critical examination. Unfortunately most 
of the commentators on classical Sanskrit dramas relied on - 
these texts and their mode of approach. They did not depend 
uniformly on a particular dramaturgic text, but took up any 
text that comes handy to them at a particular point and explain 
things on the authority of such texts selected at random. 
Naturally this procedure is bound to create confusion and to 
confirm this, the case of Jagaddhara may be cited. Jagaddhara, 
the author of the Sangitasarvasva and some commentaries, 
was a renowned scholar (C. 1450 A.D.). Curiously, however, 
he takes the Act I of the Malati-madhava named ‘Bakulavithi’ 
as an instance of ‘Vithi’, an independent type of ‘riipaka’. 
Possibly this confusion was due to the lack of critical 
approach and secondarily perhaps to the misunderstanding of 
the example of ‘Vith? named the ‘Bakulavithika’ cited by 
Sagaranandin. 

Sagaranandin, however, stands as a lonely figure with his 
NatakalaksanaratnakoSa in the crowd of the later dramatur- 
gists. He was perhaps a contemporary of the earliest writer 
of the later dramaturgic texts, if not still earlier. His plan ` 
was to write a handbook for the beginners Cadhigamayitum 
alpajfianam alpasramena’) by compling and co-ordinating 
the substance from a number of ancient authorities headed 
by Bharata. The very plan of the work shows that it is really 
a sort of digest having no pretension to be passed for an 
independent text. In this work he did not omit the treatment 
of histrionics altogether like his compeers in the field, though 
his treatment of this item is occasional and brief, 


Of the authorities specially named by him, Badara (tes; 
Badarayana), Harsa, Matrgupta, ASmakutta and Nakhakutta 
(these two are reputed as ‘Bharataputras’) are known only 
through citations. Garga and Vikrama-naradhipa (if this is 


not compounded as a single word qualifying Harga) are not 


known to us as writers on dramaturgy. It is, however, curious 


that he does not name such an eminent ancient dramaturgist as 
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Kohala. Possibly he had no access to Kohala’s work for some 
reason. A single line from Kohala, “Spagarahasyakarunairiha 
kaiśikī syat’’ occuring in his work appears to be known to him 
as belonging to his text of the 35199585119 as the verse con- 
cerned has been described by him as the substance of ‘acarya- 
mata’. 

He has no objection if a contemporary king is presented as 
the hero of a drama, but such a hero does not find favour with 
Abhinavagupta. His interpretation of the ‘lasyanga’ ‘geyapada’ 
(probably in the line of Sankuka) is against Abhinaya’s view. 
He accepted a reading of the NatyaSastra on ‘sthitapathya’ 
(XIX. 124.) which has been rejected by Abhinava. Thus it 
becomes obvious that unlike his compeers Sagara was not 
within the sphere of Abhinava’s influence. He seems to belong 
to a school which is quite different from the school 
represented by most of the writers of independent texts on 
‘dramaturgy. 


He appears to be much inclined to Matrgupta possibly for 
the latter’s ingenuity. Thus wel! see that like Matrgupta he 
also sanctions ‘nica’ and ‘madhyama’ roles in a ‘praveSaka’ not 
confirming to the mandates of the Nāțyaśāstra and speaks of 
the Natyalamkaras along with the ‘laksanas’ while the Natya- 
śāstra has ‘laksanas’ only. These go to prove his attempts 
at adjustment with the process of development that was 
available in his time. 


He retains some lost and a number of better readings of the 
text of the ‘Sastra’ and there are indications to the effect that 
the text of the ‘Sastra’ utilized by him was perhaps the eastern 
version of the same. He is generally cited by writers of the 
eastern region and his name ending in ‘Nandin’ suggests that 
he was hailed from Bengal. We know of Sandhyakaranandin, 
the author of the dvyāśraya Kavya Ramacarita and Soma- 
nandin, the lexicographical writer— both belonging to Bengal. 
He suggests himself ‘nandin’ for the names of ‘bhiksus’ and 
15810809145” but in the opening verse of his work he salutes 
Gaurikanta. 
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He treats the subject with a critical approach and is never 
dogmatic. His work bears a stamp of independent outlook. 
He cites profusely from different writers and most of them are 
known to us only by name, but still his work is not bulky. 

It is my firm conviction that for the proper understanding 
of the ancient Indian dramaturgy this handy and hitherto 
neglected work is more useful than any of the dogmatic texts 
now popular in the academic circles. 


The editor of the present volume has, therefore, done a 
great service for the cause of Sanskrit Dramaturgy. He is not 
a new entrant in this field and requires, as such, no introduc- 
tion. I sincerely hope that this noble attempt will not fail to 
receive the appreciation that it rightly deserves. 


Sanskrit College, 

Calcutta. Kali Kumar Dutta. 
The 3rd January, 

1978. 
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কয়েক বৎসর পূর্বে ভারতীয় নাট্যতব্বের কতকগুলি অবশ্থ-জ্ঞাতব্য বিষয় 
সম্পর্কে প্রতিহাসিক দৃষ্টিতে তুলনামূলক আলোচনার জন্য Nataka-laksana- 
ratna-koga in the Perspective of Ancient Indian Drama and 
Dramaturgy gafa লিখিয়াছিলাম। সেই গ্রন্থেই সাগরনন্দীর দেশ-কাল 
এবং শারদাতনয়, বিশ্বনাথ, eset প্রভৃতি পরবর্তী নাট্যতত্বের লেখক ও 
রঙ্গনাথ, জগন্ধর, শঙ্কর, নরহরি প্রভৃতি টীকাকারগণের উপর নাটকলক্ষণরতু- 
কোশের প্রভাব সম্পর্কে বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছিলাম। প্রসঙ্জক্রমে 
দেধাইয়াছিলাম যে, VSS, সৰ্বানন্দ ও বায়মুকুট প্রমুখ প্রখ্যাত গ্রন্থাকারগণেরও 
নাট্যতত্বের এই গ্ৰন্থখানির সহিত সশ্রদ্ধ-পরিচিতি ছিল,_নর্থাৎ ত্রয়োদশ 
শতাব্দীর পূর্বেই নাটকলক্ষণরতকোশ প্রামাণ্য গ্ৰন্থবধপে স্বীকৃতি লাভ করিয়াছিল 
এবং সপ্তদশ শতাব্দীতেও গ্রন্থথানি প্রচলিত ছিল। আমাদের ছুরভাগ্য,_-এখন 
পৰ্যন্ত এই গ্রন্থের দ্বিতীয় পুথির সন্ধান পাওয়া যায় নাই। 

নাটকলক্ষণরতুকোশের পুঁথি আবিষ্কার ও সংগ্রহ করেন অধ্যাপক সিলভা 
লেভি মহোদয় নেপালের রাজগুরু পণ্ডিত হেমরাজ শর্মার পুঁথিশালা হইতে এবং 
১৯২৩ খ্রান্টাব্দে জার্নাল এশিয়াটিকের অকৃটোবর-ডিসেম্বর সংখ্যায় পুঁথিখানি ও 
তাহার বিষয় বৈশিষ্ট্যের একটি বিবরণ প্রকাশ করেন। এই পুথি অবলম্বনে 
অধ্যাপক এম. ডিলন অকৃদ্ফোর্ড ইউনিভাদিটি প্রেস হইতে ১৯৩৭ খ্ৰীষ্টাব্দ 
নাটকলক্ষণরত্বকোশের একটি পূৰ্ণাঙ্গ সংস্করণ প্রকাশ করেন। গ্রস্থখানি অবলম্বনে 
পি. কে, গোডে, এম. আর. কৰি এবং ডঃ ভি. রাঘবন প্রমুখ পণ্ডিতগণের 
কয়েকটি মূল্যবান প্রবন্ধও প্রকাশিত হয় নানা পত্রিকায়। তাহার পর ১৯৬ 
খ্রীষ্টাব্দে আমেরিকান ফিলসফিক্যাল সোসাইটির পক্ষ হইতে প্রকাশিত হয় 
্রন্থথানির ইংরাজী অনুবাদ । অনুবাদ করিয়াছিলেন অধ্যাপক ডিলন এবং 
তাহা সংশোধন করিয়| দিয়াছিলেন ডঃ এম. ফাঁটলার ও ডঃ ভি. রাঘবন। 
ইহার সহিত যুক্ত ছিল ডঃ রাঘবনের ভূমিকা, BAN এবং পাঠ-সংস্কার। এই 
ছুই গ্ৰন্থই বর্তমান সংস্করণের ভিত্তি এবং অকুণ্ঠ চিত্তে শ্রদ্ধার সহিত আমি 
পূৰ্থোক্ত মনীধিগণের নিকট আমার খণ ও কৃতজ্ঞতা স্বীকার করিতেছি। wy 
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অনেক ক্ষেত্ৰই আমি মূলের আশয়, টিগ্ননী ও পাঠ-সংস্কার বিষয়ে তাহাদের 
সহিত একমত হইতে পারি নাই। এবং কয়েকটি স্থলে আমি অধ্যাপক ডিলন 
বা ডঃ রাঘবনের সংস্কৃত পাঠের পরিবর্তে মূল পু'থির পাঠই সমর্থন করিয়াছি। 
গ্ৰন্থমধ্যে Baire যথাস্থানে আমার ভিন্ন মতের কারণও উল্লেখ করিয়াছি) 
পরিচ্ছেদ-বিভাগেও বর্তমান সংস্করণে পূর্বোক্ত সংস্করণ সম্পূর্ণ অনুহ্থত হয় নাই। 
উদ্ধৃতি পরিচিতিতে অধ্যাপক ডিলন যে সকল গ্রন্থের যে-যে সংস্করণ ব্যবহার 
করিয়াছিলেন বর্তমান সংস্করণে অনেক ক্ষেত্রে অন্তান্ক সংস্করণ ব্যবহৃত হইয়াছে 
বলিয়া এ বিষয়েও ছুই সংস্করণে সর্বাংশে মিল নাই । মূলে ও টিগ্লনীতে নাট্যশান্ত 
হইতে উদ্ধতিগুলির পরিচিতিতে আমি সর্বত্র অভিনবভারতী সহ গায়কোয়াড় 
এরিয়েপ্টাল পিরিজের সংস্করণ ব্যবহার করিয়াছি, অধ্যাপক ডিলনের সংস্করণে 
যাহা সম্ভব হয় নাই এবং Fey এবিষয়েও ছুই সংস্করণে কিছু বৈষম্য রহিল। 
প্রয়োজনীয় স্থলে নাট্যশান্তের ভিন্ন পাঠও উদ্ধৃত করিয়াছি। 
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ভরতের নাট্যশাস্ত্ৰ ভারতীয় নাট্যতত্বের অধুন'-লভ্য প্রাচীনতম গ্রন্থ। এই 
মহাগ্রস্থখানি নিঃসন্দেহে একটি সাম্প্রদায়িক সঙ্কলন এবং ৩০০ NBRI মধ্যে 
প্রায় বর্তমান আকার লাভ করিয়াছিল। পরবর্তী কালেও কিছু বিষয় ইহার 
অঙ্গীভূত হইয়াছে বলিয়া মনে করা হয়। নাট্যাশিক্ষক-পরিচালক, অভিনেতা- 
অভিনেত্রী, নাট্যকার এবং দর্শক-সমালোচক,_-এক কথায় নাট্য সম্পন্ধিত 
সকলের ও সমস্ত প্রয়োজনের দিকে দৃষ্টি রাখিয়া গ্রন্থখানি সঙ্কলিত। বর্তমান 
নাট্যশাস্ত্ের বহুকাল পূর্ব হইতেই যে নাট্যের আলোচনা ভারতবর্ষে চলিয়া! 
আসিতেছিল তাহার অনেক প্রমাণ, পরবর্তীকালের রচনাক্যুহ বাদ দিলেও এ. 
নাট্যশান্ত্ৰে এবং পাণিনির অগ্থাধ্যায়ী, পতঞ্চলির মহাভাষযও রামায়ণ-মহাভারতে 
পাওয়া যায়। সাধারণ বুদ্ধি দিয়া বোঝা যায় যে, দীৰ্ঘকাল ধরিয়া নাট্যের 
অনুশীলন এবং পরীক্ষা-নিরীক্ষা ব্যতীত এই ধরণের গ্রন্থের উদ্ভব সম্ভব নহে। 
কালক্রমে ভারতবর্ষে এই নাট্যশাস্ত্ৰ নাট্য ও সাহিত্য মীমাংসায় প্রায় ধর্মীয় 
VOTH লাভ করে। নাট্যশাস্ত্ৰ অবলম্বনে স্বতন্ত্ৰ ও টাকাগ্ৰন্থও রচিত হইয়াছিল 
অনেক, যাহার পরিচয় পাওয়া যার পরবর্তী কালের গ্ৰন্থসমূহে । আমাদের 
দুর্ভাগ্য যে, অভিনবগুথ্থের টীকা অভিনবভারতীর পূর্বে রচিত সেই সকল টাকা 
বা স্বতন্ত্ৰ গ্ৰন্থ বর্তমান কাল HY টিকিয়া নাই। অভিনবগুপ্তের সমসাময়িক 
এবং তীহার পরবর্তীকালের অনেক গ্রন্থ অবশ্য বর্তমানেও পাওয়া যায়। 
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আমি আমার পূবোক্ত গ্ৰন্থে দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছিলাম যে, সাগ্রনন্দী 
ছিলেন অভিনবণ্তপ্তের সমসাময়িক, পৃধভারতের ও খুব সম্ভব বাঙ্গালী লেখক 
এবং নাটকলক্ষণরত্ুকোশেষ উপর অভিনবভারতীর বা সেই সম্প্রদায়ের মতের 
ও দশরূপকের কোন প্রভাব নাই । এই মত পরিবর্তনের কোনও হেতু এখন 
পর্যন্ত আমি পাই নাই। অভিনবভারতীর রচনাকাল ধরা হয় ৯৮০-১*৩০% 
খ্ৰীস্টাব্বের মধ্যে । প্রায় সমসাময়িক কালে ( খ্রীঃ ৯৭৫-৯৫ ) রচিত হয় ধনঞ্জয়ের 
amargi ইহার কিছুকাল পরে ( খ্রীঃ ১৪০৫-৫৪ ) ভোজদেবের শূঙ্গার প্রকাশ 
এবং তাহার পর (খ্ৰীঃ ১৯৯৩-১১৭৫ ) রামচন্দ্র গুণচন্জের নাট্যদৰ্পণ এবং আরও 
কিছুকাল পর (খ্রীঃ ১১:৫-১২৫* ) রচিত হয় শারদাতনয়ের ভাবগুকাশন। 
এই afia গ্রন্থ কয়েকটি অবলম্বন করিয়া পরবর্তীকালে ভারতীয় নাট্যতত্বের 
আরও কয়েকখানি গ্রন্থ রচিত হয়। এই সকল গ্রন্থের ACH, WFAA 
পতঞ্জলির মহাভায়োর যে স্থান, অভিনবভারতীকে একত্র ভারতীয় নাট্য ও 
নন্দনতত্বে সেই স্থান দেওয়া যায়। এই গ্রন্থে বহু পূর্বাচার্ধের মত উদ্ধৃত করিয়া 
অভিনবগুপ্ত সম্পূর্ণ নাট্যশাস্কের ব্যাখ্যা করিয়াছেন। অবশ্য এই মহামূল্য 
গ্রন্থখানির সমস্ত Vet Wat উদ্ধার করা হইয়াছে কি না তাহাতে এখনও 
কিছু সংশয়ের অবকাশ আছে। পূর্বোক্ত অন্ত কোন গ্রন্থে নাট্যশাস্ত্ৰে বণিত 
সকল বিষয় আলোচিত হয় নাই। সাধারণ সংস্কৃতজ্ঞ পাঠকের পক্ষে বহুশাস্তরের 
আলোচনায় সমৃদ্ধ এবং যুক্তিজালে পরিপূর্ণ এই গ্রন্থের মধোদ্ধার সম্ভব ACE | 


দ্শরূপক অতিসংক্ষিপ্ত স্বতন্ত্ৰ গ্ৰন্থ। অধিকাংশ ক্ষেত্রে এই গ্রন্থে নাট্যশান্তের 
মত অনুস্থত হয় নাই এবং প্রায় কোন বিষয়েই কোন ভিন্নমতের বা কোন 
পূৰ্বাচাধের উল্লেখ নাই। একদেশদশিতা ধনঞ্জয়ের প্রধান ক্রটি। তাহা ছাড়া 
সন্ধি, অবস্থা অর্থগুকৃতি, অর্থোপক্ষেপক প্রভৃতি রূপক-বস্ত-বিশ্লেষণের সাধারণ 
SIS ধনঞ্জয় যেভাবে উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহার অধিকাংশই যুক্তিঞ্রাহ 
বলিয়া মনে হয় ন|। যন্তত নাট্য বলিতে ব্যাপক অর্থে যাহা বোঝা যায় 
তাহার কোন বিষয়েরই পূর্ণ পরিচর এই গ্রন্থে নাই । দশরূপক পড়িয়া মনে হুয়, 
নাটক যেন ছাচে ঢালিয়া প্রস্তুত বস্তবিশেষ এবং ধনঞ্জয় সেই ছাচের বিবরণ 
দিয়াছেন।  নাট্যশাস্ত্রের সহিত গ্রস্থকারের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল বলিয়া মনে 
হ্য় না। প্রথম পাঠার্থীর এই গ্রন্থ পাঠে ভারতীয় নাট্যতত্ব সম্পর্কে ভ্রান্ত ধারণাই 


ART) অথচ বর্তমান কালে ভারতবর্ষের প্রায় সকল বিশ্ববিদ্যালয়ে এই গ্ৰন্থ- 
খানিই সংস্কৃত-সাহিত্যের ছাত্রগণের অবশ্ব-পাঠ্য। 

নাট্যদৰ্পণও ‘সংক্ষিপ্ত স্বতন্ত্ৰ গ্ৰন্থ, কিন্তু মোটামুটি ভরত-মতের অনুগামী। 
এই গ্রন্থে দশক্কপকের মত কিছু কিছু গৃহীত হইলেও একদেশদদিতা নাই। ধনৱয় 
অপেক্ষা রামচন্দ্ৰ-গুণচন্তের বিষয়বস্তু সম্পর্কে ধারণাও স্পষ্টতর ছিল এবং প্রয়োজন 
বোধে পূর্বাচার্ধগণের মতের উল্লেখ করিতে কুন্তিত ছিলেন ন|। অবশ্য নাটক- 
লক্ষণরত্বকোশের তুলনায় নাটাদর্পণের আলোচনার পরিধি সঙ্কীণ এবং রচনাশৈলী 
জটিল। 

ভোজদেবের-শৃঙ্গার্রকাশের একটিমাত্র অত্যন্ত ত্রুটিপূর্ণ সংস্করণ প্রকাশিত 
হুইয়াছে। এই বিশাল গ্রন্থের মূল প্রতিপান্ধ ভোজদেবের রসসম্পঞ্ধিত নিজস্ব 
সিদ্ধান্ত, প্রসঙ্গক্রমে ভাষা-ছন্দ ASS বহুব্ষিয়ের সহিত আসিয়াছে নাট্যতত্বের 
'আলোচন|। কারণ, নাট্যকে অবলম্বন করিয়াই যে ভারতীয় 'রসবাদের 
স্থত্রপাত একথা ভোজদেবের অজ্ঞাত ছিল না। শারদাতনয়ের ভাবপ্রকাশন ও 
এই জাতীয় গ্রন্থ এবং তাহার উপর শৃঙ্গারপ্রকাশের বিশেষ প্রভাবও লক্ষ্যণীয় । 
বহু তথ্যে পরিপূর্ণ এই দুইখানি গ্রস্থকে এক অর্থে রস ও Tere HR weyers 
কোশগ্রস্থ বলা যায়। তৎকালে প্রচলিত প্রায় সমস্ত মতের উল্লেখ পাওয়া যায় 
এই ছুইখানি গ্রন্থে । নাট্যতত্বের যতটুকু আলোচনা এই দুইথানি গ্রন্থে পাওয়া 
যায় তাহা দশরূপকের আলোচনা অপেক্ষা যুক্তগ্রাহ্থ এবং উন্নত। ভারতীয় 
সাহিত্যতত্ব বা কেবল নাট্যতত্বের খঁতিহালিক দৃষ্টিতে তুলনামূলক আলোচনাফ্ন 
গ্রন্থ ছুইথানি অপরিহার্য, কিন্তু কোন সাধারণ শিক্ষার্থীর পক্ষে ইহার যে কোন 
একখানি হইতে নাট্যতত্বের কোন বিষয় সম্পর্কে স্পষ্ট ধারণা লাভ করা কঠিন | 
তাহার প্রধান কারণ আলোচনা-শৈলীর জটিলতা এবং বিশ্লেষণের অভাব | 


৪ i 
সাগরনন্দীর আলোচনার পরিধি দশরূপক ও নাট্যদৰ্পণ অপেক্ষা অনেক 
ব্যাপক এবং নাটকলক্ষণরত্বকোশ মূলত aoe অবলম্বনে রচিত। অবশ্য 
নাট্যশান্ত্ৰে আলোচিত ভাষা-ছন্দ ও নৃত্য-গীত-বাছ্যাদি অনেক বিষয়ের 
আলোচনা এই গ্রন্থে করা হয় নাই। নাটকলক্ষণরত্ুকোশ অভিনবভারতীর 
art অতিসমৃদ্ধ টাকাগ্রন্থ বা দশরূপক ও নাট)দর্পণের মত সংক্ষিপ্ত স্বতন্ত্র গ্রন্থ 
নহে। শৃঙ্গারপ্রকাশ বা ভাবপ্রকাশনের হ্যায় ইহাকে কোশগ্রন্থও বলা চলে না 


নাট্যশাস্তে লভ্য প্রায় প্রতিটি বিষয়ের আলোচনা সাগরনন্দী নাট্যশাস্ত্ৰ অবলম্বন 
করিয়াই করিয়াছেন, অধিকাংশ ক্ষেত্রে উদ্ধৃতি সহযোগে এবং SET NW বা 
পণ্যে ভাষাস্তথরিত করিয়া । নাট্যশাস্তরে নাই এমন কয়েকটি বিষয়েরও তিনি 
আলোচনা করিয়াছেন ৷ Reales প্রতিটি বিষয় সম্পর্কে সাধারণ আলোচনার 
সঙ্তি এ-সকল বিষয়েরও আলোচনা করিয়াছি এবং কয়েকটি ক্ষেত্রে দ্বেখাইয়াছি 
যে, এই সকল বিষয়ের আলোচনা কালের দিক হইতে অধুনা-লভ্য MAET 
মধ্যে এই গ্রন্থেই প্রথম পাওয়া যায়। 

নাট্যশাস্ে পাওয়া যায় এবং তাহার আলোচ্য এমন প্রায় প্রতিটি বিষয়ের 
আলোচনায় সাগরনন্দী ভরত-মতের সহিত অন্তান্য অনেক পূৰ্বাচাধের মতেরও 
আলোচনা করিয়াছেন ৷ পূর্বাচার্গণের মধ্যে ভরতকে ( আচাৰ্য, মুনি) বাদ 
দিলে মাতৃগুপ্তের মতের প্রতিই তাঁহার বিশেষ পক্ষপাতিত্ব এবং শ্রদ্ধা ছিল। 
এই গ্রন্থের বহু স্থলেই তাহার প্রমাণ দেখান হইয়াছে। মাতৃপ্ুপ্ত নাট্যশান্্কে 
অনুসরণ করিয়া স্বতন্ত্ৰ গ্রন্থ লিখিলেও যে অনেক নৃতন বিষয়ও আলোচনার 
অন্তর্ভূক্ত করিয়াছিলেন তাছার প্রমাণ নাটকলক্ষণরত্বকোশে পাওয়া যায় এবং 
Badire সে সকল বিষয়ের আলোচনা করা হুইয়াছে।» সাগরনন্দীর 
আলোচনার প্রধান বৈশিষ্ট্য হইল যে, তিনি saaa প্রভৃতির মত রূপককে ছাচে: 
প্রস্তুত দ্রব্য হিসাবে এবং নাট্যতত্বকে অভিনয় হইতে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন করিয়া 
দেখেন নাই । নাটাশান্ত্র অনুসরণ করিয়া রস ও ভাবগুভূতি অনেক বিষয়ের 
অভিনয়-প্রকারের সংক্ষিপ্ত আলোচনাও করিয়াছেন। বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
হুইল তাঁহার সহজ সরল রচনাশৈলী এবং বিশ্লেষণের দক্ষতা । আলোচ্য 
প্রতিটি বিষয় সম্পর্কে feared ভিন্ন পূর্বোক্ত অন্য কাহারও গ্রন্থে এত স্পষ্ট 
ধারণার পরিচয় পাওয়া যায় না। তাহা ছাড়া, এত অধিক সংখ্যক লুপ্ত 
বূপকের বা অঙ্কের নামোলেখ এবং সেগুলি হইতে উদ্ধৃতি অন্য কোন গ্রন্থে 
পাওয়া যায় না। সমস্ত দিক বিচার করিয়া বলা যায় যে, অধুনা-লভ্য নাট্য- 
তত্বের স্বল্লায়তন গ্ৰন্থসমূহের মধ্যে লাটকলক্ষণরতুকোশই উৎকৃষ্ট এবং 
অপেক্ষাকৃত পূৰ্ণাঙ্গ। 

১। agag সম্পর্কে ও তাহার মতের এ্তিহাদিক দৃষ্টিতে তুলনামূলক 
আলোচনার জন্য Calcutta Sanskrit College Commemoration 
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অভিজ্ঞ ব্যক্তি মাত্রেই জানেন যে, অন্গবাদ অতি কঠিন কৰ্ম মূলের পূর্ণ 
আশয় এবং অনুবাদের ভাষা,--এই ছুই কুল রক্ষা করিয়া চলা শক্ত ব্যাপার। 
এই দুরূহ কর্মে আমাকে প্রবৃত্ত করাইয়াছিলেন আমার শ্রদ্ধেয় স্থহৃদ্‌ ডঃ কালী- 
কুমার দত্ত শাস্ত্রী মহাশয় এবং তিনিই স্বেচ্ছায় ও সানন্দে ইহার ইংরাজী 
ভূমিকাটি লিখিয়া দিয়াছেন। তাহার নিকট আমি spem এবং খণী। 
সংস্করণটি কয়েক বংসর ধরিয়া প্রস্তুত করিয়াছি এবং মধ্যে মধ্যে দীৰ্ঘ বিরতিও 
গিয়াছে। ফলে দুই-একটি ছোট-খাট বিষয়ে সর্বত্র এক রীতি ayres হয় 
নাই । সহৃদয় পাঠকবৰ্গের নিকট সেজন্য মার্জন] ভিক্ষা করি। 

প্ৰূফ-লংশোধনে আমি অত্যন্ত অপটু ; আর কৰ্মটি যে কেবল ‘ছাড়’ ধরাইয়া 
দেওয়া বা বানান সংশোধন নহে তাহা বুবিলাম কয়েক ফর্ম ছাপা হুইয়া 
যাওয়ার পর। একদিন একটি সংশোধিত প্রুফ স্বেচ্ছায় দেখিতে চাহিলেন 
আমার ঘনিষ্ট বন্ধু, সংস্কৃত সাহিত্য পরিষদের গ্রস্থাগারিক পণ্ডিত মধুন্দুদন 
বেদান্তশাস্ত্রী মহাশয় । দেখা মাত্রই তিনি বুঝিয়া লইলেন যে, কর্মটি আমার 
দ্বারা সম্ভব নহে। তাহার পর হইতে গোটা বইয়ের দ্বিতীয় এবং অনেক 
ক্ষেত্রে তৃতীয় প্রুফও তিনিই স্বেচ্ছায় এবং সানন্দে দেখিয়া দিয়াছেন । a- 
ব্যাপারে কৃতিত্বের সমস্তটাই তাহার, প্রথম দিকে এবং পরেও কিছু-কিছু ক্রি 
যাহা রহিয়াছে তাহার জন্য দায়ী লেখক। প্রথম-তৃতীয় প্রুফ সংশোধনে এবং 
পরিশিষ্টাংশ ও স্থচী প্রভৃতি প্রণয়নের মত নীরল শ্রমসাধ্য কর্মে সাহায্য 
করিয়াছেন আমার কন্তাস্থানীয়। ছাত্রী অধ্যাপিকা অর্চনা চৌধুরী | একজন বন্ধুর 
এবং অপরজন শিক্ষকের উপকার করিয়াছেন। বন্ধুর এবং শিক্ষকের ইহা প্রাপ্য 
মনে করিয়াই তাঙ্দাদের সহায়তার খণ-দ্বীকারে বিরত থাকিলাম। আমাকে 
এই “নিরর্থক” কৰ্মে প্রেরণা ও উৎসাহ জোগাইয়াছেন গ্রীযুক্তা রতনমালা 
চট্টোপাধ্যায়। কিন্তু তাহার সহিত আমার এমনই সম্পৰ্ক যে, কোন কিছু 
স্বীকার বা অস্বীকারের প্রশ্নই উঠে না। 

বাজারে এই জাতীয় পুস্তকের চাহিদা কেমন তাহা ভালভাবে জানিয়াও 
SES পুস্তক ভাগ্ডারের স্বত্বাধিকারী স্রেহাস্পদ শ্রীশ্যামাপদ ভট্টাচার্য গ্ৰন্থখানি 
প্রকাশের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছেন। তাঁহার ছুঃসাহসের প্রশংসা করি এবং 
Afa কামনা করি। মুদ্রণ-পারিপাট্য এবং কৰ্ম ত্বরান্বিত করিবার জন্য 
ধন্যবাদ জানাই মডার্ন গ্রিণ্টার্ণের স্বত্বাধিকারী প্রযুক্ত সুরেশচন্দ্র দত মহাশয়কে। 


( & ) 


পরিশেষে আমার একটাই বক্তব্য। প্রাচীন ভারতীয় নাট্যতত্ব সম্পর্কে 
বাংলা ভাষায় কোন পূৰ্ণাঙ্গ গ্রন্থ নাই। সাহিতাদর্পণের ষষ্ঠ পরিচ্ছেদের এবং 
সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত দশন্তপকের বঙ্গানুবাদ আমাদের সম্বল। দ্শরূপক 
সম্পর্কে আমার মত পূর্বেই বলা হুইয়াছে। সাহিত্যদর্পণের ষষ্ঠ পরিচ্ছেদও 
ভরত-মত এবং অযোক্তিক ধনঞ্জয়-মতের জগাখিচূড়ি, সুতরাং কোন বিষয়ের 
পূর্ণ ধারণা দিতে অযোগ্য । আমার পূর্বোক্ত গ্রন্থে দর্পণকারও যে এই অংশে 
ভরত-মত এবং অন্বান্ত বিষয়ের জন্য সাগরনন্দীর নিকট কি পরিমাণ ah তাহা 
দেখাইবাছি। এক কথায় নাটাতত্‌ সম্পর্কে বিশ্বনাথের নিজের ধারণাও অস্পষ্ট 
এবং অনেক স্থলে যুক্তিগ্রাহ নহে বলিয়াই মনে হয়। যাহা হউক, বাংলা 
সাহিত্যের এই অভাব যদি বর্তমান গ্রন্থধানি সামান্ত পরিমাণেও মিটাইতে 
পারে তাহা হইলেই শ্রম সার্থক এবং নিজেকে কৃতাৰ্থ মনে করিব । 


পঞ্চমী, শ্রীসিদ্ধেশ্বর চট্টোপাধ্যায়, 


১৩৮৪ সাল। 


গ্ন্থ-সন্ধেত 
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পাঠ-সন্কেত 


ক--মূল পু'ধির পাঠ 
খ--অধ্যাপক ডিলন কর্তৃক সংস্কৃত পাঠ 
গ--ডঃ ভি. রাঘবন কর্তৃক সংস্কৃত পাঠ 


g A 
গা È Sues F$, 
a ETAT কি 
তুভ্যং তারে নমঃ 


অগ্রণিতগুণৌঘসিন্ধূর্নাটকবিদ্ধা প্রকাশিত! যেন | 
তমজমনাদ্দিমনন্তং গৌরীকান্তং নমস্যামঃ ॥ 
SHA গুণবৎকাব্যং কল্পপর্যস্তবন্তিনীম্‌। 
Afe স্বর্গফলপ্রাপ্তিহেতুভূতাং প্রস্থয়তে ৷ 
তদ্গুণনির্ণয়ে৯ ste প্রমাণমতো নাটলক্ষণং দশরূপকমৃষি- 
প্রণীতমন্যমুনিবাঁক্যৈঃ সংবলিতং সোদ্রাহরণং চ বক্ষ্যামঃ ॥ 
তৎকাব্যং দ্বিধা বিদধতি সুধিয়ঃ শ্রব্যমভিনেয়ং চ। শ্রব্যং 
মুক্তককুলককো শসর্গবন্ধাদিবদ্ধমূ। অভিনেয়ং নাটকম্‌, প্রকরণম্‌, 
প্রহসনম্‌, oe, ব্যায়োগঃ, ভাণঃ, মমবকারঃ, AN, ডিমঃ, 
ঈহামুগশ্চেতি। দশৈতানি বূপকাণি। অন্যান্যপি নাটকালঙ্কারার্থং 
PHT | তত্র ACPI SFERT বহুগুণাকীর্ণত্বাচ্চ সর্ববৃত্তিনিষ্পন্নস্য 
নাটকস্যৈব স্বরপনিরপণমতিবীয়তে ॥ যথাহ ভগবান্‌ পিতামহঃ 
ধর্মাদিসাধনং নাট্যং সবছুঃখাপনোদকৃৎ। 
অন্থুসেবধ্বমূবয়স্তস্তোখানং তু নাটকম্‌ ॥ 
খগ ভ্যঃ পাঠ্যমভূদ্গীতং সামভ্যঃ সমপছাত। 
যজুর্ভ্যোহভিনয়। জাত! রসাশ্চাথর্বণঃ স্মৃতাঃ | ইতি। 
ভরতাচার্যোইপ্যেরংবিধং নাট্যবিশেষং* নাটকং প্রস্তৌতি। 
j ন তচ্ছাস্ত্ৰং ন তচ্ছিল্লং ন সা বিদ্যা ন সা কলা! 


ন তৎ কৰ্ম ন যোগে! ব! নাটকে যন্ন বিদ্যতে ॥ 
(ন|-শ|-১৷১১৬) 


১। ক, খ, তদৃগুণানিৰ্ণবশাস্ত্ং, গ, *' নির্ণয়ে 
২। ক, খ, নাট্যবিষয়ং, গ, ‘‘‘বিশেষং 


২ নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


মহারসং মহাভোগ্যমুদাত্তবচনাহ্থিতম্‌। 
মহাঁপুরুষসঞ্চারং সালঙ্কারং তু নাটকম্‌ ॥ (না-শী-১৯।১৪০) 
অন্যেইপ্যাচক্ষতে। 
অপি শক্যেত বিদ্বদ্ভিমুক্তিরভ্যাসকৌশলাৎ | 
ন তু নাটকবিদ্ধেয়ং সর্বলোকানুরঞ্জনী ॥ 
তৎ কিমিদং নাটকং নাম | উচ্যতে দেবাদীনীং পূর্ববৃত্তান্ুচরিতম্‌। 
তদাহ ভরতাচার্যঃ। 
দেবতানাং মনুয্যাণাং রাঁজ্ঞাং লোকমহাত্মনাম্‌। 
পুরববৃত্তান্চরিতং নাটকং নাম তদ্ভবেং॥ 
(না-শ1-১।১১৮১১৯।১৪৫) 


তৎ কিমাত্মকম্‌ | 
প্রখ্যাতবন্তবিষয়ং প্ৰখ্যাতোদাত্তনায়কম্‌। 
রাজধিবংশচরিতং তথা দিব্যাশ্রয়োখিতম্‌ ॥ 
নানাবিভূতিসংযুতষৃদ্ধিবিলা সাদিগুণৈরযুক্তমূ। 
| অঙ্কপ্রবেশকাঢ্যং ভবতি হি তন্নাটকং নাম ॥ 
(না-শা-১৮।১০-১১) 
তথা পুনরপ্যাহ। 
নৃপতীনাং বচ্চবিতং নানারসভাবচেষ্টিতৈ্বুধা | 
স্থখতুঃখোৎপত্তিকৃতং বিজ্ঞেয়ং নাটকং নামেতি ॥ 
(না-শ1-১৮১২) 
তত্র প্রখ্যাতবস্তরবিষয়মিতি। রাজধ্বিবংশজাতানাং IEN 
প্রসিদ্ধমাখ্যানং বন্ত। যৎ খলু লোকানামন্কুরপ্জনং কর্ম। যথা রামস্য - 
পিতুরাজ্ঞানুষ্ঠানাদিদুষ্করক্রিয়াধ্যবসায়ঃ।  প্রিয়াপহারমন্যুপ্রতি- 
করপোচিতরাবপবধবিক্রমান্ুষ্ঠানং ধর্মঃ। তথা জীমূতবাহনাদীনাং 
শরীরদানাদিছুক্রক্রিয়াচরণম্‌। এবস্ভুতমাখ্যানং বস্তু বিষয়ে! 
যস্য। রাজধিবংশচরিতমিতি। সোমসূর্যবংশজাতানাং চরিতম্‌। 


নাটকলক্ষণবতুকোশ ৩ 


দিব্যাশ্রয়োথিতমিতি। দিব্যানাং মহেশ্বরজীমূতবাহনাদীনাং 
চরিতম্‌ ৷৩ স্থুখহুঃখোৎপত্তিকৃতং তদেতঃদ্রামযুধিষ্ঠির বৃত্তাস্তেম্বভিব্যক্ত- 
মেব। waaay নাটকস্তেতিবৃত্তং ভবতি উপাত্তং প্ৰতিমংস্কৃতং 
চ। Sate পুরাণসিদ্ধং রামাদিবৃন্তান্তঃ। প্রতিসস্কৃতমুপাত্তং কেবলং 
কবিন| কিঞ্চিদ্বাৎপাদ্যবস্বিতি মুনিবচনাৎ প্রপঞ্চিতম্‌। যথা 
নাগানন্দে গৌৰীগৃহাভ্তঙ্কত্ৰয়ম্‌ বর্তমানমপি নৃপতেৰ্মহাভূতস্ত কবি- 
বুদ্ধি প্রকর্ধাদা সাদিতবীজবিন্দাৎদিকং যদি ভবতি ভবত্যেব নাটক- 
বিষয়ম্‌। 


তারা, তোমাকে নমস্কার | 


অগণিত গুণ প্রবাহের সমুদ্র নাটকবিদ্যা যাহার দ্বারা প্রকাশিত 
হইয়াছে, (আমরা) সেই অজ, অনাদি, অনন্ত গৌরীকাস্তকে 
নমস্কার করিব। কবিগণের গুণযুক্ত কাব্য অনন্তকাল স্থায়ী এবং 
স্বর্গফল প্রাপ্তির উপায় স্বরূপ কীতির জন্মদান করিয়া থাকে। 

সেই গুণের নির্য়-ব্যাপারে শাস্্ই প্রমাণ। আমরা! সেইজন্য 
ভরতমুনি প্রণীত দশ প্রকার রূপকের লক্ষণরপ নাটকলক্ষণ 
aay মুনিগণের মতের সহিত মিলাইয়া উদাহরণসহ আলোচনা 
করিব। 

পণ্তিতগণ কাব্যকে অব্য এবং অভিনেয় এই ছুই ভাগে বিভক্ত 
করেন । শ্রব্য-কাব্য মুক্তক, কুলক, কোশ, অর্গবন্ধ প্রভৃতি নানারূপে 
বদ্ধ। অভিনেয় হইল নাটক, প্রকরণ, প্রহসন, অঙ্ক, ব্যায়োগ, 
- ভাণ, সমবকার, বীহী, ডিম ও FAIA! রাপক এই দশ প্রকারের | 


৩। *'জীমৃতবাহুনাদীনাং চরিতম্” ইহার পর মূল পুখিতে কিছু অংশ 
“a । 

8:০5 ক, তরী, ৰ," "ততম"! 
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নাটকের অলঙ্করণে উপযোগিতা আছে বলিয়া অন্যান্য প্রকার- 
ভেদও আলোচিত হইবে | সমস্ত প্রকার রূপকের মধ্যে উৎকৃষ্ট, 
বহুগুণযুক্ত এবং সকল বৃত্তি-দ্বার৷ নিষ্পন্ন বলিয়া নাটকেরই wary 
নিরূপণ সম্পর্কে আলোচন! কর! হইতেছে । ভগবান্‌ পিতামহ 
বলিয়াছেন৯ 2 

খষিগণ, আপনার! ধৰ্মাদির সাধন এবং সকল ছুঃখের নিবারক 
নাটে/র অনুশীলন করুন, নাটক তাহারই উৎকর্ষ। খগবেদ হইতে 
পাঠ্য, সামবেদ হইতে গীত, যজুৰ্বেদ হইতে অভিনয় এবং অথর্ববেদ 
হইতে রসের উৎপত্তি বলিয়! কথিত আছে। 

আচাৰ্য ভরতও নাট্যের সার নাটকের এই প্রকার প্রশংসা 
করেন। 

এমন শাস্ত্ৰ নাই, এমন শিল্প নাই, এমন বিদ্যা নাই, এমন কল! 
নাই, এমন কর্ম নাই বা এমন কোন অনুষ্ঠান নাই যাহ| নাটকে 
নাই। নাটক মহারস, মহাভোগ্য, উদাত্ত-বচন, মহাপুরুষগণের 
কার্ধাবলী এবং অলঙ্কার সমন্বিত | 
অন্েরাও বলেন ঃ 

অভ্যাস-কৌশলে বিদ্বান্গণের পক্ষে মুক্তি (লাভ )-ও সম্ভব 
কিন্তু সমস্ত জগতের আনন্দদায়ক এই নাটক-বিদ্কা (লাভ করা 
সম্ভব) নহে।২ 

তাহা হইলে নাটক কি বস্তু? বল! হইতেছে। প্রাচীনকালের 
দেবতা-প্রভৃতির আচরণের  অন্ুকরণ। . আচাৰ্য ভরতও 
বলিয়াছেন s— 

দেবতা, ART, নৃপতি বা জগতের মহাপুরুষগণের পূর্বৃত্তের 
অনুকরণের নামই নাটক ।৩ 

তাহ হইলে কি তাহার স্বরূপ ? 

তাহাই নাটক বিষয়বস্তু যাহার বিখ্যাত (দেশের ) এবং নায়ক 
যেখানে প্রখ্যাত ও উদার-চরিত্র ; দিব্য-আশ্রয় হইতে উৎপন্ন এবং 
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রাজধিগণের বংশের চরিত-কথা, বহু বিচিত্র বিভূতি, সমৃদ্ধি ও 
বিলাস প্রভৃতি গুণাবলী (যেখানে বণিত ) এবং (যে গ্রন্থ ) অঙ্কে 
ও প্রবেশকে ( বিফম্তুকে বিভক্ত হইয়| ) সমৃদ্ধ ৷ 

এইরূপ পুনরায় বলিয়াছেন £-- 

নানা-প্রকার রস এবং ভাব-ব্যঞ্ক অভিনয় মাধ্যমে যেখানে 
বহু-প্রকার সুখ-দুঃখের উৎপত্তি এবং নৃপতিগণের চরিত-কথা 
(উপস্থাপিত ) তাহাকেই নাটক বলিয়া জানিবে ৷ 

এইবার প্রখ্যাত-বস্ত্ব-বিষয় (কথাটির অর্থ বলা হইতেছে ) | 
রাজা হইয়াও যাহার! খধিতুল্য, তাহাদের বংশধর নৃপতিগণের 
প্রসিদ্ধ যে সমস্ত কর্ম লোকের মনোরঞ্জন করিতে সমর্থ ( সেইরূপ 
কর্মের ) কাহিনী নাটকের বস্তু । যেমন রামের পিতার আজ্ঞাপালন 
প্রভৃতি ger কার্ধে অধ্যবসায়, পত্নীর অপহরণ-জনিত ক্রোধের 
প্রতিকারে উচিত রাঁবণ-বধে বিক্রম প্রকাশরূপ কর্তব্যের অনুষ্ঠান 
এবং জীমূতবাহন প্রভৃতির শরীরদানাদি ged ক্রিয়ার আচরণ। 
এই প্রকার কাহিনী বিষয়বস্তু যাহার (তাহাই নাটক )। রাজধি- 
বংশচরিত (কথার অর্থ) চন্দ্রস্র্ধবংশে ধাহাদের জন্ম তাহাদের 
চরিত। দিব্যাশ্রয়োখিত ( কথার অর্থ ) দিব্য ধাহার! তাহাদের 
অর্থাৎ মহেশ্বর-জীমৃতবাহন প্রভৃতির চরিত | সুখদুঃখোৎপত্তিকৃত 
(বলিতে যাহ! বল! হইয়াছে ) তাহা! রাম ও যুধিষ্িরের বৃত্তান্তে 
বিশেষরূপে ব্যক্ত । এই প্রকার নাটকের সেই ইতিবৃত্ত ( হইবে) 
উপাত্ত এবং প্রতিসং-স্কত। উপাত্ত অর্থাৎ পুরাণ-প্রসিদ্ধ রামপ্রভৃতির 
বৃত্তান্ত প্রতিসংস্কৃত উপাত্তই কেবলমাত্র সামান্য পরিমাণে কবি- 
কর্তৃক উদ্ভাবিত বস্তু সমন্বিত একথা মুনির বচন অনুসরণ করিয়া! 
বিস্তৃতরপে বলা হইয়াছে ।৪ যেমন নাগানন্দ-নাটকে গৌরীগৃহাদি 
অঙ্কত্রয়* | বর্তমান কালেরও কোন মহাসত্ব নৃপতির (কাহিনী ) 
যদি কবির বুদ্ধি-প্রাখর্ষের ফলে বীজ-বিন্ু প্রভৃতি সমন্বিত হয় তবে 
তাহাও নাটকের বিষয় হইতে পারে ।৬ 
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১। মহেশ্বরের মত ভগবান্‌ পিতামহ অর্থাৎ SACHS নাট্যশাস্ত্রের এব 
প্রবক্তা বলিয়া মানা হয় এবং সদাশিবভরতের মত ব্রহ্মভরত নামেও প্রা 
নাটযশাস্গ্রস্থের উল্লেখ পাওয়া যায়। পিতামহের নামে নানা গ্রন্থে বিন্ধিপ্ত 
ক্লোকগুলি এই প্রাচীন ব্রক্মভরত হইতে লওয়া বলিয়া অনেকে মনে করেন: 
ভরতের নাট্যশাস্্রের অনেক স্থলে ব্রহ্মার মতের উল্লেখ আছে। অভিনবপ্তপ্তও 
(sfs: Sts, ১ম খণ্ড, ২য় সংস্করণ, পৃঃ ৯) TH, সদাশিব এবং ভরত 
এই তিনজন নাট্যশান্ত্রের আচার্ষের মধ্যে ব্রহ্মার মতের “সারতা” স্বীকার 
করিয়াছেন। 

এইস্থলে সাগরনন্দী পিতামহের বলিয়া যে দুইটি শ্লোক দিয়াছেন তাহ 
প্রথমটি শারদাতনয় (ভাবপ্র-পৃঃ ২৩৮) সামান্য ভিন্ন পাঠ দিয়া পিতামহের, 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। শঙ্কর তাহার রসচন্দ্রিকায় ( শকু--পূঃ ১১৬) এবং! 
নরহরি তাঁহার টিগ্ননীতে ( শকু-_পৃঃ ২৯৬) গ্লোকটি প্রজাপতির বলিয়াই উল্লেখ 
করিয়াছেন। নাট্যশান্তরে (১|১৭) দ্বিতীয় শ্লোকটির সম্পূর্ণ ভিন্ন পাঠ পাওয়া: 
যায়। শুভঙ্কর (সঙ্গীতদা__পৃঃ ১৬) নাটক-লক্ষণের পাঠ অনুদরণ করিয়াছেন |: 

২। শদ্ধরের্ রসচন্জিকায় (পৃঃ ১১৬) এই গ্লোকটিও প্রজাপতির বলিয়া 
উল্লিখিত। শারদাতনয় (ভাবপ্র--পৃঃ ২২২) গ্লোকটির প্রথম চরণের পাঠ, 
দিত্বাছেন “অপি পিধ্যেত বিদুযাম্”। 

৩। নাট্যুশান্ত্রে (১/১১৮, ১৯১৪৫) শ্লোকটির ভিন্ন পাঠ পাওয়া যায় :-- 

দেবতানামস্থরাণাং চ (দেবতানামুধীণাং চ) রাজ্ঞামথ SPT 
( ব্লাজ্ঞাংচোত্ৰ্ষ্টমেধসাম্‌ ) 

ব্ৰহ্মযাঁণাং চ বিজ্ঞ নাট্যং বৃততাস্তদর্শকম্‌( পূর্ববৃতাচরিতং নাটকং _ 
নাম তদ্ভবেৎ i 


বন্ধনীর মধ্যে উনবিংশ অধ্যায়ের পাঁঠ। / 
এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, নাট্যশাস্ত্রের কোন পাঠেই RETA É 
পদটি নাই। { 
si শঙ্করের রসচন্দ্রিকায় (শকু_ পৃঃ ১৬২) ‘উপাত্তং প্রতিদংস্কৃতঞ্চেতি 
বৃত্বদ্বয়ম' এই অংশটি মনে হয় এখান হইতে লওয়া। E 
রামায়প-মহাভারতাদি হইতে গৃহীত কাহিনী পরিবতিত আকারে কবি: 
নাটকে উপস্থাপিত করিতে পারেন_এরূপ কোন নির্দেশ নাট্যশাস্ত্ৰ নাই, যদিও, S 
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বাস্তব ক্ষেত্রে আমরা সমস্ত সংস্কৃত নাটকের বন্ধই প্রতিসংস্কৃত দেখিতে পাই । 
শারদাতনয় (ভাবপ্র-পৃঃ ২৩৪ ) বলিয়াছেন মতটি মাতৃগ্প্তের | রাঘবভট্্রের 
অর্থস্থোতনিকায় (শকু-_পৃঃ ৯) যাতৃগুগ-রচিত যে নাটকের লক্ষণ উদ্ধৃত 
হইয়াছে তাহাতেও আছে, “ইতিবৃত্তং কথোদ্ভূতং কিঞ্চিদুংপান্তবন্ত চ”। 
মাতগ্ুপ্ত নিশ্চয়ই কালিদাসাদি প্রখ্যাত কবির নাটকে এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিয়াই 
a নির্দেশটি দিয়াছিলেন। মাতৃগপ্থের গ্রন্থ লুপ্ত, কেবলমাত্র কিছু কিছু উদ্ধৃতি 
নানা গ্রন্থে ও টীকায় পাওয়া যায়। রাজতরঙ্জিনীর কাহিনীঅ সুসারে এই কবি 
ও বিগ্যোৎসাহী পুরুষ সপ্তম শতাব্দীতে হর্যের আমুকুল্যে কয়েক বৎসরের জন্য 
কাশ্মীরের পিংহাসন অলঙ্কৃত করিয়াছিলেন। মাতৃগপ্ত SERN ছন্দে নাট্য- ` 
শান্তের একখানা স্বতন্ত্ৰ গ্ৰন্থ রচন| করিয়াছিলেন বলিয়া মনে করা হুয়। দেখা 
যাইবে, সাগরনন্দী অনেক বিষয়েই মাতৃগ্ুপ্তের অনুগামী | 

৫ । গোৌরীগৃহ নাগানন্দের প্রথম অন্ধের নাম। 

৬। শারদাতনয় ( ভাবপ্ৰ-পৃঃ ২:০ ) এই মতটিরও উল্লেখ করিয়াছেন। 
মতটি নবীন নহে, অভিনবগ্তপ্ত ( অভি-ভা, ৯ম খণ্ড-_পৃঃ ২৭, ২য় খণ্ড_পৃঃ 
৪১৩) ইহার বিস্তৃত সমালোচনা করিয়াছেন। atita অবশ্য এই মতের 
সমর্থন বা বিরোধিতা কিছুই নাই | 


দুই 
তস্কেতিবৃত্তস্ত পঞ্চাবন্থ৷ ভবন্তি 


ংসাধ্যে ফলযোগে তু ব্যাপারঃ কারকস্ত যঃ। 
sagi বিজ্ঞেয়াঃ পঞ্চাবস্থাঃ প্রযোক্তৃভিঃ ॥ 
atta: cys প্রাপ্তিসম্ভৰ এব T | 
নিয়ত| চ ফলপ্রাপ্তিঃ ফলযোগশ্চ পঞ্চমঃ ॥ ইতি। 
(না-শা-১৯/৭-৮) 
তত্র বীজস্তৌৎসুক্যমাত্রবন্ধ AAS | যথা কোশলাঙ্ষে। 
satia যত্ৰ প্রভবতি নিতান্তং ন নিক্কৃতিবু 
মুদে জ্ঞাতি ্রীতির্ভবতি ন পুনঃ কাধপরতা। 
ন নন্দন্ধ৷দ্‌ ভাঃ প্রিয়মুপগতা যত্ৰ সুহৃদো 
গুণাঃ হীষ্টা যত্ৰ প্রকৃতিচপল| নাৰ্থবিষয়াঃ ॥ 
এতদ্বিধাতুময়মারম্ভঃ | 


প্রযত্ন ইতি। ফলযোগমপশ্যাত এব তত্র ব্যাপারঃ প্রযত্নঃ। 
য্থা কুলপত্যঙ্কে ৷ F 
জাতং মে পরুষেণ ভম্মরজসা তচ্চন্দনোছ,লনমিতি। ? 
প্রাপ্তিস্তব ইতি। ভাবমাত্রেথ way যা প্রাপ্তিঃ জা 
প্রাপ্তিসম্ভবঃ। যথা সুগ্ৰীবাঙ্কে । 
্বঙ্গৎগিক্ প্রভা ভিঃপ্লুতকনকগিরিভ্ান্তিমুৎপাদয়ন্তো 
বজৈজাক্ষারসাভৈ: সপদি বিদধতানেককূর্যামিব গ্যাম্‌। 
বেন্নলাঙ্গ'লহেলাচলিতরুতগিরিব্যস্তবদ্ধাং ধরিত্রীং 
RAM সংপতন্ত ক্ষয় ইব মরুতো বানর! রাক্ষসেষু | 
অত্র নীতোপলব্ধিমাত্রেণ রাক্ষপানাং বধাধ্যবসায়ঃ। 


নিয়তা নিশ্চিত ফলপ্রাপ্তিরুপস্থিতৈবেতি যাবৎ। যথা 
বেণীসংহারে | : 4 
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tats সলিলেন রতুকলশ। রাজ্যাভিযেকায় তে 
পাঞ্চালী স্থচিরোজ.ঝিতেইপি কবরীবদ্ধে করোতু ক্ষণম্‌। 
রামে শাতকৃঠারভান্থরকরে শত্ৰুদ্ৰমচ্ছেদিনি 
ক্রোধান্ধে চ বুকোদরে পরিপতত্যাজে কুতঃ সংশয়ঃ ॥ 
অথব।। অরাতেরপচয়পরম্পরা নিয়তা চ ফলপ্ৰাপ্তিৱিত্যশ্ম- 
BB: | যথা জানকীরাঘবে যষ্টেইস্কে লক্ষ্মণঃ ৷ 
দুরপ্রোন্রভকুত্তকর্ণবিটপী fran শত্ৰুজিং 
স্থাণুঃ ক্মাজমিতো নিকুঞ্জগহনঃ Fe: স cora fae: | 
পোৌলন্তো জরদ্রমস্থিতমনীকানা মহুর্গেহন্তি তে 
RAR ব্যসনাটবী কিমধুনাপ্যার্ধো যতুত্তাম্যতি ॥ 
অভিপ্রেতমন্তুরূপং ক্রিয়াফলং যত্ৰ নিষ্পন্ন: স ফলযোগঃ ৷ যথা 
জানকীরাঘবে প্রথমাঙ্কে। 
সীতা সভয়ম্‌। অই বামভদ্দ পরিত্তায়াছি হ্রদি মং রকৃধসাধমে1। 
প্রিয়ন্বদ৷। হলা মভামাহি। জই অসৌ তুমং হুরিস্সদি তদা 
বাণর্চমপরিবুদে সমুদ্দকস্তারং বিলজ্ঘিম বামভদ্দো এদং 
রক্থসাধমং বাবাদইস্সদি তুমং চ পচ্চাহরইস্সদি তি তকৃকেমি। 
ইতি মুখসন্ৌ৯ উদীণং যদ্রাবণ-ব্যাপাদনং সীতাপ্রত্যাহরণং 
তরির্বহণসন্ধৌ 
লঙ্কাধীশপ্রভৃতিরিপবো ঘাতিতাস্তে চ সাধ্বী 
aal সীতেত্য-- 
আদিন! দ্বয়মপি সাধিতমিতি পূর্বোক্তস্তাবিরোধেন রাবণস্ত যো 
বধঃ সীতায়াশ্চ প্রত্যাহরণং স ফলবোগঃ প্রতিপত্তব্য ইতি। 
এতশ্চি পঞ্চাবস্থাঃ সংক্ষেপতো৷ মাতৃগুপ্তেন FATT | 
প্রারম্তে৷ রাবণবধে খরপ্ৰভূতিবৈশসম্‌ | 
eag শূৰ্পণখয়| কৃতঃ সীতাপহারতঃ ॥ 
সুগ্রীবস্ত তু সখ্যেন সঞ্জাতঃ প্রাপ্তিসম্ভবঃ | 
নিয়তা ফলসংপ্রাপ্তিঃ কুম্ভকৰ্ণাদিসংক্ষয়ে ॥ 
১) ৰ মুখাসংধৌ 
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যে! দেবৈ রাক্ষলপতেঃ কারো ছুষ্টমতেবধঃ | 
ফলযোগঃ স রামস্ত ধর্মকামার্থসিদ্ধয়ে ॥ 


এতত্ত, রাঘবাভ্যুদয়ে সুব্যক্তমেব | 


সেই ইতিৰূত্তের পাঁচটি অবস্থা | 


সাধনীয় ফলোৎপাদনে কর্তার যে ব্যাপার, তাহার 
আন্ুগুবিক ( উদ্দেশক্রমে ) পাঁচটি অবস্থা নাট্যকার 
(প্রয়োগকর্তা )-গণের জান! প্রয়োজন | যেমন আরম্ভ, 
প্রযত্ব, etas, নিয়তা ফলপ্রাপ্তি (নিয়তাপ্তি) এবং 
পঞ্চম হইল ফলযোগ ৷ 


বীজ সম্পর্কে কেবলমাত্র গুৎস্থক্যের স্মত্রপাতই আরম্ত।৯ যেমন 


কোশলাঙ্কেঃ২__ 


দৈন্য নহে, অবশ্য-প্রধান যে ক্ষেত্রে গুরুর আদেশ ; জ্ঞাতি- 
গণের গ্রীতিই যেখানে আনন্দের কারণ স্বার্থসিদ্ধি নহে, 
যাহাতে মর্ধাদা-লজ্ঘন-কারিগণ আনন্দিত হয় al কিন্ত 
বন্ধুগণ HI হন, গুণই যে স্থলে অভিলধিত স্বভাব-চঞ্চল 
পাঁথিব সম্পদ নহে। 


ইহা করিবার জন্য এই আরম্ভ ৷ 


Sas! ফললাভ না করিয়া (কর্তার ) সেই বিষয়ে উদ্যম 


AIS! যেমন কুলপতি অস্কে৩__ 


কর্কশ ভন্মৱেণু-দ্বার| হইয়াছে ( দেহে ) আমার সেই চন্দন- 
চূর্ণের অনুলেপন ৷ 


প্রাপ্ডিসম্ভব | কেবলমাত্ৰ ভাবে অর্থাৎ মনে মনে ফলের যে 


প্রাপ্তি তাহাই প্রাপ্তিসম্ভৰ। যেমন স্ুগ্রীবান্কেঃ৪__ 


প্রবমান (দেহের) পিঙ্গলদীপ্তি দ্বারা উল্লদ্ষনকারী স্বৰ্ণ" 
পর্বতের ভ্রান্তি জন্মাইয়া, লাক্ষারসের মত (রক্তবর্ণ ) মুখের 
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ছারা আকাশকে যেন যুগপৎ বহু স্বুূষ-সমন্বিত করিয়া, 
দোলায়মান লাঙ্গলের হেলা-সঞ্চালনে ধরিত্রীর পর্ত- 
সমূহের বন্ধ শিথিল করিয়া বানরগণ (যুগ ) ক্ষয়কালীন 
AMAA মত ব্লাক্ষসদিগের উপর পতিত হউক | 
এখানে সীতার সংবাদ জানিয়াই রাক্ষদগণের বধে ( বানর- 
গণের) অধ্যবসায় (বণিত হইয়াছে )। নিয়ত অর্থাৎ নিশ্চিত 
ফলপ্রাপ্তি ( যে অবস্থায় প্রায় উপস্থিত । যেমন বেণীসংহারে ২ 
আপনার রাজ্যাভিষেকের জন্য রতুকলশগুলি জলপূণ করা 
হউক, বহুকাল পরিত্যক্ত কবরীবন্ধনেও পাঞ্চালী উৎসব 
করুন। তীক্ষু কুঠারের দ্বার! সমুজ্জল ধাহার হস্ত, শত্ররূপ 
বৃক্ষের ছেদনকারী সেই পরশুরাম এবং অত্যন্ত ক্রুদ্ধ ভীমসেন 
সমরে অবতীর্ণ হইলে (বিজয়ের ) সংশয় কোথায়। 
অথবা অশ্মকুট্রেরৎ মতে পর-পর শত্রহানি নিয়ত ফলপ্রাপ্তি। 
জানকী-রাঘবের৬ ষষ্ঠ অঙ্কে যেমন লক্ষ্মণ (বলিতেছেন ) £-- 
অত্যুন্নত কুম্ভকৰ্ণ ( রূপ বৃক্ষটি আপনার দ্বারা ছিন্ন হইয়াছে, 
ইন্দ্রজিৎ (রূপ ) tee ভূপাতিত এবং Fe ( রূপ ) গহন 
নিকুঞ্জ উৎপাটিত হইয়াছে, (এখন ) আপনার সৈন্যগণের 
পক্ষে সুগম স্থানে অবশিষ্ট রহিয়াছে কেবল রাবণ (রূপ) 
একটি জরাগ্রস্ত বৃক্ষ,” বিপদ (রূপ) অরণ্য বিধ্বস্ত 
হইয়াছে। এখন কি আছে যাহার জন্য আর্ধ দুশ্চিন্তা 
করিতেছেন। 
অভিলাষের অনুরূপ ক্রিয়াফল (যে অবস্থায়) নিষ্পন্ন হয় 
তাহাই ফলযোগ। যেমন জানকীরাঘবের প্রথম অঙ্কে ₹ 
সীতা | ( সভয়ে ) কোথায় রামভত্র ! রক্ষা করুন, অধম 
রাক্ষস আমাকে অপহরণ করিতেছে | 
প্রিয়নবী | ওলো ভয় পাইও না। ও যদি তোমাকে হরণ 
করে তবে আমার মনে হয় রামচন্দ্র বানরদের দ্বারা 
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পরিবৃত হইয়| সমুদ্র কান্তার পার হইয়া এ রাক্ষসাধমকে 
বধ করিবেন এবং তোমাকেও ফিরাইয়! আনিবেন। 
এইভাবে মুখসন্ধিতে যে রাবণবধ এবং সীতার প্রত্যাহরণের 
কথা উক্ত হইয়াছে নির্বহণ-সন্ধিতে 
“লক্ষেশ্বর-প্রমুখ সেই শত্ৰুগণ নিহত, সাধ্বী সীতাকেও 
পাওয়া গিয়াছে”?__ 
ইত্যাদি দ্বারা সেই দুইটি (PS ) সাধিত হইয়াছে ( বলিয়া 
জানা যায় )। এইভাবে পূর্বে যাহা বল! হইয়াছে তাহার সহিত 
অবিরোধে (অর্থাৎ মিল রাখিয়।) যে রাবণবধ এবং জীতাকে 
ফিরাইয়া আনা তাহাই ফলযোগ বলিয়| জানিতে হইবে | 
এই পাঁচটি অবস্থা মাতৃগুপ্ত সংক্ষেপে বর্ণনা করিয়াছেন £-- 
রাবণবধে খর প্রভৃতির নিধন প্রারম্ত, সীতার অপহরণে AIF 
অনুষ্ঠিত হইয়াছে শূর্পণখা দ্বারা, প্রাপ্ডিসস্তব আসিয়াছে 
সুগ্রীবের সখ্যের ফলে, কুম্ভকৰ্ণ প্রভৃতির বধে নিয়তী- 
ফলপ্রাপ্তি এবং ধর্ম, কাম ও অর্থসিদ্ধির জন্য রামকর্তৃক যে 
দেবতাগণের করণীয় দুষ্টবুদ্ধি রাবণের বধ তাহাই ফলযোগ | 
রাঘবাত্যুদয়ে” এই বিভাগ ত স্পষ্টই ৷ 


টিগ্লনী 


১। সাগরনন্দী পাচটি অবস্থার লক্ষণ নাট্যশান্তের লক্ষণপ্তলি সংক্ষিপ্ত 
করিয়া 109 দিয়াছেন | 

২। কোশলাঙ্ক অবশ্যই রাম-কাহিনী লইয়া রচিত কোন নাটকের একটি 
STAHL অধুনালুপ্ত সেই নাটকথানির বাঁ তাহার রচয়িতার নামধাম 
বর্তমানে কিছুই জানা যায় না। এই গ্রন্থের শেষ পরিচ্ছেদে এই অঙ্কের নাম 
ও কিছু উদ্ধৃতি আরও দুইবার আছে। 

৩। নাটকলক্ষণরপ্বকোশের টাকায় ডঃ রাঘবন বলিয়াছেন যে, কুলপতি-অস্ক 
অমোঘবর্ষ মায়ুৱাজ রচিত অধুনালুপ্ত উদাত্তরাঘব নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কের নাম। 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ১৩ 


ডঃ রাঘবন তাহার Some old lost Rama Plays ( Introduction, P. 
XIII) পুণ্ডকে জানাইয়াহেন যে, কিছুকাল পূবে উদাত্তরাঘবের একখানি পুথি 
তিনি পাইয়াছেন। 

কেবলমাত্র এই অন্ধ হইতে আরও ছয়বার এবং অন্যান্য অন্ধ হইতেও 
সাগরনন্দী এই গ্রন্থে নাম সহ উদ্ধৃতি দিয়াছেন কিন্তু একবারও নাটকের নাম 
বলেন নাই। 

৪ | স্ুগ্ৰীবান্ধ,--ডঃ রাঘবন বলিয়াছেন পূর্বোক্ত উদ্াত্বরাঘব নাটকের 
চতুর্থ অন্ধের নাম। এই অঙ্ক হইতেও নামসহ উদ্ধৃতি দিয়াছেন সাগরনন্দী 
আরও তিনবার | 

৫। নাট্যশাস্তে (১/৩৩) দেখা যায় ভরতের একশত পুত্রের মধ্যে একজনের 
নাম অশ্মকুট্ট, ইনিও নিশ্চয়ই প্রাচীন ভারতের একজন নাট্যশাস্ত্রের আচাধ। 
চুলিকা এবং তোটকের লক্ষণে ও সাগরনন্দী অশ্বাকুট্রের মত দিয়াছেন | 

৬। সাগরনন্দী এই গ্ৰন্থে অন্ততঃ ২৪ বার বর্তমানে লুপ্ত জানকীরাঘব 
নাটকের নাম উল্লেখ করিয়াছেন। উদ্ধৃতিগুলি দেখিয়া মনে হয় বনবাস হইতে 
Rize করিয়া সীতা উদ্ধার পর্যন্ত রামচন্দ্রের জীবন-কাঁহিনী এই নাটকে বণিত 
fer) একমাত্র সািত্যদর্পণ ছাড়া এবং তাহাও নাটকলক্ষণরতুকোশের 
প্রভাবে, অভিনবভারতী, দশরূপক, নাট্যদর্পণ, ভাবপ্রকাশ এবং ব্রসার্ণবন্থধাকর 
প্রভৃতি নাট্যতত্বের কোনও গ্রন্থে এই নাটকের নামোলেখ বা উদ্ধৃতি পাওয়া 
যায় না। এই নাটকখানির প্রতি সাগরনন্দীর আকর্ষণের মনে হয় কোন 
বিশেষ কারণ ছিল। 

৭। ক্লোকটির তৃতীয়চরণের পাঠ দুষ্ট | 

৮। ব্লাম-কাহিনী লইয়া রচিত আর একখানি লুপ্ত নাটকের নাম। বর্তমান 
গ্রন্থে ১৪ বার সাগরনন্দী এই নাটকের নাম উল্লেখ করিয়াছেন | 


তিন 


তন্নাটকং মিশ্রং কর্তব্যম্। উত্তমাধমমধ্যমপাত্রাণাং ভাষা-: 
ভিমিশ্রং seq) ভাষাশ্চ 
মাগধ্যবস্তিকা প্রাচ্যা শৌরসেন্যর্ধমাগবী । 
বাহলীকী দাক্ষিণাত্য| চ সপ্তৈতাঃ পরিকীন্তিতাঃ ॥ 
(না-শ1-১৭।৪৯) 
তদ্বিভাগোহন্তত্ৰ দৰ্শয়িতব্যঃ। ইহ তু গ্রন্থবিস্তরভয়ান্ন দশিতঃ | 
মৃদুশব্দাভিধানং চ কর্তব্যমিতি। মৃছূঃ সুকুমারঃ শব্দোহত্র বিধাতব্যঃ।- 
অভিধানমপি প্রসিদ্ধং স্ুবোধত্বান্ম দু কৰ্তব্যম্‌। ন তু মা স্পৃশেতি | 
বক্তব্যে লক্ষণাধীনতয়া মা স্ম* স্প্রাক্সীরিতি২ ব্যক্তব্যম্‌। চন্্রমুখীতি 
বক্তব্যে ধবলঙ৩গমুখীতি ন বক্তব্যমিত্যর্থঃ | 4 
নাটকাদীন্যেতানি ভারতং বর্ষমধিকৃত্য কর্তব্যানি। wad 
স্থখত্ঃখয়োঃ সম্ভবঃ। অন্যত্র সুখমেব ন দুঃখম্‌। অন্যবর্ষেষপি যেও 
পর্বতাঃ সন্তি cou সম্ভোগ এব ন ছুঃখমত্তি। অতএবাচার্ধঃ। 
তন্ভারতেইত্র বর্ষে কর্তব্যং কাব্যবন্ধেষু। 
তন্মাছারতমিষ্টং বর্ষেম্বেতেষু বিদিতেষু। 
উপবনগমনক্রীড়াবিহারনারীরতিপ্রমোঃদাঃ স্ম্যুঃ। 
তেষু হি WAY AM ন তত্র৫ দুঃখং ন বা শোকঃ ॥ 
যে তেষামধি' বাসাঃ পুরাণবাদেষু পর্বতাঃ কথিতাঃ। 
সস্তোগস্তেষু ভবেৎ কৰ্মাবস্তস্তথ| হৃস্মিন্‌ ॥ ইতি | 
(না-শী-১৮।৯৭-১০০) _ 
CAR FTIA এব। 


১1888 
১। ক,--প্রা. 


ৰ £। ক,তু 
RI a, =a TEVA ৬ ক, Ay 
৩। থখ,--ম্বমুখীতি 41 থ,-মণি 


81 খ,-প্রমাদাঃ 
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সেই নাটককে করিতে হইবে মিশ্র । ( অর্থাৎ) উত্তম, অধম 
এবং মধ্যম পাত্রের ( বিভিন্ন ) ভাষা দ্বারা মিত্র ৷ ভাষা £-- 
মাগধী, অবস্তিকা, Aton, শৌরসেনী, অর্ধমাগধী, বাহ্লীকী 
এবং দাক্ষিণাত্য। এই সাত প্রকার বলা হইয়াছে। 
ইহাদের বিভাগ অন্যত্র দেখান হইবে,” গ্রন্থবিস্তারের ভয়ে 
এখানে দেখান হইল না ৷ 
মৃদু শব্দ এবং অভিধান ব্যবহার করিতে হইবে । নাটকে ay 
অর্থাৎ সুকুমার শব্দ ব্যবহার কর! উচিত, সহজে বোধগম্য হয় 
বলিয়। ag এবং প্রসিদ্ধ অভিধান ব্যবহার করা কর্তব্য। অর্থাৎ, 
“মা স্পৃশ’ (স্পর্শ করিও না) এই কথাটা বলিতে (ব্যাকরণের ) 
লক্ষণের অধীন বলিয়া ‘মাস্ম স্প্রাক্ষীঃ বলা ঠিক নহে । (তেমনি ) 
‘চন্দ্ৰমুখী’ বলিতে 'ধবলগুমুখী” বলাও অনুচিত। 
নাটকাদি এই সকল (রূপক ) কেবলমাত্র যেখানে সুখ ও দুঃখ 
এই ছুয়েরই সম্ভাবনা রহিয়াছে সেই ভারতবর্ষকে অবলম্বন করিয়াই 
রচনা করা! কর্তব্য। অন্যত্র (দেবলোক প্রভৃতিতে ) স্থখই আছে, 
দুঃখ নাই। (পুরাণ-প্রসিদ্ধ ) অন্যান্য বর্ষেও যে সকল পর্বত আছে 
সেখানেও কেবলমাত্র সম্ভোগই ( সুখই ), দুঃখ নাই। সেই জন্যই 
আচার্ধ (ভরত বলিয়াছেন ) s— 
কাব্যবন্ধে তাহা এই ভারতবর্ষে ই দেখাইতে হইবে । বিদিত 
এই বর্ষসমূহের মধ্যে ভারতই সেই জন্য ইষ্ট। (ভারত 
ব্যতিরিক্ত ) সেই সকল বর্ষে সর্বদাই উপবন-গমন, ক্ৰীড়া, 
বিহার, নারী-রতি, প্রমোদ ( বর্তমান ) শোক বা দুঃখ নাই 
(বলিয়া পুরাণাদিতে প্রসিদ্ধি আছে) ৷ যে সকল পর্বত পুরাণ- 
কাহিনীতে তাহাদের (দিব্যগণের) আবাসভূমি বলিয়া কথিত 
সেই সক্ষল স্থানে সম্ভোগ, কিন্তু কর্মারভ্ত ( কর্মের ব্যাপার 
অর্থাৎ ফলভোগ ) এইখানেই ( অর্থাৎ ভারতবর্ষেই )২। 
শেষাংশ সহজবোধ্য | 


১৬ নাটকলক্ষণরতুকোশ 


টিগ্লনী 


১। সাগরনন্দীর অন্য কোনও গ্রন্থের কথা আমাদের জানা নাই। ভাষ'- 
বিভাগ সম্পর্কে তাহার কোন গালোচনার উল্লেখ অন্যত্ৰ পাওয়া যায় নাই ! 

২। নাট্যশান্ত্ৰে যে প্রসংগে এই শ্লোক কয়টি বলা হুইয়াছে সাগরনন্দী 
তাহার উল্লেখ না করিয়াই বচনগুলি উদ্ধৃত করিয়াছেন | ফলে তাহার নিজের 
বন্তবোর ও তাহার সমর্থনে উদ্ধৃত নাট্যশাস্ত্রের বচনগুলির অর্থ অস্পষ্ট হুইয়া 
পড়িয়াছে | নাট্যাশান্ত্রে (১৮।৯৭-১০০) এখানে দিবা-নায়কের কথা বলা হইয়;ছে 
এবং ‘তদ্ভারতে.-‘’ শ্রোকটির 141% হইল : “যদিব্যনায়ুকরুতংকাব্যং সংগ্রাম- 
বন্ধবধ-যুক্তম্‌”’। এখানে বলা হইয়াছে যে দিব্য-নায়কের চর্রিত্রও ভারতবর্ষের 
পটভূমিকায় চিত্রিত করা উচিত। পুরাণে বণিত নয়টি বর্ষের ( মহাদেশের ) 
মধ্যে একমাত্র ভারতবর্ষে সুখ এবং দুঃখ এই দুইয়েরই অস্তিত্ব আছে, অন্যত্র 
দুঃখ নাই। দেবগণ ভারতবর্ষের অধিবাসী নহেন এবং রূপকেও স্বখ-দুঃখ 
ছুইয়েরই বর্ণনা ন! থাকিলে রস-বৈচিত্র্য থাকে না। অতএব দিব্য নায়কের 
চৰিত্ৰও ভারতবর্ষের পটভূমিকায় বর্ণনা করা কর্তব্য,_ইহাই নাট্যশীন্ত্রের AS | 


চাৱ 


অস্ত চ নাটকস্ত পঞ্চাৰ্থপ্ৰকৃতয়ে| ভবস্তি। নাটকীয়বস্তুনঃ 
পূর্বোক্তস্তা পঞ্চ প্রকৃতয়ঃ স্বভাবা ভবস্তি। নৈতান্‌ পরিতাজ্য 
নাটকার্থাঃ weafe । তছাথাচার্য £-- 


অর্থপ্রকৃতয়ঃ পঞ্চ জ্ঞাত যোজ্যা যথাবিধি। 
বীজং বিন্দুঃ পতাকা চ প্রকরী কার্যমেব চ ॥ 
না-শা_-১৯/২*-২১ 
বীজং নাটকার্থস্ত ফলভূতস্ত কারণম্‌। তদ্যথা-- 
কিঞ্চিন্মাত্ৰং সমুদ্দিষ্টং বহুধা যদ্ধিসর্পতি। 
যাবংফলাবসানং চ তদ্বীজমিতিকীতিতম্‌ ॥ 
নাঃশাঃ--১৯৷২২ 


কিঞ্চিৎ স্তোকং শ্ৰেষচ্ছায়োপক্ষেপপ্ৰভূৃতিভিরঙ্গৈঃ সমুদ্দিষ্টং 
sao বহুধা বিসর্পতি ফলাবসানং যাবন্তদ্বীজমিতার্থঃ। 

অন্যস্বাহ-- ; 

ইষ্টাৰ্থসাধনং বীজমুপ্তমুৎপত্রমুদ্ধতম্১ | 
অস্বিষ্ট ফলিতং পঞ্চসন্ধিস্থং২ দর্শয়েৎ ক্ৰমাৎ ॥ ইতি। 

তত্র শ্লেষো্দ্ব্যৰ্থৰচনম, ৷ ছায়া কথা সাম্যম.। উপক্ষেপোই- 

ধেোপস্থাপ৪নমেভিরঙ্গৈস্তদ্বীজমুচ্যতে | যথা ক্লেষঃ। বেণ্যাম২ 
সৎপক্ষা মধুরগিরঃ প্রপাধিতাশা মদোদ্ধতারস্তাঃ। 


নিপতস্তি ধার্ডরাষ্ট্রাঃ কালবশান্মেদিনীপৃষ্ঠে ॥ 
বেণী- প্রস্তা-৫ 


১। খ, উৎপাত মুদ্ধ---, গ, BAT 
২। খ, পঞ্চ সংদিষ্টান্‌, গ, পঞ্চদন্ধিস্থং 
৩। a প্রশ্নেষো, গ, ct 

৪) খ, অর্থোপস্থানম্‌ 
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ছায়া যথা* জানকীরাঘবে_ 
নীতাং ছুর্গমগাধবারিধিতলং দৈত্যেন হত্বা চ তং 
যঃ পৃথীং ভূজগেন্্রভোগভব নাৎ৬ প্রত্যানয়ৎ প্রেয়সীম্‌। 
ভ্রীডাক্রোডতন্ুঃ স কৈটভরিপুঃ পুষ্ণাতু যুদ্মান্‌ জগত্_ 
বাসথ্থস্তায়নৈকহেতুরমরৈঃ সানন্দমভ্য চিতঃ ॥ 
উপন্ষেপঃ কুন্দমীলায়াম্‌ব_ 
ক এষ আর্ধাহবানেন মে সাহায়কমিবাঁচরতি। ( নিরপ্য ) 
লঙ্বেশ্বরস্ত ভবনে স্থচিরং স্থিতেতি 
রামেণ লোকপরিবাদভয়াকুলেন ৷ 
নির্বাদিতাং পতিগৃহাদ্ধিজনে বনেহস্মিন্‌ 
সীতাং বনায় পরিকর্ষতি লক্ষ্মণোহয়ম্‌ ॥ 
কু-ম|--প্রস্ত|-৩ 
বিন্দুঃ। বিন্দুরিব বিচ্ছিন্নায়ামপি ধারায়াং যথা জলবিন্দুঃ 
পটলপর্যস্তেঘস্তরান্তরা লব্ধনিজনিপাতঃ পয়সাং পতনমভিব্যঞ্জয়তি 
তথায়মপি প্রয়োজনমিত্যর্থ। যথা 
প্রয়োজনানাং বিচ্ছেদে যদবিচ্ছেদকারণ ম,। 
যাবৎ সমাপ্তিং stew স বিন্দুরিতি কথ্যতে ॥ 
না-শা-_-১৯।২৩ 
আন্ুষঙ্গিককাধান্তরেণ প্রধানপ্রয়োজনস্ত বিচ্ছেদেহপি সংবৃত্তে 
কথায়াস্ববিচ্ছেদহেতুঃ স বিন্দুঃ পরিকীতিতঃ | যথা! বেণ্যাং ভীমঃ 
লাক্ষাগৃহানলবিষান্রসভা প্রবেশৈঃ 
প্রাণেষু বিত্তনিচয়েষু চ নঃ প্রহত্য । 
SSD পাগুববধূপরিধানকেশান্‌ 
স্বস্থা ভবন্তি ময়ি জীবতি ধাওঁরাষ্টাঃ ॥ 
বেণী--১১ 
৫। ক,ছায়য়া, খঃ ছায়া যথ৷ 
৬। খ, ভবনং, গ, STATS 
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ইত্যনেকধা ছুর্যোধননিকারপরম্পরাং দর্শয়ন্‌ প্রয়োজনস্থা কুরু- 
কুলক্ষয়স্যানুবন্ধং দর্শয়ৃতি। 
ay Si যদ্ধি নাটকার্থস্ত প্রকৃতিভূতমবমানোৎসাহাভ্যাং 
aoe পরিকীত্যতে স বিন্দুঃ। যথ| রাঘবাত্যুদয়ে কেকয্যাঃ 
প্রত্যঙ্কমুৎকীৰ্তনম্‌। বেণ্যাং চ কীত্যতে দ্রৌপদীকেশাকর্ষণম,। 
উৎসাহেন*চ নাগানন্দে জীমূতবা হনস্ত Aes কীর্তনমিতি। সচ 
sity সমাপ্তিং যাবৎ প্রবর্তয়িতব্যঃ। যথা জানকীরাঘবে 
সংহারাক্কে রামঃ-- 
তাতাজ্ঞায়াং স্থিতমবিকৃতং কেকয়ীপ্রাথিতানাং 
লব্ধস্তেধামবধিরটবীবাসসংবৎসরাপাম্‌। 
লঙ্কাধীশ প্রভৃতিরিপবো! ঘাতিতাস্তে চ সীতা 
সাধ্বী লন্ধা কিমধিকমতঃ প্ৰাৰ্থয়ে ত্বাং সুরেন্দরঃ॥ 
অধৈষ বিন্দোরপরঃ পক্ষঃ। যথা রাবণস্ত বধে মারীচখরাদি- 
সৈন্াকুন্তকর্েক্রজিতামনবরতবধদর্শনম্‌। কৌরবাখাং চ দ্রোণাদি- 
বধদর্শনমিতি ৷ 
পন্তাক। | ধ্বজোপরি নিহিতপতাকেব পতাকা। বথেয়মেক- 
দেশস্থায়িনী সকলং সৈন্যং গ্যোতয়তি তথা চেয়মপি নাটটককদেশ- 
বন্তিনী নাটকং সকলমেব প্রকাশয়তি। তদ্যথা 
যদ্ধ ত্তং হি পরার্থং DS প্রধানস্তোপকারকম, 
প্রধানবচ্চ BAS পতাকা! সাভিধীয়তে ॥ 
না-শা--১৯২৪ 
Igi Te বর্তনং পরার্থং পরপ্রয়োজনার্থং প্রধানস্টোপকারকং 
ভবেৎ, স্বয়মপি পৌরুষাতিশয়ার্থং প্রধানবৎ কল্পেত সা পতাকা | 
যথা বেণ্যাং কৰ্ণস্তা চরিতং ছুর্ধোধনমুপকতু্ধ প্রবৃত্ং স্বপৌরুযার্থমপি | 
সা চ গর্ভেহবমর্শে চ fate ইতি নাত্যন্তিকমেতদবগন্তব্যম্‌। 


৭। ক, খ, উৎসাহে 
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অন্যে পতাকেত্যুপনায়কচরিতমেব স্থুলার্থমুপবর্ণয়ন্তি। তেনানস্তর 
ব্যাখ্যাপি সিধ্যতি। উপনায়কেন নায়কমুপক্তুং প্রাধান্তমবলম্ব্ 
যং ক্ৰিয়তে সা পতাকা ৷ যথা মকরন্বস্ত মাধবমুপচিকীৰ্যোৰ্মালতী- 
রূপত্বাদিকমিতি। 
প্রকরা। পুষ্পপ্রকরবন্নিহিতা যা শোভাং জনয়তি সা প্রকরী। 
তদ্যথ৷ 
ফলং প্রকল্ল্যতে যস্তাঃ পরার্থং কেবলং বুধৈঃ। 
অন্থবন্ধবিহীনাং তাং প্রকরীমিতি faf ৷৷ 


যস্তাঃ ফলং প্রয়োজনং পরার্থং AII হেতোঃ APATO জায়তে ৷ 
অনুবন্ধে| নৈরন্তর্ষেণ প্রবর্তনং তেন বিহীনাং ত্যক্তাম্‌। উৎপন্ন- 
প্রনষ্টামিত্যর্থঃ। যথা কুলপত্যঙ্কে__ 


জটায়ূঃ। আঃ ক্ষুদ্র রাক্ষসাপসদ ক মে স্থ'তবধূমপহৃত্য গচ্ছসীত্যাদি 
রাবণজটায়ুফো বৃত্তান্তেম্বভিব্যক্তমেব | 
কার্ষম._। 
যদৰ্থে কাব্যস্তারস্তঃ৮ সিদ্ধে যস্মিন, সমাপনম্‌। 
আন্ুুযঙ্গিকসম্পন্নং তৎ কার্যমিতি কথ্যতে ৷৷ 
যদাহ ভরতঃ_ 
যদাধিকারিকং কাৰ্যং পূৰ্ব্বমেব প্ৰকীতিতম্‌। 
তদর্থো যঃ সমারস্তস্তৎ কাৰ্যমিতি কীতিতম্‌ ৷৷ 
না-শা-১৯৷২৬ 


পূবমেব পরিকীতিতমিতি দ্বিবিধং কার্ধমাধিকারিকমানুষ্তিক- 
মিতি। aay 


ইতিবৃত্বং হি নাট্যস্ত শরীরং পরিকীতিতম্‌ | 
পঞ্চভিঃ সন্ধিভিৰ্ধস্যা বিভাগঃ পরিকল্ল্যতে ॥ 


Vl খ-কাব্য আৱন্তঃ 


aaa 0000 হিট 
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ইতিবৃত্তং far চৈতদ্ধ,ধন্ত পরিকল্পয়েৎ। 
আধিকারিকমেকং wis প্রাসঙ্গিকমথাপরমিতি ৷৷ 
না-শ৷--১৯৷১-২ 
ইতিকৃত্তমাখ্যানং AFD শরীরং যছধস্তদ্দিধা কারয়েং। 
একমধিকৃতং বিদ্া*দ্দিতীয়মান্ুষজিকম্। 


meaty হি ফলপ্ৰাপ্ডেঃ Hak পরিকল্পাতে | 
তদাধিকারিকং জ্ঞেয়মন্যৎ প্রামজিকম, বিছুঃ ৷৷ 
না-শা-১৯৩ 
ফলপ্রাপ্ডিপ্রধানভূতমাধিকারিকং তন্মাদন্তাৎ প্রাসঙ্গিকম্‌। 
রাবণস্ত বধে কার্যে যথাভূদানুযক্গিকঃ। 
সুগ্রীবমাত্মসাৎকর্তুং বধো রামেণ বালিনঃ ৷৷ 
অন্তস্বাহ। . কথায়ামেব কথান্তরমুপকারকৃদানুষন্গিকমিতি ৷ 
কারণাৎ ফলযোগস্ত TR স্তাদাধিকারিকম,। 
তস্তোপকরণার্থং তু MSCS BAPE ॥ 
না-শ।--১৯।৪ 
তদর্থে। যঃ সমারন্ত ইত্যাধিকারিকস্যৈব নিষ্পত্তয়ে যঃ WAS 
উদ্যমে বিধীয়তে। প্রধানকার্ধোপক্ষেপ ইত্যৰ্থঃং। aN বেণ্যাম্‌ 
প্রবেশকাল কিল তত্ৰভবত ইত্যাদি। 
এষাং বীজাদীনাং st কস্যচিৎ প্রধান্যমন্যেষাং গুণভাবঃ। 
এষাং তু যস্য CAAA যতশ্চ গুণ ইয্যতে ৷ 
তৎ প্রধানং তু PSK গুণভূতান্যতঃ পরমিতি ॥ 
না-শ৷--১৯৷২৭ 
সেই নাটকের থাকে পাঁচটি অর্থপ্রকৃতি। পূর্বোক্ত নাটকীয় 
বস্তুর পাচট প্রকৃতি (অর্থাৎ) স্বভাব,” এগুলি ছাড়| কৌন নাটকের 
কাহিনী সম্ভব নহে | আচার্ধ যেমন ( বলিয়াছেন ) £ 


a) খ- বিন্দ্যাৎ গ_ বিদ্যাং 1 EDUCA Tia 


4 =, NY 
ভিত 2990: ছি “ Deptt of Extension A) 
c m, 
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বীজ, বিন্দু, পতাকা, প্রকরী ও কার্য এই পাঁচটি অর্থপ্রকৃতিকে 
জানিয়! বিধি অনুসারে যোজনা করিতে হইবে | 
বীজ হইল sage নাটকার্থের কারণ। যেমন (বলা 
হইয়াছে ) £-- 
( নাটকে ) বাহ! অল্পমাত্র সমুদ্দিষ্ট হইয়া! ফললাভ পৰ্যন্ত বহু- 
বিস্তৃতি লাভ করে তাহাই বীজ বলিয়া কীতিত। 
কিঞ্চিৎ (অর্থাৎ) অল্প শ্লেষ, ছায়! এবং উপক্ষেপ প্রভৃতি 
অঙ্গের দ্বার সমুদ্ধিষ্ট ( অর্থাৎ) কথিত, ফল-নিষ্পত্তি পর্যন্ত নান! 
প্রকারে ছড়াইয়া পড়ে, তাহাই বীজ,--ইহাই (এখানে ) at 
অন্যোও বলিয়াছেন £-- 
পাঁচটি সন্ধিতে অবস্থিত অভিপ্রেত প্রয়োজনের সাধন 
বীজকে ক্রমে উপ্ত, উৎপত্র, উদ্ধত, অন্বিষ্ট এবং ফলিত, 
এইভাবে দেখাইবে ৷ 
এখন, শ্লেষ ( অর্থাৎ ) ছ্যর্থবচন, ছায় (অর্থাৎ) কথা সাম্য 
(এবং ) উপক্ষেপ অর্থাৎ অর্থের (কোন বিষয়ের ) উপস্থাপন ;_ 
এই অঙ্গগুলির দ্বারা (যাহা! অন্পমাত্রায় সমুদ্দিষ্ট ) তাহাই Ae | 
CAN যেমন বেণীসংহারে £-= 
সুন্দর পক্ষবিশিষ্ট (যাহাদের পক্ষ অর্থাৎ সৈন্যাদি সহায় 
আছে ), যাহারা মধুর শব্দ করে ( যাহার! মিষ্ট কথ! বলে), 
যাহার! দিক্‌সমূহের শোভাবৃদ্ধি করে (সমস্ত দিক্‌ যাহাদের 
বশীভূত ), হর্ষের ( গর্বের ) জন্য যাহাদের ক্রিয়া-কলাপ 
অদ্ভূত (উচ্ছৃঙ্খল ),- এমন ধার্ডরাষ্ট্রগণ (এক শ্রেণীর হংস, 
ধৃতরাষ্ট্রের পুত্ৰগণ ) কালের (শরতের, নিয়তির ) প্রভাবে 
ধরণীর উপর ( মৃত্যুমুখে ) পড়িতেছে। 
ছাঁয়া,_যেমন জানকীরাঘবে £-= 
যিনি জগতের সুখ ও মঙ্গলের একমাত্র হেতু, যিনি দৈত্য 
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কর্তৃক দুর্গম সমুদ্রতলে নীত প্রেয়সী পৃথীকে ক্রীড়াবশে 
বরাহতন্ু ধারণ পূর্বক তাহাকে (দৈত্যকে ) বধ করিয়া 
সর্পরাজের আলয় ( রমাতল ) হইতে ফিরাইয়া আনিয়া- 
ছিলেন, দেবগণ ধাহীকে আনন্দের সহিত অর্চনা করেন, 
সেই কৈটভরিপু ( বিষ্ণু আপনাদের পোষণ করুন IP 
উপক্ষেপ,--কুন্দমালায় £ 
কে ইনি আমাকে আৰ্য অহ্বান করিয়া যেন সহায়কের মত 
আচরণ করিতেছেন ? (ভালভাবে দেখিয়া ) এইত লক্ষ্মণ, 
লক্ষেশ্বরের গৃহে দীর্ঘকাল ছিলেন এই লোকাপবাদের ভয়ে 
আকুল রামচন্দ্র কৰ্তৃক পতিগৃহ হইতে এই বিজন বনে 
নির্বাসিতা সীতাকে বনের দিকে টানিয়া আনিতেছেন। 
বিন্দু, বিন্দুরই মত, ধারা বিচ্ছিন্ন হইলেও পটলপ্রান্তে ( খড়ের 
চালের Ste) মধ্যে মধ্যে পড়িয়া জলবিন্দু যেমন জলের পতনকে 
( বৰ্ষণকে ) অভিব্যঞ্জিত করে তেমনি ইহাও ( বিন্দু) প্রয়োজনকে 
(সুচিত করে ) ; ইহাই অর্থ । যেমন ১ 
প্রয়োজন-সমূহের বিচ্ছেদে যাহা (নাটকে ) সমাপ্তি পৰ্যন্ত 
কার্ধের অবিচ্ছিন্নতার কারণ, তাহাকেই বিন্দু বল৷ হয়। 
আনুষঙ্গিক কার্ধের দ্বারা প্রধান প্রয়োজনের বিচ্ছেদ ঘটিলেও 
যাহা (নাটকের ) কাহিনীর বিচ্ছেদহীনতার (ধারাবাহিকতার ) 
হেতু, তাহাই বিন্দু (নামে) পরিকীত্তিত। যেমন বেণীসংহারে 
ভীম ৫ 
জতুগুহের অনল, বিষমিশ্রিত অন্ন এবং সভাপ্রবেশের দ্বারা 
আমাদের প্রাণে এবং সম্পদে আঘাত করিয়া, প্রাগুব-বধুর 
বসন এবং কেশ আকর্ষণ করিয়া! ধৃতরাষ্ট্রের পুত্ৰগণ, আমি : 
জীবিত থাকিতে নিরুপদ্রবে থাকিবে! 


এইরূপ ছুর্যোধনের ছারা অনুষ্ঠিত বহু-প্রকার গীড়নের ধারা- 
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বাহিকত| দেখাইয়া কুরুকুলক্ষয় (রূপ) প্রয়োজনের হেতু 
দেখাইতেছেন। 
অন্তে ( মনে করেন যে) নাটকবণিত কাহিনীর মূল বিষয় যাহা 
প্রত্যেক অঙ্কে অপমান এবং উৎসাহের সহিত কীতিত হয়, 
তাহাই বিন্দু। যেমন, রাঘবান্যুদয়ে কেকয়ীর কথা এবং 
বেণীসংহারে দ্রৌপদীর কেশাকর্ষণের বিষয় প্রত্যেক অঙ্কে ( অপ- 
মানের সহিত ) কীতিত। এই প্রকার উৎসাহের সহিত নাগানন্দের 
সকল অঙ্কে জীমৃতবাহনের (নাম বা কথা) কীর্তন। ব্যাপারটি 
কার্ধের সমাপ্তি পর্যন্ত চালাইতে হইবে । যথা, জানকীরাঘৰে 
সংহারাক্কে ( শেষ অঙ্কে ) রাম £-- 
পিতার আদেশ অবিকৃতভাবে পালিত হইয়াছে, কেকয়ী- 
প্রাধিত সেই বনবাসের বসর-সমূহের অবধি লব্ধ হইয়াছে, 
লঙ্কাধিপ-প্রমুখ সেই সকল শত্ৰুও নিহত হইয়াছে, সাধ্বী 
সীতাকেও পাওয়া গিয়াছে। হে সুরেন্দ্র, আপনার নিকট 
ইহার অধিক আর কি প্রার্থনা করি। 
বিন্দু-সম্পর্কে আর একটি মতও এখানে ( দেওয়া হইতেছে )। 
যথা, রাবণের বধ প্রসঙ্গে মারীচ, খর-প্রভৃতি এবং তাহাদের সৈন্য, 
কুম্ভকৰ্ণ, ইন্দ্ৰজিত,--ইহাদের ধারাবাহিক নিধন দেখান এবং 
কৌরবগণের ( বধ ) প্রসঙ্গে দ্ৰোণ-প্রভৃতির বধ দেখান (হয় ) ৷? 


পতাকা । ব্বজের উপর নিহিত পতাকার মতই পতাকা। ইহা 
(পতাকা-নিশান) যেমন একস্থানে থাকিয়া সকল সৈন্যকে 
গ্োতিত করে তেমনি ইহাও (পতাকা) নাটকের একদেশে থাকিয়া 
সমগ্র নাটককে প্রকাশিত করে। যেমন (বল! হইয়াছে ) — 


পরের জন্য যাহার বৃত্ত প্রধানের (বৃত্তের) উপকারক 


হইয়াও প্রধানের মতই কল্পিত হয় তাহাকে পতাকা 
বলা হয়। 
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যাহার বৃত্ত ( অর্থাৎ) অবস্থিতি, পরার্থে ( অর্থাৎ ) পরের 
প্রয়োজনের জন্য,_প্রধানের উপকারক হুইবে (এবং ) পৌরুষের 
আতিশযো নিজেও প্রধানের অনুরূপ বলিয়া কল্পিত হইবে,--সে-ই 
পতাকা । যেমন বেণীসংহারে কর্ণের চরিত gátar উপকার 
করিতে এবং নিজের পৌরুষ (প্রকাশের ) জন্যও নিবদ্ধ হইয়াছে it 
এই ( পতাকা) গর্ভপন্ধিতে বা অবমশ্সন্ষিতে নিবতিত হয়, 
( অর্থাৎ ) ইহা! (নাটকের ) সমাপ্তি পর্যন্ত থাকে না ইহাই বুঝিতে 
হইবে। অন্তেরা পতাকা হইল উপনায়কের চরিত এই স্ুলার্থেরই 
বর্ণনা করিয়া থাকেন। তাহার দ্বারা অপর একটি ব্যাখ্যাও সিদ্ধ 
হয়। প্রাধান্য আশ্রয় করিয়া নায়কের উপকার করিবার জন্ম 
উপনায়ক যাহা করেন তাহা পতাকা ৷ যেমন মাধবের উপকার 
করিবার ইচ্ছায় মকরন্দের মালতীর রূপধারণ ইত্যাদি। 
প্রকরী। পুষ্পরাশির ম্যায় অবস্থিত যাহা শোভা! উৎপাদন 
করে তাহা ASM | যেমন ( বলা হইয়াছে ) $= 
পণ্ডিতগণের দ্বার পরের জন্যই যাহার ফল প্রকল্লিত 
হয়, অনুবন্ধবিহীন তাহাকে প্রকরী এই নামে নির্দেশ 
করিবে। 
যাহার ফল ( অৰ্থাৎ ) প্রয়োজন, পরার্থে ( অর্থাৎ ) পরের জন্য 
প্রকল্লিত (অর্থাৎ) হয়। অন্ুবন্ধ ( অর্থাৎ ) অবিচ্ছিন্নভাবে প্রবর্তন, 
তাহার দ্বারা বিহীন ( অর্থাৎ ) ত্যক্ত। আরম্তের পরই শেষ” 
ইহাই অর্থ । যেমন কুলপতি নামক অঙ্কে £-- 
জটায়ু। আঃ: ক্ষুদ্ৰ নীচ রাক্ষস, আমার পুত্রবধূকে অপহরণ 
করিয়া কোথায় লইয়া যাইতেছিস +₹_ ইত্যাদি রাবণ- 
জটায়ুর বৃত্তান্ত প্রভৃতিতে অভিবাক্তই ( হইয়াছে )। 
কাৰ্য 
যাহার জন্য কাব্যের আরম্ভ (এবং) যাহার সিদ্ধিতে 
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(কাব্যের) সমাপ্তি,--আনুষঙ্গিকের ছারা উৎকর্ষ-ুক্ত 
তাহাকেই কার্য বল! হয়। 
যেমন ভরত বলিয়াছেন s— 
যে আধিকারিক কার্ষের কথা পূর্বেই বিশেষরূপে বলা 
হইয়াছে, তাহার জন্য যে সমারস্ত: তাহাকে কাৰ্য 
বলা হয়। * 
আধিকারিক এবং আনুষঙ্গিক এই ছুই-প্রকার কাৰ্যের কথা 
পূৰ্বেই ( নাট্যশাস্ত্ৰে ) বিশেষরপে বলা হইয়াছে। যেমন-- 
পাঁচটি সন্ধির দ্বারা যাহার বিভাগ পরিকল্পিত হয় ( সেই ) 
ইতিবৃত্তই নাট্যের শরীর বলিয়া পরিকীত্িত। পণ্ডিত ব্যক্তি 
ইতিবৃত্তকে ছুইভাগে বিভক্ত বলিয়া কল্পনা করিবেন; 
একটি আধিকারিক, অপরটি প্রাসঙ্গিক ৷ 
নাটকের যে শরীর ইতিবৃত্ত৬ (অর্থাৎ) আখ্যান তাহাকে 
পণ্ডিত ব্যক্তি ছুইভাগে ভাগ করাইবেন; প্রথমটিকে অধিকৃত 
(আধিকারিক ) বলিয়া এবং দ্বিতীয়টিকে আনুষজিক বলিয়| 
জানিবেন। 
ফলপ্রাপ্ডিতে সমর্থ বলিয়া যে কার্য পরিকল্পিত হয় 
তাহাকে আধিকারিক এবং অন্যটিকে প্রাসঙ্গিক বলিয়! 
জানিবে। 
ফলপ্রাপ্তির জন্য আধিকারিক প্রধান হইয়া থাকে, তদপেক্ষা 
অন্য হইল প্রাসঙ্গিক | 
রাবণ-বধ কার্য বলিয়া! যেরূপ IANT নিজের পক্ষে 
আনিবার জন্য রামের দ্বারা আনুষঙ্গিক বালিবধ 
ঘটিয়াছিল। 


অন্যো বলেন (যে) আনুষঙ্গিক (হইল) (প্রধান ) কথার 
মধ্যেই (তাহার ) পরিপোষক অন্ত কথ| ৷ 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ২৭ 


বৃত্ত আধিকারিক হইবে ফলসম্বন্ধি বলিয়াই এবং তাহারই 
উপকরথ-ম্বরূপ ( বৃত্ত ) আনুষিঙ্গক বলিয়া কথিত। 

(পূর্বে বলা হইয়াছে যে ) তাহার জন্যই যে সমারস্ত (তাহার 
অর্থ হইল) আধিকারিকে-( sted )রই নিষ্পত্তির ea যে সমারম্ত 
(অর্থাৎ) Boy কর! হয়, ইহার অর্থ হইল, প্রধান কার্ধের 
সুচনা । যেমন বেণীসংহারে__ 

মাননীয়ের প্রবেশ-কাল ইত্যাদি | 
এই বীজ প্রভৃতির কোন একটির কোন স্থলে প্রধান্য অন্যাগুলির 
অপ্রাধান্য | 
এইগুলির (পাঁচটি অর্থ প্রকৃতির) মধ্যে যাহার (যে 
নায়কের ) যেটির দ্বারা যেখানে অর্থ অর্থাৎ প্রয়োজন 
(সিদ্ধি) এবং যেটি হইতে গুণ অভিপ্রেত সেইটিকেই 
প্রধান করা উচিত, অন্যগুলি (থাকিলেও ) গৌণভাবে 
থাকিবে ৷ 
Bad 

১। অর্থপ্রকৃতির স্বরূপ লইয়া মতভেদ আছে। ইহার প্রধান কারণ মনে 
হয় এ সম্পর্কে নাট্যশাস্তের নীরবতা। অভিনবপ্তপ্ত ( অভি-ভা-ওয় খণ্ড, পৃ-১২) 
এই পাঁচটিকে বলিয়াছেন ফলের হেতু । ধনিক, বিশ্বনাথ এবং রামচন্দ্র-গুণ চন্দ্র 
এই মতই সমর্থন করিয়াছেন। রসার্ণব-স্থধাকরে (FR?) অর্থপ্রকৃতি_ 
পাচটিকে বল! হইয়াছে কাহিনীর অংশ। ভোজদেব ( শৃ-প্ৰ-২য় খণ্ড, পৃ-৪৮২ ) 
এবং শারদাতনয়ের (ভা-প্র, পৃ-২০৪ এবং ২০৫) মতে অর্থপ্রকৃতিগুলি হইল 
“কথাশরীরহেতবঃ' ৷ সাগরনন্দী এগুলিকে বলেন, নাটকীয় AST স্বভাব, অর্থাৎ 
নাটকীয় বস্তু plot ) হইতে হইলে এই* পাঁচটি থাকিবে। এ সম্পর্কে বিস্তৃত 
আলোচনা বর্তমান লেখকের Nataka-laksana-ratna kośa in the Pers- 
pective of Ancient Indian Drama and Dramaturgy গ্রন্থের তৃতীয় 
অধ্যায়ে দ্ৰষ্টব্য | 

২। শ্রেষ, ছায়া এবং উপক্ষেপের মাধ্যমে বীজ-্যাপের উপদেশ নাটক- 
লক্ষণ-বুতু-কোশ ভিন্ন নাট্যশাস্ত, অভিনব-ভারতী, ভাবপ্রকাশ প্রভৃতি অন্য 


২৮ নাটকলক্ষণরুতুকোশ 


কোন গ্রন্থে দেখা যায় না। মতটি সাগরনন্বী কিন্ত ভরতের বলিযাই বি t 
করেন মনে হয়। সপ্রম পরিচ্ছেদে মৃখসদ্ধি সম্পর্কে আলোচনা করিতে 
নন্দা “তথা অরধাপ্যাচাৰ্য আহিপ,--বলিয়া “anager গ্লেযেণ ছা 
বা”, গ্লোকটি উদ্ধৃত করিযাছেন। “আচাৰ্য sre” বলিয়া regn উ 
নাটক-লক্ষণ TECHIES আছে বর্তমান শ্লোকটি ছাড়া তাহার সবগুলিই বর্ষার 
নাউাশাছে। পাওয়া wa) নাট্যশাস্ত্রের যে RNT সাগৰনন্দী ব্যব f 
করিয়াছিলেন stere হয়ত বর্তমান শ্লোকটিও ছিল। 
*। এই গ্লোকটির দ্বারাই জানকী-রাঘব নাটকখানির আরম্ভ ব 
মনে ছয়। 


si বিন্দু সম্পর্কে এত বিভিন্ন মত অন্ত কোনও একখানি গ্রন্থে 
যায় না। 


তাহা হইলেই তাহাকে পতাকা-বৃত্ত বলা হয়,--ইছাই নাট্যশান্ত্রের অভিপ্রান্ক॥: 
পতাকা-বৃত্বের নারকই পতাকা-নায়ক,__সে নায়কের বিরুদ্ধাচারীও হইতে 
পারে। পতাকা-বৃতকে অবস্তই  আধিকায়িক-বুত্তেৱ উপকারক অর্থাৎ 
মৃলকাঙিনীর সহায়ক হইতে হইবে | নায়কের বিরুদ্ধাচারীর কাৰ্ঘকলাপ নিশ্চ 


*! নাট্যতবের আলোচনার ইতিবৃত্ত শব্দটি নিছক যে কোন প্রকারের _ 
কাহিনী বোক্কায় না। কাছিনী ‘ 


* | স্থত্রের মত এই শ্লোকটির way এবং অনুবাদ দুইটি কৰ্মই gaat 
বর্তমান ক্ষেত্রে অভিনবপ্তপ্তের ( অভি-ভা-গুয় খণ্ড পৃ-১৬) মত অনুসরণে 
অনুবাদ করা হুইয়াছে। 


পাচ 


হস্ভাক্ষ প্ৰবেশকাচামিতি। অন্কষ্চাখ্যানগ্ৰস্বশ্ড পৰিদ্ষেদয়িতা । 
স চ সন্ধাঙ্গবশা্ক্তৈব নাটকন্তাবন্থাং প্রসমীক্ষা বিশ্বাদীনাং 
বিস্তরা্ছ! Sten) পঞ্চাদিদশসংখ্যাগর্ধন্থং। স+ সন্ধাঙ্গজাতন্ত 
চানুবন্ধাঙ্কৰতি। 
নানাবিধানযুক্তো* ভাবৈ রসৈশ্চ গৃঢ়োভবেং। 
নাঃ শাঃ ১৮১৪ 
নানাবিধানানি বহুবঃ প্ৰয়োগান্তৈষুক্ত:। ভাবৈরিতি। স্থায়ি- 
ভিশ্রাসা-( হাসা ? )--দিভিনিধেদাদিতিব্যভিচাৱিতি;! সান্বিকৈরপি 
রোমাঞ্চাদিভিৰ্ভাবৈঃ। রসৈশ্চ শৃঙ্গারাদিতভিগৃঢ় উপপূঢ়ো ভবেৎ। 
warts সমাপ্ৰিধত্ৰ চ thers ভবতি সংহারঃ 
কিঞ্চিদবলগ্নবিন্দু crew: ইতি সদাবগন্তবাঃ ৷ 
না-শা--১৮৷১৬ 
qaes সমাধ্িঃ। Aes প্রধানার্থস্তাংশত: 
সংহরণম্‌। স্তোকশ্চ বিন্দোঃ প্রচারঃ সোহদ্বঃ* সদাবগসন্তব্যঃ। 
যে নায়কা নিগদ্দিতাস্তেযাং প্রত্যক্ষ’ চরিতসম্ভোগঃ। 
নানাবস্থোপেতঃ কার্যস্বক্ষো ই বিরুষ্টশ্চ ॥ 
না!শ!--১৮৷১৭ 
নাটকে নায়কাশ্চহারঃ: পঞ্চ বা great চরিতসম্ভোগঃ। 
নানাদশাযুক্তোইস্ক: কাধ;। অবিকৃষ্টশ্চ স চরিতসস্ভোগঃ। আখ্যান- 


>i ক,সস, খ, স রঙ্গজা---গ, স সন্ধাগ্জাতশ্য 
২। ক, সোঁ, খ, Wei ভাবৈঃ 

৩। খ, সোইক্কাহবগ 

S| ক, খ,প্গ্রত্যেক 

tl খ, অস্কেইবি... 


৩৪ নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


বস্তনাদূরবর্তী কর্তবাঃ। য আধিকারিককার্যস্য সন্নিধীয়ত ইত্যৰ্থঃ। 
ন কেবলং নায়কানাম্‌। নায়কদেবীপরিজনপুরোহিতামাত্যসার্থবা- 
হানাং নৈকরসান্তরবিহিতশ্চরিতসম্তোগোপ্যঙ্কঃ H বেদিতব্যঃ৬ ৷ 


নায়ক ইতি বীজবিন্বাদিসংবলিতস্ত নাটকস্থা নাট্যমন্তং নয়তীতি 
নায়কঃ। স এব ধৰ্মকামাৰ্থফলভাগ,ভবতি। পরাৰ্থসম্পাদনাদ্ধমম্‌। 
ইঞ্টাঙ্গনালাভাৎ কামম্। অপূর্ববস্তৃধিগমাদর্থমধিগচ্ছতি। AN 
বেন সৰ্বং অমাপ্যতে স খলু নায়কশ্ততুপ্রকৃতিকঃ। ধীরোদ্ধতঃ। 
ধীরললিতঃ | ধীরোদাত্তঃ। ধীরপ্রাশান্তশ্চ। তত্র ধীরোদ্ধতো দেবতা | 
ধীরললিতো নৃপতিঃ। ধীরোদাত্তঃ সেনাপতিরমাত্যশ্চ। ধীরপ্রশাত্তঃ 
শ্রোত্রিয়ঃ সার্থবাহশ্চ। এভ্যো| fears সঙ্ধীৰ্ণকাঃ। পাদচারেষু* 
বোধ্যব্যাস্তত্র ত ইতি। নায়িকাশ্চ দিব্যা রাজপত্ব্যঃ ATII- 
প্রভৃতয়ঃ | 
কিং নাট্যম_। নাট্যমন্থকরণং যথা ৷ 
অবস্থা WS লোকস্ত সুখছ্ুঃখসমুভ্ভবা। 
তৃস্তাস্বভিনয়ঃ প্রাজৈৰ্নৈ।ট্যমিত্যভিষীয়তে ॥৮ 
কোহভিনয়। অভিমুখং নয়ত্যৰ্থানিত্যভিনয়ঃ। সন্নিহিত- 
নায়কোন্হস্কম্চ কার্ধঃ। যে নায়কাঃ YR কথিতাস্তে তত্ৰ সন্নিহিতাঃ 
কর্তব্যাঃ। নায়কো নায়িকা নায়কৌ। একঃ প্রধানে| নায়কঃ। 
QAM তত্তোপনায়কঃ। হন্তব্যশ্চ নায়ক এব। এষামেকতমস্ত 
সংনিধিনাক্কঃ কর্তব্যঃ। যথা প্রতিজ্ঞীভীমে ভীমঃ। স্ুন্দরভান্ু- 


৬। বাক্যটি নাশা (১৮১৭) হইতে লওয়া একটি MAA; প্রথমার্ধের শেষ 
‘সাৰ্থবাহানাম্‌', দ্বিতীয়ার্ধের পাঠ সামান্য পরিবতিত। 
৭। ক,খ, _-পাদচারেযুত গ, __উপচারেষু 
ol শ্লোকটির প্রথমার্ধ এবং চতুর্থ চরণ নাঃ শাঃ (১৯/১৪২ এবং ১৪৪) হইতে 
গৃহীত। 
al খ,-নায়কান্ধ, গ, _-নায়কোহস্ক 


নাটকলক্ষণরত্ুকোশ ৩১ 


মত্যোদুর্ঘোধনঃ। অশ্বখায়ি*০ স এব ধৃতরাষ্ট্রে* স এব । সংহারে 
তুঃ২ যুধিষ্ঠিরঃ। প্রধাননায়কসন্নিধিরপি দৃশ্যতে কচিং। যথা 
মায়ামদালসে পঞ্চস্বপ্যঙ্কেযু"ং কুবলয়াশ্বঃ। নাগানন্দে চ 
পঞ্চহ্বপ্যঙ্কেষু’ঃ জীমূতবাহন ইতি। 
ক্রোধপ্রসাদশোকাঃ শাপোৎসর্গাদি বিদ্রবোদ্ধাহৌ। 
অদৃভুতসংশ্রয়দৰ্শনমঙ্কে প্রত্যক্ষজানি স্যুঃ ॥ 
নাঃ শাঃ ১৮২০ 
অঙ্কে তন্মিন্নেতানি প্রত্যক্ষজানি স্থাঃ। ক্রোধ: কোপ প্রসাদঃ 
প্রসত্তি শোক আক্রন্দঃ, শাপোত্সর্গঃ শাপপ্ৰদানং, বিদ্রবঃ শঙ্কাভয়- 
ত্রাসকৃতো Uae, উদ্ধাহে| বিবাহঃ, অদ্ভূতকারিণাং দর্শনম্‌। 
যুদ্ধং রাজ্যভ্রংশো মরণং নগরোপরোধনং চৈব। 
ন প্রত্যক্ষাণি ভবস্তি৫ প্রবেশকৈঃ সংবিধেয়ানি ॥ 
নাঃ শাঃ ১৮1৩৮ 
যুদ্ধাদিকং নাঙ্কে ASR কৰ্তব্যম্‌। প্রবেশকৈরেব বক্তব্যম্‌। 
যথ! gee ভিলোত্তমা৯৬্ভানুমতীভ্যাং কুস্তকর্ণস্ত যুদ্ধমাবেদিতং 
লক্কোপরোধনং চ, প্রাবৃডস্কে কঙ্কালকেন বালিমরণং চ। নলবিজয়ে 
চতুরিকামালবীভ্যাং নলস্ত রাজাত্রংশঃ। নাঙ্কেইভ্যুদয়িনঃ শক্রোরপি 
বধঃ কর্তব্যঃ। অপসরণং সন্ধিগ্রহণং বা। এতত্ত নাটকে 
নাত্যন্তিকম্। যতো রাবণদুর্ষোধনকংসাদীনাং বধ এব, AYA 
সাক্ষাৎকর্তব্য ইত্যর্থঃ। প্রকরণে পুনঃ কবেঃ স্বাতন্ত্যাৎ সন্ধ্যাদিঃ 


১০। খ, _অশ্বখামা, গ, --খায়ি 
১১। থ,-ধৃতবরাষ্ট, গ, রাষ্ট্রে 

RI ক, যু, খ,--তু 

১৩। কক, দে, খ,-স্কে 

১৪। ক,-__ঙে, খ,_-পি অঙ্কে 

১৫। খ, স্তি, ক, _-ভবস্তি 

১৬ | খ, ভানুমতী, গ,_সানুমতী--- 
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সকদ্বিষয়ঃ। যথা চারুদত্তস্ত১ রাষ্টরিয়েন সহ সন্ধিরেব দশিতঃ। 
একদিবসপ্রবৃত্বঃ কার্ধোহঙ্কঃ*" স১৯ প্রয়োগমধিকৃত্য। 
AA ১৮২৬ 
আখ্যানে Wee বক্তব্যং তদেকদিবসমালম্বযাঙ্কে কৰ্তব্যম্‌।২০ 
অন্যস্ত বাসরার্ধকৃতোহাঙ্ক ইতি। অপরশ্চ একরাত্রীকৃতমে কবাসর- 
কৃতমঙ্কে বক্তব্যমিতি। wy কার্ধবশাৎ PAPIR তদস্মিননঙ্কে 
প্রবেশকেন বক্তব্যম্। ন তু বর্ধাদ২ *হতিক্রান্তং, যদুচ্যতে_ 
বৰ্ধাদূৰ্ব্বংন কদাচিদিতি। না|-শা--১৮৷৩১ 
তদেতদ্বহ্ুকালপ্ৰণেয়ং নাঙ্কে বিধেয়মিত্যৰ্থঃ। অস্মিংস্কঙ্ধে ৷ 
নহেতুকঃ প্রবেশোহঙ্কে কস্তাপি জায়তে ত্বপি | 
নিষ্ক্ৰান্তিরপি ততঃ স্তাদ্্যালম্ব্যার্থ এসঙ্গংচ ॥ 


(বলা হইয়াছে) সেই (নাটক) অঙ্ক ও প্রবেশকের দ্বারা 
সমৃদ্ধ৷ অঙ্ক আখ্যান গ্রন্থকে পরিচ্ছেদে বিভক্ত করে। সংশ্লিষ্ট 
নাটকেরই অবস্থাসমূহ পর্যালোচনা করিয়া সন্ধ্যঙ্গ-অনুসারে অথবা 
বিন্দু প্রভৃতির বিস্তৃতি অনুসারে (অঙ্ক রচনা) করা উচিত। 
(অঙ্কের ) সংখ্য! পাঁচ হইতে দশ পর্যন্ত (হইতে পারে ) এবং ইহা 
নির্ভর করে ক্রমবদ্ধ সন্ধাজ-সমূহের উপর | 

(অঙ্ক) নানাপ্রকার বিধানযুক্ত এবং ভাব ও রসের দ্বার| গূঢ় 
হইবে। নানাপ্রকার বিধান অর্থাৎ ৰহু-প্রকার প্রয়োগ যুক্ত। 
ভাবের দ্বার! ইত্যাদি ( এই অংশের অর্থ হইতেছে ) হাঁস১-প্রভৃতি 
স্থায়িভাব, নিবেদাদি ব্যভিচারিভাব এবং রোমাঞ্যাদি সাত্বিকভাবের 
দ্বারাও এবং শুঙ্গারাদি রসের দ্বারা গূঢ় ( অর্থাৎ ) পরিব্যাপ্ত হইবে | 


১৭। X, চারুদত্ত ; গ, DIPTI ১৮। খ, অঙ্কে 
১৯। খ, RATI; গ, AAT 

২০। ক, FSIS FOYT; Y, অঙ্কে FÉL 

২১ ৷ ক, বধাদ্যতি; খ, বর্ধাদতি। 
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যেখানে অর্থের সমাপ্তি এবং বীজের সংহার ঘটিয়া থাকে, কোন 
প্রকারে বিন্দুযুক্ত সেই অংশকেই সর্বদা অঙ্ক বলিয়া জানিবে | 

যে স্থলে অর্থের ( অর্থাৎ) আনুষঙ্গিক (প্রয়োজনের ) সমাপ্তি, 
বীজের (অর্থাৎ) প্রধানের (প্রয়োজনের ) অংশ-বিশেষের সমাধান 
এবং সামান্য পরিমাণে বিন্দুর প্রচার (ঘটে২) তাহাকেই সবদা অঙ্ক 
বলিয়া জানা উচিত।৩ 

(ধীরোদাত্বাদি) যে সকল নায়কের কথা (পূর্বে) বলা! 
হইয়াছে অঙ্কে নানা-প্রকার অবস্থার মধ্যে তাহাদের চরিত-সম্ভোগ 
প্রত্যক্ষ বণিত হইবে । অঙ্ক নিরর্থক দীর্ঘ হইবে না! lS 

নাটকে প্রধান ভূমিকা থাকে চার বা পাচজন পাত্রের, অঙ্ক 
তাহাদের চরিত-সম্ভোগ এবং নানাপ্রকার অবস্থা-যুক্ত করা উচিত। 
সেই চরিত-সস্তোগ হইবে অবিকৃষ্ট, আখ্যানবস্ত হইতে অদূরবর্তী, 
অৰ্থাৎ আধিকারিক কার্ধের সন্গিহিত।৫ তাহাকেও অঙ্ক বলিয়া 
জানিবে (যেখানে ) কেবলমাত্র নায়কগণেরই ( অর্থাৎ যাহাদের 
ভূমিকা প্রধান ) নহে, পরন্ত নায়ক, দেবী, পরিজন, পুরোহিত এবং 
সার্থবাহ প্রভৃতিরও রস-বৈচিত্রাময় চরিত-সম্ভোগ বণিত হয়। 

নায়ক ( শব্দটির বুৎপত্তিগত অর্থ ), বীজ-বিন্দু-প্রভৃতি সংবলিত 
নাটকের নাট্যকে (অর্থাৎ অভিনয়কে) যিনি সমাপ্তিতে লইয়া 
যান। তিনিই হইয়া থাকেন ধর্ম, কাম এবং অর্থরূপ ফলের ভোগ- 
কর্তী। ( সেই নায়ক ) অন্যের প্রয়োজন সম্পাদন করিয়া ধর্ম, 
অভীষ্ট অঙ্গনার লাভে কাম এবং অপূর্ব কোনও বস্তুর প্রাপ্তি হইতে 
লাভ করেন অর্থ। সকল প্রকারে সমস্ত কিছুই যাহার দ্বারা সমাপ্ত 
হয় সেই নায়ক চার প্রকার প্রকৃতির ( হইতে পারেন ); ধীরোদ্ধত, 
ধীরললিত, ধীরোদাত্ত এবং ধীরপ্রশান্ত। ইহার মধ্যে দেবতা! 
ধীরোদ্ধত, নৃপতি ধীরললিত, সেনাপতি ও অমাত্য ধীরোদাত্ত এবং 
শ্রোত্রিয় ও বণিক ধীরপ্রশান্ত ; এবং এই চার প্রকার হইতে ভিন্ন 
মিশ্র-প্রকৃতির। পদ-চারণা৬ ( অর্থাৎ চলা-ফেরা ) হইতে বুঝিতে 


৩ 
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হইবে কে কোন্‌ প্রকৃতির। (রূপকে) দিব্যা, রাজপত্বী, _ 
সংকুলোৎপন্না এবং বেশ্যা প্রভৃতি নায়িক| (হইতে পারেন )। 
নাট্য কি? নাট্য হইল অনুকরণ ৷ যেমন ( বল! হইয়াছে )— 
স্থখ ( অথবা ) দুঃখ হইতে সঞ্জাত মানুষের যে অবস্থা, _ 
তাহারই অভিনয় পণ্ডিতগণের দ্বারা নাট্য বলিয়া! 
অভিহিত | 
অভিনয় কাহাকে বলে? ( নাটক-বণিত ) ঘটনাকে ( দর্শক- 
গণের ) সন্মুখে আনয়ন করে: ইহাই হইল অভিনয় ( শব্দের 
ব্যুৎপত্তি)। অঙ্কে নায়ক উপস্থিত থাকিবেন (কথার অথ হইল ) 
যে, যে-সকল নায়কের কথা পূর্বে বলা হইয়াছে তাহার! এখানে 
উপস্থিত থাকিবেন। নায়ক এবং নায়িক। (একশেষের দ্বারা পদ _ 
হয়) নায়কৌ। এক প্রধান নায়ক, অপর তাহারই উপনায়ক। 
হস্তব্য পাত্রও ( অর্থাৎ নায়কের বিরুদ্ধাচারী যিনি নায়কের হস্তে 
নিহত হন ) নায়কই। অঙ্কে এই সকল পাত্রের যে কোন একজনের 
উপস্থিতি থাকিবে" | যেমন প্রতিজ্ঞাভীমে ভীম, সুন্দরভানুমতীতে: 
Baie, অশ্বথামায় অশ্বথাম1, ধুতরাষ্ট্রে ধৃতরাষ্ট্র এবং সংহারাঙ্কে 
ada | অনেক ক্ষেত্রে প্রধান নায়কের উপস্থিতিও দেখ! যায়। _ 
যেমন, মায়ামদালস+-নাটকে পাঁচ-অস্কেই কুবলয়াশ্ব এবং নাগানন্দের _ 
পঁ৷চ-অঙ্কেই জীমৃতবাহন ( উপস্থিত ) | 
ক্রোধ, প্রসাদ, শোক, শাঁপোৎসর্গ প্ৰভৃতি, বিদ্রব, বিবাহ এবং 
আশ্চর্যজনক দৃশ্য অঙ্কে প্রত্যক্ষগতৰূপেই থাকিবে ।৯০ 
অঙ্কে এই সমস্ত প্রত্যক্ষগত হইবে ;_ক্রোধ-কোপ ; প্রসাদ: 
AAAS) ; শৌক-রোদন ; শীপোত্সর্গ-শাপপ্রদান) বিদ্রব-শঙ্কা, ভয় 
এবং ত্রাসের জন্য অস্থিরতা ; উদ্বাহ-বিবাহ এবং আশ্চর্যজনক দৃশ্য ৷ ' 
যুদ্ধ, রাজ্যভংশ, মরণ৯৯», নগর-অবরোধ,_এই সকল ( অঙ্কে ) 
প্রত্যক্ষগত হইবে না, প্রবেশকাদ্ির মাধ্যমে সংক্ষেপে 
উপস্থাপিত হইবে | 
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যুদ্ধাদি অঙ্কে প্রত্যক্ষগতরূপে থাকিবে না, প্রবেশকাদির মাধ্যমে 
বলিবে। যেমন কুস্তাঙ্কে তিলোত্তমা ও সান্ুমতীর দ্বার! কুন্তকর্ণের 
যুদ্ধ এবং ASS অবরোধ, প্রাবৃডস্কে কঙ্কালকের ছার! বালির মৃত্যু 
এবং নলবিজয়ে চতুরিক। ও মালবীর দ্বার! নলের রাজ্ভংশ জানান 
হইয়াছে১২। (নাটকে ) ধাহার aga বণিত হয় ( অর্থাৎ প্রধান 
নায়কের ) তাহার শক্ররও বধ অঙ্কে দেখাইবে না; (তাহার ) 
অপসরণ, বন্ধন অথবা (তাহার সহিত) সন্ধি (দেখান যায় )। 
নাটকে এই (বিধি) অবশ্য-পালনীয় নহে। কারণ রাবণ-ছুর্ধোধন- 
কংস-প্রভৃতির বধই ( অনেক নাটকের বক্তব্য), তবে এটা (দর্শক- 
গণের ) সম্মুখে (মঞ্চে) ঘটাইবে না। প্রকরণে অবশ্য কবির 
SE থাকায় সন্ধি-প্রভৃতিও দেখান হয়। যেমন চারুদত্তের সহিত 
রাষ্ত্িয়ের১৩ সন্ধিই দেখান হইয়াছে। 


অভিনয়ের উপযোগী একদিনের ঘটনা অঙ্কে থাকিবে। 
কাহিনীতে যাহা বল হইবে তাহার একদিন লইয়া অঙ্ক রচনা 
করিবে । কাহারও মতে অঙ্কে বর্ণিত হইবে অর্ধদিবস; আবার 
কাহারও মতে,_অস্কে এক দিন-রাত্রির ঘটনাই বলা উচিত। যে- 
ক্ষেত্রে কার্ধবশে অধিককাল (দেখাইবার প্রয়োজন) সে ক্ষেত্রে তাহা 
সেই অঙ্কে প্রবেশকের মাধ্যমে বলা উচিত, অবশ্য এক বৎসরের 
অধিক কাল (-এর অতিবাহন ) কখনই ( এক অঙ্কে ) থাকিবে না। 
যেমন বল! হইয়াছে £-- 

কোন ক্ষেত্রেই এক বৎসরের অধিক নহে। বক্তব্য হইল, 
দীর্ঘকালের ঘটনা এক অঙ্কে কখনই দেখাইবে না। এই অঙ্কে £__ 

বিনা কারণে অঙ্ক-মধ্যে কাহারও প্রবেশ বা প্রস্থান এবং দীর্ঘ- 

ঘটনা ও (তাহার ) প্রসঙ্গ থাকিবে না । 
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টিগ্লনী 


>) ডিলনের সংস্করণের পাঠ অন্থসারে,__ত্রাস প্রভৃতি স্থায়িভাব* | 
কিন্তু ত্ৰাস স্থায়িভাব নহে | স্থতরাং "ত্রাসার্দিভিঃ এই পাঠ দুষ্ট। সঠিক পাঠ 
হুইবে ‘হাসাদিভিঃ'। সাগর-লন্দী নিজেই বলিয়াছেন (১৫ পরিচ্ছেদ ) হাসো 
বুতিশ্চ শোকশ্চ...এইগুলি হুইল স্থায়িভাব। 


২। “কিঞ্চিদবলগ্রবিন্দুঃ” এই শব্দটির অর্থ সাগর-নন্দী স্পষ্ট করিতে পারেন 
নাই। অভিনব-ভারতীতে (২য় খণ্ড, পৃ-৪১৬) বলা হইয়াছে যে, অস্ক-বিচ্ছেদে ৪ 
যেন অর্থ-বিচ্ছেদ ন! ঘটে সেই জন্যই বিন্দু-যুক্ত এই কথা বলা হইয়াছে (অঙ্ক 
বিচ্ছেদে চার্থবিচ্ছেদো ম] ভূদিত্য বলগ্রঃ সংবন্ধো বিন্দু্ধত্ৰ'.. )। 


৩। সাগর-নন্দী যে-মত অনুসরণ করিয়া নাট্য-শাস্ত্রের শ্লোকটির এই 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন তাহাকে অভিনব-গুপ্ত ( অ-ভা-২য় খণ্ড, পৃ ৪১৬-১৭ ) 
চিরস্তনদের মত বলিয়াছেন। অভিনব-গুথের নিজের মতে শ্লোকটিতে [তন 
প্রকার অঙ্কের কথা বলা হুইয়াছে। বিস্তৃত আলোচনার জন্য Nataka- 
lakşaņa-ratna-kośa in the Perspective of Indian Drama and 


Dramaturgy গ্রন্থের ৮ম পরিচ্ছেদ দ্ৰষ্টব্য | 


si cates waa অভিনব-ভারতী (২য় খণ্ড, পৃ-$১৮) TART 
হইয়াছে। সাগর-নন্দীর ব্যাখ্যার সহিত অভিনব-গুপ্তের ব্যাখ্যার পার্থক্য 
স্পষ্ট। শ্লোকটির পাঠেও atata অনুসরণ করিয়া মূল পুঁথির ‘প্রত্যেক’ স্থলে 
“প্রত্যক্ষ” পাঠ গ্রহণ করা হইয়াছে। প্রত্যেকের চবরিত-সম্ভোগ থাকিবে’ 
কথাটির কোন স্পষ্ট অর্থ হয় না। অঙ্কে থাকিবে প্রত্যক্ষ চরিত-দস্তোগ, অর্থাৎ 
প্রবেশক-বিষ্স্তকের ন্যায় অন্যের দ্বার! সুচ্য হইবে না। ‘চব্লিত-সম্ভোগ’ শব্বটিরও 


ব্যাখ্যা সাগর-নন্দী করেন নাই। অভিনব-গুপ্টের মতে শব্দটির অর্থ হইল 
উপায়াহুষ্ঠান অর্থাৎ কার্যাবলী | 


el “আখ্যানবন্তুনাদুরবর্তী' পাঠ অপেক্ষা “আখ্যানবস্তনো হদুরবর্তী' 
পাঠ সাগর-নন্দীর নিজের ব্যাখ্যার সহিত সমঞ্জস বলিয়া যনে হয় | 

৬। মূল-পুথিতে আছে ‘পাদ্দচারেষু’। ডঃ রাঘবন ( নালরকো, পঙ-২৬%) 
মনে করেন পাঠটি ‘উপচারেষু’ হওয়া উচিত। তিনি উপচার শব্দের অর্থ 
ধরিয়াছেন প্রেমিক যুগলের একের প্রতি অন্যের আচরণ। বর্তমান ক্ষেত্রে 
সাগর-নন্দী প্রধানতঃ ধীরোদাত্তাদি চার প্রকার এবং মিশ্র-প্রকৃতির নায়কের 
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কথা বলিয়া বলিতেছেন ইহাদের যে প্রকারে চেনা যাইবে। কেবলমাত্ৰ 
নায়িকার প্রতি আচরণই বিভিন্ন প্রকৃতির নায়কের পরিচয়,_-এই প্রকার অর্থ 
sAd বলিয়া মনে হুয়। পদচারণা অর্থাৎ চলা-ফের1 হইতে কে কোন প্রকৃতির 
নায়ক তাহা জান] যায় এই অৰ্থও বিশেষ সঙ্গত বলিয়া মনে হয়না। অবস্ত 
উপচার অর্থে নাটা-বর্দিত আচার-আচরণ ধরিলে “উপচারেধু' পাঠই সঠিক 
বলা চলে । আচার-আচরণ হইতে সহজেই নায়কের প্রকৃতি বোঝা যায়। 
নাট্য-শাস্বে ( জি-ও-এস্‌-২৪ অ ) শব্দটি এই অর্থেই ব্যবহৃত হইয়াছে। 

৭। অঙ্কে যে-কোন একজন প্রধান-পাত্রের উপস্থিতি থাকিবে অর্থাৎ 
আধিকারিক বৃত্তের কিছু অংশ অস্কে থাকিতেই হইবে। 

৮। বেণী-সংহার নাটকের বিভিন্ন অন্ধের নাম ;--প্রতিজ্ঞাভীম cients, 
সুন্দর চতুৰ্থাস্ধ, STENT দ্বিতীয়াঙ্ক, অশ্বত্থামা THN, ধৃতরাষ্ট্র পঞ্চমান্ধ, সংহার 
ষষ্ঠাঙ্ক। 

৯। মায়ামদালস নাটকের বিবরণ সপ্তম পরিচ্ছেদে দ্ৰষ্টব্য | 

১০। অভিনব-প্ুপ্তের মতে শাপোত্সৰ্গের অর্থ শাপের অবসান ( অভিঃ ভাঃ 
২য় খণ্ড, পৃ ৪১৯), যেমন অভিজ্ঞান-শকুন্তস নাটকে। সাগর-নন্দী শাপপ্রদান 
অর্থই বুঝিয়াছেন। 

১১। প্রাচীন ভারতীয় নাট্য-বিধি মঞ্চে মৃত্যু-দৃপ্ত অন্লমোদ্বন করেনা,-- 
ইহাই প্রায় বর্তমানে সিদ্ধান্তে দাড়াইয়া গিয়াছে। কিন্তু কয়েকজন প্রাচীন 
সমালোচক যে মঞ্চে মৃত্যু-দৃশ্য দেখান সমর্থন করিতেন তাহা অভিনব-ভারতী 
হইতে জানা যায় ( অভি-ভা-২য় খণ্ড, পৃ-৪২৬-২৭ )। মঞ্চে মৃত্যু-্দৃগ্তের সমৰ্থক 
দুইটি মতের সমালোচন! করিয়াছেন অভিনব গুপ্ত একটি মতে বল! হুইয়াছে 
যে, একজন অপরকে আঘাত করিয়া মারিয়া ফেলিতেছে এরূপ দৃশ্য বর্জনীয়, 
কিন্তু ব্যাধি-প্রভৃতি জনিত মৃত্যু মঞ্চে দেখান যাইতে পারে । এই মতে মনে 
হয় প্রয়োগ-সৌকর্ষের দিকে এবং দর্শ ক-চিত্তকে আঘাত দিয়া একেবারে যাহাতে 
বিমৃঢ় করিয়া ফেলা না হয় সেই দিকে লক্ষ্য রাধা হুইয়াছে। অন্ত মতে বলা 
হইয়াছে যে, বে-ক্ষেত্রে নিক্রমপাদির সমস্ত! নাই সে-ক্ষেত্রে মঞ্চে মরণ দেখান 
যাইতে পারে। অঙ্কের শেষে বা একেবারে শেষ অঙ্কে (অর্থাৎ যাহার পরই 
যবনিকা ), মৃত্যু দেখান সম্ভব । আমাদের জানা একমাত্র ভাসের কয়েকখানা 
রূপকেই মৃত্যু-দৃশ্য আছে। লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, ভাস-বণিত মৃত্যু-দৃশ্যগুলি 
হয় ব্যাধিশোক প্রভৃতি (যেমন প্রতিমা! নাটকে দশরখের ) জনিত মৃত্যু না হয় 
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ৃশ্গুলি নাটক বা অন্ধের শেষ ভাগে বণিত। এই মতাবলম্বীরা মনে হয় মৃত- 
পাত্রকে বহুক্ষণ ধরিয়া মঞ্চে রাখিবার অন্থবিধার কথা চিন্তা করিয়াছিলেন। 
সমালোচনায় অভিনব-গুপ্তও সেই অস্থবিধারই উল্লেখ করিয়াছেন। অভিনয়ে 
ধাহাদের সামান্য অভিজ্ঞতা আছে তাহারাই জানেন যে, মৃত-পাত্রের ভূমিকায় 
অধিকক্ষণ অভিনয় করা অত্যন্ত কঠিন। 

১২। HVS উদদাত্ব-রাঘবের পঞ্চম অঙ্ক। AJE কোন্‌ নাটকের কোন্‌ 
অঙ্ক তাহা জানাযায় না। সাগর-নন্দী এই গ্রন্থের উনবিংশ পরিচ্ছেদে আরও 
দুইবার উদ্ধৃতিলহ এই অঙ্কের উল্লেখ করিয়াছেন। নলবিজয় নাটকের নাম্‌ 
একবার মাত্র এই গ্রন্থেই পাওয়া যায়। 

yo) উল্লেখটি মনে ey মুচ্ছকটিক প্রকরণের, তবে সেখানে চারুদত্তের 
সহিত রাষ্ট্ির শকারের ঠিক সন্ধি দেখান হয় নাই। চারুদত্ত শকারকে কমা 
করিয়াছেন দেখান হুইয়াছে। 


ছয় 
সম্প্রত্যঙ্কবিধয়। প্রবেশকাদয় উচান্তে। তত্র প্রবেশকঃ-- 
প্রবেশয়তি পাত্রাণি রঙ্গমিতি গ্রবেশকঃ। যথাহ মুনিঃ। 
স্কান্তরানুসারী সংক্ষেপং সমধিকৃত্য বিদ্বদ্তিঃ। 
প্রকরণনাটকবিষয়ে প্রবেশকঃ সংবিধাতব্যঃ ৷৷ 
না-শা-১৮৩৩, ১৯।১১৪ 
সচ। 
পরিজনকথান্ুবদ্ধঃ প্রবেশকোনাম বিজ্ঞেয়ঃ ৷ 
না-শা-১৮২৮ 
পরিজনঃ দাসীদাসকঞ্চুকিপ্রভৃতয়ঃ, কথানুবদ্ধাঃপরস্পরং নায়কস্য 
কথানুবদ্ধপ্রবৃত্তাঃ। অথবা SATS যে নীচমধামান্তে প্রবেশকাঃ 
কর্তব্যাঃ। রামস্ত বনমধিবসতঃ ক তথাবিধঃ পরিজন: | সুগ্রীব- 
সখ্যাত্ত, হনুমদাদয়ঃ | মাতৃগুপ্তঃ। 
বিটতাপসবিপ্রাগ্ঘৈর্মনিকঞ্চুকিভিঃ | 
ইতি প্রবেশকং বৰ্ণয়তি। অন্থাস্ত 
প্রক্রমাধীনঃ ACCA নাম | 
তত্র সর্বেষামুদ্রাহরণম্। রৈবতীপরিণয়ে তৃতীয়েইস্কে তাপসঃ, 
অভিজ্ঞানে তৃতীয়ে বিপ্রঃ, শশিকামদত্তে তৃতীয়ে বিটঃ। দাস্তাদয়স্ত 
প্ৰসিদ্ধ৷ এব প্রক্রমাধীনম্ত অশ্বত্থামাঙ্কে যুদ্ধপ্রস্তাবমধিকৃত্য 
বসাগন্ধারুধিরপ্রিয়ৌ রাক্ষসৌ। তয়োরুদাত্তমপি বচনম্‌। 
কদাই দুবদশুদলোশেণ অম্হেবি বাবাদেদি ত্তি। 
বেণী--অপ্ৰবে 
অতএব মায়ীমদালসে তৃতীয়েহঙ্কে গৃত্রমিথুনম্‌ । FSE 
তিলোত্বমা-সান্ুমতী১বিদ্যাধরীছয়ম। স চ সংক্ষেপমধিকৃত্যেতি। 


১। খ,__ভাঙ্গ, গ,--সাই 


৪. নাটকলক্ষণরতুকোশ 


আখ্যানকং ন সৰ্বমঙ্কে প্রণেতব্যম্‌। ন সংক্ষেপাক্ষে দিবসকৃতে 
দিবসার্ধকৃতে মাসকৃতং বর্ষকৃতং বা সকলমুপদর্শয়িতুং (ক্ষমম্২ ?) 
অতঃ সংক্ষেপার্থং প্রবেশকঃ কর্তব্যঃ। সংক্ষেপঃ সমাসঃ। প্রকীর্ণ- 
RAZR সমাপমাচক্ষতে। অত; প্রবেশকেন কথাসংগ্রহণং কাধম্‌। 
অনস্তরস্ত পাত্রস্ত প্রবেশোইভিধেয়ঃ। যদাহ। 

অস্ুচিতস্ত পাত্রস্ত প্রবেশো! নৈব বিদ্যতে। ইতি | 


স চাঙ্কান্তরসন্ধিযু কৰ্তব্যয। তত্রাঙ্কস্তাদৌ ন তু মধ্যান্তয়ো- 
রিত্যর্থঃ। ইদং প্রবেশকলক্ষণমন্থাত্রাপ্যাচার্যও আহ ৷ 
নোত্তমমধ্যমপুরুষৈরাচরিতো নাপুযুদাত্তবচনকৃতঃ। 
প্রাকৃতভাষাচারঃ প্রয়োগমাসাগ্য কতব্যঃ ॥ 
কালোখানগতিরসব্যুণ্দাসারস্ত কার্ধবিষয়াণাম্‌। 
অর্থাভিধানভূতঃ প্রবেশকঃ স্তাদনেকার্থ; ॥ 
না-শা-১৮/৩৪-৩৫ 


উত্তমপাত্রং ন প্রবেশকে নীচ এব কর্তব্যঃ। যথা শক্ত্যঙ্ধে 
বানরদ্বয়ম্‌। তদেব নোদাত্তবচনং তদেব প্রাকৃতভাষাচাঁরম্‌। 
ফলমস্তাহ। কালোথানস্ত কালসংখা*নস্ত, গতের্দরদেশগমনস্য 
রসবুদাসারস্তস্য রসানামস্যথাকরণস্য প্রযৌগাভিধানভূত ইত্যনেক- 
প্রয়োজনঃ প্রবেশকঃ স্যাৎ! যদা চ তাপসাদয়ঃ প্রবেশকাঃ সন্তি 
তত্র সংস্কতপাঠ এব বিশেষঃ। 

বহ্বাশ্রয়মপ্যর্থং প্রবেশকঃ সংক্ষিপেৎ HLA) | 

বহুচূৰ্ণপদোপেতে| জনয়তি খেদং প্ররোগস্ত ॥ 
না-শা-১৮।৩৬ 


২। এই রকম একটা পদ হয় পড়িয়া গিয়াছে অথবা এখানে ধরিয়া 
লইতে হইবে । ৩। খ,_আচার্ধাহ, গ,--আচাৰ্ষ আহ ৪1 খ,_ব্যত্যা 
ক,ব্যুদা ৫ । খ,__সংখ্যানার্থং 


নাটকলক্ষণরত্বকোশ ৪১ 


ূ্বাধসত প্রয়োজনং কথিতমেব। বহুচূণপদোপেত ইতি। Ne 
স্থাচ্চ্‌ৰ্ণমুংকলিক| বৃত্তগন্ধি চেতি। pR স্তোকসমাসং খওশঃ প্রবৃত্ত- 
পদম্‌। যদ্ধদনকমিতি বদন্তি। উৎকলিকা বহুসমাসাত্মিকা। Te 
গন্ধি বৃত্তস্ত যত্ৰ গন্ধে! লক্ষ্যতে তদ ত্তগন্ধি। চূৰ্ণকমিতু্যুপলক্ষণমেতত। 
বহুপাঠকে| ন প্রবেশকঃ। AGS বহুচূর্ণপদোপেতঃ গ্রাবেশকো। ন 
ste: | কিং স্তাৎ। জনয়তি খেদং প্রয়োগসা । দ্রষ্ট জনানাং 
খেদমাবহতীতার্থঃ। অতো গগ্ভাপগ্যাভ্যাং তস্য পাঠো বিধেয়ঃ। তে 
চ Toe, গপ্মপাদঃ পদসম্তানো গদ্ধমিতি। পদ্যং চতুষ্পদী 
বৃত্তমিতি, ছন্দোবিচ্ছিন্ন»পাদচতুষ্টয়সা গুক্ষ'নেতি। আচার্ধা বহু 
ব্যাচক্ষত ইতি। 
যত্রার্থস্য সমাপ্তি ন ভবত্যন্কে প্রয়োগবাহুল্যাৎ। 
বহুৰৃত্তাস্তাল্লকথৈঃ প্রবেশকৈঃ সাভিধাতব্যা ॥ 
না-শা-১৮।৩৭ 
ূবস্িনস্কে প্রয়োগানাং বাহুল্যাৎ। অর্থস্য কাৰ্যস্য সমাপ্তিন 
ভূতা সা পরস্ি্নদ্ধে কৰ্তব্যা ৷ বহুতরেইপি বৃত্তাস্তেহল্লকথৈঃ স্বল্পবচনৈঃ 
( প্রবেশকে” ) সমাপনীয়া ইত্যৰ্থ:। 
বিস্কস্ভকঃ ৷ প্রবেশকস্তাবদুক্ত:। বিম্তকঃ। আহ চারায়ণঃ। 
প্রকরণনাটকয়োধিফস্তক ইতি ৷ 
প্রবেশকস্থানীয় এবাসৌ। পরমিয়াংস্তবিশেষঃ | 
কুতোহপি camel প্ৰাপ্তঃ সম্বন্ধে নোভয়োরপি। 
বি্ধস্তুকঃ স বিজ্ঞেয়ঃ কথার্থস্যাপি সুচকঃ ॥ 


কুতোহপি হেতোঃ স্বয়মেবাগতঃ | সম্বদ্ধো নোভয়োরপি নায়ক- 
তদ্দিপক্ষয়োরপি ন প্রতিবদ্ধঃ। হৰ্ষাদ্বিজম্ভেন RTS: উচ্যতে | 
যথা নাগবর্মান্কে যজ্ঞসোমঃ ৷ 

৬। বূঁপাঠ, গ,্বপাদ ৭। খ,্বগুদ্ফেণেতি, গ,--গুদ্ফনেতি ৷ 

৮। face না থাকিলেও শব্দটি না দিলে অর্থ fags হয় না। 


৪২ নাটকলক্ষণরতুকোশ 
কুলপতিরেব ন কেবলমহুমপি হৰ্ষাজ্জডীভূত ইত্যাদি। 

স চ দ্বিবিধোজ্ঞেয়ঃ| সংস্কৃতভাষী শুদ্ধঃ। মালতীমাধবে 
সৌদামনীবৎ | তথাবিধ এব নীচেনানুগতঃ AARI রামানন্দ 
ক্ষপণককাপালিকবৎ। 

ন মহাজনপরিবারং কর্তব্য নাটকং প্রকরণং ay | 
যে তত্র কাধপুরুষাশ্চত্বারঃ পঞ্চ বা (তে) স্যুঃ ॥ 
না-শা-১৮1৪১ 
নায়কস্তা তদ্দিপক্ষস্ত চ যে যে মহাজনাঃ প্রধানভূতাঃ। ন তে 
সৰ্বে নাটকপ্রকরণয়োঃ পরিচারকত্বেন ব্যাপারয়িতব্যাঃ। তেষাং 
মধ্যে কাধাবলম্বিনশ্চতারঃ পঞ্চ বা কর্তব্যাঃ। অপরে বহিরেব কার্ধতঃ 
কীর্ভনীয়াঃ। অস্কেইপ্যেক এব নিৰ্বাহয়িত| কর্তব্যঃ। SIFI 
ক্রোধশোকাদয়ঃ প্রত্যক্ষভুবে| দর্শয়িতব্যাঃ। যথাশ্বখামাঙ্ধে। স 
এবৈকো নিধাহয়িতা তম্যৈবৈকস্ত ক্রোধশোকাবিতি। 
প্রধানবস্তনির্দেশাস্ভবতি হি নাটকাদীনাং নামেতি ৷ 
প্রধানস্য নির্দেশাদ্বন্তনির্দেশাদ্বা নাটকাদীনাং নাম কর্তব্যম্‌। 
যথা জানকীরাঘবং নাম নাটকম্‌। রামানন্দম্। বস্তনির্দেশাৎ 
কুন্দমাল! নাম নাটকম্‌। প্রকরণমপি মালতীমাধবং নাম । বস্ত্র 
নির্দেশানুচ্ছকটিকা নাম প্রকরণম্‌। অক্কোইপি স্বুঞ্জীবান্ধঃ। 
শক্তিনামাঙ্ক ইতি ৷ 
দেবতাদর্শনান্তং-ভবতি হি নাটকং নাম। 

নাটকমিদং দেবতানাং দৰ্শনান্তং কর্তব্যম্‌। নায়কস্তাভ্যুদয়- 
নিমিত্তম্‌। যথা বেণীসংহারে বাস্থুদেবং। নাগানন্দস্তান্তে গৌরী | 
দেবর্ষয়োইগি ক্কচিৎ। তেহপি দেবতাতুল্যা এব | 

অস্কাবতারোহঙ্কমুখং বিষ্কন্তকপ্ৰবেশকৌ। 
চুলিকেতি চ পঞ্চাস্মিন্নৰ্থোপক্ষেপকাঃ স্মৃত| ইতি ॥ 


৯ | ক,--তে, খ,--ষে 


নাটকলক্ষণরত্বকোশ ৪৩ 


তত্র বিদ্ধন্তকপ্রবেশকাবুক্তাবেব। এতশ্বমিন্নাটকে অর্থোপক্ষেপকা 
অর্থ প্রতিপাদকাস্ত্র ইমে পঞ্চ বোদ্ধব্যাঃ। 
অঙ্কাবতারঃ। অন্থন্যাবতরণম্। যথা। 
সমাপ্যমান একস্মিন্নন্কে DID সূচনম্‌ ৷ 
সমাসতো হি নাট্যজ্বৈজ০ সোহস্কাবতার” *ইয্যত। ইতি। 


যথা গৌরীগৃহে জীমূতবাহনঃ | 


তাপাত্রৎক্ষণঘৃ্চন্দনরসৌ পাও, কপোলে বহুন্‌ 
সংসক্তৈনিজকৰ্ণতালপবনৈঃ সংবীজ্যমানাননঃ | 
সম্প্রত্যেষ বিশেষসিজহৃদয়ো care fate: শীকবৈব্‌ 
গ্রায়চ্ছ৯২্লকছুঃসহামিব দশাং ধত্তে গজানাং পতিঃ ॥ 

নাগ!-১৷১৯ 


অনেনাৰ্থেনায়মাত্মনে| মলয়বত্যুৎকঠ্ঠায়ামাগামিনীমবস্থাং কথয়- 
ন্নাত্মনশ্চরিতসস্ভোগমস্থে সূচয়তি। 

অন্কমুখম্‌ ৷ 

সুত্রণং সকলাঙ্কানাং জ্ঞেয়মঙ্কমুখং বুধৈরিতি । যেনৈকত্র সকলা- 
নামস্কানাং wate ক্ৰিয়তে ভদস্কমুখম্‌। যথা কামন্দক্যবলোকিতয়ো!- 
ালতীমাধবে প্রকরণে প্রথমান্কত: সৌদামনীবাৰ্তাপ্রস্তাবতঃ 
কপালকুণ্ডলাঘোরঘণ্টাদিকথাভিঃ সকলমেব কথিতমঙ্কজাতমিতি ৷ 


চুলিকা,_সংজ্ঞাশব্দোহয়ং নেপথ্য ১স্থানস্থিতানাং কার্ধবশাদি- 
হিতানামালাপানাম্‌। 
যথাপটামধ্যগতৈঃ স্ুতমাগধবন্বিভিঃ। 
অর্থোপক্ষেপণং যত্ৰ ক্ৰিয়তে সা হি চুলিকেতি ॥ 


So] ক এবং খ,নাট্যোক্তৈ£ ১১ । ক,_তরণ 
১২। খ,_গাঢ়ায়ল্লক::-পাঠটি অর্থহীন । মুদ্রিত নাগানন্দের পাঠ গৃহীত 
হুইয়াছে। ১৩। খ”_নেপথ্যে 


88 নাটকলক্ষণরতুকোশ 


স্থৃতাঃ সারথয়ঃ, মাগধাঃ স্ততিপাঠকাঃ, বন্দিনো ন 
এতির্ধদর্থপ্রকাশনং ক্ৰিয়তে সা১৪ চুলিকা নাম। যথাশ্বখ 
ABs | 

আচা্ধস্ত ত্রিভুবন গুরোন্যান্তশস্স্ত শোকাদ্‌ 

দ্ৰোণস্তাজেঁ নয়নসলিলক্ষালিতার্্রাননন্ত | 

মৌলো পাণিং পলিতধবলে ন্যস্ত কৃত্বা বৃশংসং 


ধৃষ্টদ্যুয়ঃ স্বশিবিরময়ং যাতি সৰ্বে সংধ্বম্‌ | = বেণী-এঠ 
বন্দী। মুদ্ৰারাক্ষসে তৃতীয়েইস্কে ৷ 

ভূষণ'ছ্যুপঘোগেন প্রভূর্ভবতি ন প্রভূঃ ৷ 

পরৈরপরিভূতস্ত ত্বমিব প্রভুরুচ্যতে ॥১৫ মুদ্রা-৩৷২৩ 


এষাং নিয়মতূপলক্ষণম্‌। অন্যেহপি পঠস্তি। যথাবেণীসং 
ভীমঃ। 
উক করেণ পৱরিঘট্টয়্তঃ সলীলং 
দুর্যোধনস্ত পুৰতোহপহৃতাংশুক| যা। 
দুঃশাসনেন কচকৰ্ষণভিন্নমৌলিঃ } 
সা দ্রৌপদী কথয়ত ক পুনঃ প্রদেশে ॥ বেণী-৬।৩৪, 
জানকীরাঘবে প্রথমাঙ্কে রাবণস্য পাঠঃ। 
রে ক্ষত্রিয়াঃ HIS মে দশকন্ধরস্তয 
দোদর্পনিজিতস্থরাধিপতেঃ প্রতিজ্ঞাম্‌। 
সীতাং বিবাহয়তু কোইপি WETS, 
নেষ্াম্যহং পুনরিমামপহত্য লঙ্কাম্‌ | 
অতএব মুনির্ভরতাচার্চঃ। অশ্বাকুট্রশ্চ। 
অন্তঃপটানিবিষ্টেঘৎ ক্ৰিয়তেহৰ্থনিবেদনম্‌। 
অন্তর্ধমনিকাসংস্থৈশচুলিকার্থপ্রকাশনমিতি ॥ 


১৪। খ,_স ১৫ প্রচলিত মুদ্রারাক্ষসে শ্লোকটির, ভূষণ-.....পভোগেন: 
এবং Ae FOBT... এই প্রকার ভিন্নপাঠ দেখা যায়। 


নাট কলক্ষণরতুকোশ st 


এখন অঙ্কের মত প্রবেশকাদির (বিষয় ) বলা হইতেছে। 
প্রথমেই প্রবেশক ; রঙ্গে পাত্র প্রবেশ SASH দেয় এই অর্থে 
প্রবেশক১। যেমন মুনি বলিয়াছেন £-- 
বিদ্বান্‌ ব্যক্তি প্রকরণ এবং নাটকে সংক্ষেপে বর্ণনীয় বিষয় 
অবলম্বন করিয়! কোন অঙ্কের পর প্রবেশক বসাইবেন | 
সেই (প্রবেশক ) 8 
প্রবেশক জানিবে, পরিজনের কথান্ুবদ্ধ। পরিজন হইল দাস, 
দাসী, কঞ্চুকী প্রভৃতি। কথান্থবদ্ধ, পরস্পর নায়ক-সম্প্কিত 
কাহিনীর ( বিচ্ছিন্ন অংশ ) সংযুক্ত করিতে প্রবৃত্ত | অথবা কাহিনীর 
সহিত যুক্ত যে সকল নীচ এবং মধ্যম (পাত্র) তাহাদের ( দ্বার! ) 
প্রবেশক করাইবে। বনবাসকালীন রামচন্দ্রের সেই প্রকার পরিজন 
কোথায়?  স্ুগ্রীবের সহিত সখ্যের ফলে হনুমান প্রভৃতিই 
(পরিজন ) ৷ 
মাতৃগুপ্ত, “বিট, তাপস, বিপ্র-প্রভূতি এবং মুনি ও কঞ্চুকী- 
গণের দ্বার!” ( প্রবেশক অনুষ্ঠিত হইবে )--এই-র্ল্প প্রবেশক বর্ণনা 
করিয়াছেন২ ৷ 
অন্তে বলেন যে, প্রবেশক হইবে প্রক্রমের (প্রক্রাস্ত বিষয়ের ) 
অধীন। সকল রকমের উদাহরণ £__রেবতীপরিণয়ে* তৃতীয় অঙ্কে 
তাপস, অভিজ্ঞানে তৃতীয়ে ( অঙ্কে ) RAF, শশিকামদত্ডের তৃতীয় 
(ace) বিট। দাসী প্রভৃতির (উদাহরণ)  প্রসিদ্ধই। 
প্রক্রমাধীনের উদাহরণ £_( বেণীসংহারের ) অশ্বথামাক্কে প্রক্রান্ত 
যুদ্ধের বিষয় লইয়া বসাগন্ধা এবং রুধিরপ্রিয় রাক্ষসদ্বয়ের (মিথুনের) 
(কথোপকথন )। তাহাদের সংলাপও উদাত্ত, (যেমন ) £_ 
কোন দিন বা ক্রপদের পুত্রের প্রতি কোপবশতঃ অমাদিগকেই 
হত্যা করিবে। 
এই-প্রকার মায়ামদালস-নাটকের€ তৃতীয় অঙ্কে গৃপ্র-মিথুন এবং 


৪৬ নাটকলক্ষণবত্বকোশ 


কুম্ভাঙ্কে দুইজন বিদ্যাধৱী তিলোত্তমা ও HAST । এই (প্রবেশক) 
সংক্ষেপের উদ্দেশ্যেই (রচিত হয়) বলিয়া বল! হইয়াছে। কাহিনীর 
সমস্তটাই অঙ্কে উপস্থাপিত করিবে ali একদিবসের বা we 
দিবসের ঘটনা! লইয়া! রচিত সংক্ষিপ্ত অঙ্কে, এক মাসের বা এক 
বৎসরের ঘটনার সমস্তটাই দেখান (সম্ভব) নহে। এই কারণে 
সংক্ষেপের জন্য প্রবেশক রচনা! করা Clow সংক্ষেপের অর্থ হইল 
সমাস এবং বিচ্ছিন্ন অংশের সংগ্রহকে বলা হয় সমাস। অতএব 
প্রবেশকের সাহায্যে কাহিনীর বিচ্ছিন্ন অংশ একত্রিত কর! উচিত। 


পরবর্তী পাত্র-প্রবেশের কথাও বল। হইবে। বল! হইয়া থাকেঃ-- 
(নাট্যে ) অনুচিত পাত্রের প্রবেশ নাই৷ 


সেই (্রেবেশক) থাকিবে অঙ্কান্তরের সন্ধিতে অর্থাৎ (পরবর্তী) 
অঙ্কের পূর্বে, মধ্যে বা শেষভাগে নহে। এই প্রবেশকের লক্ষণ 
আচাৰ্য (ভরত ) অন্ত্রও বলিয়াছেন $= 


( প্রবেশকে ) উত্তম এবং মধ্যম পাত্র অংশ গ্রহণ করিবে না, 
উদ্দাত্ত-বচন সম্বলিতও হইবে না? অবস্থা অনুসারে প্রাকৃত 
ভাষা এবং আচরণ ব্যবহৃত হইবে । প্রবেশক অনেক 
প্রয়োজন সাধিত করে, কালোখান, গতি, রসব্যুদাসারন্ত 
এবং কার্ধ-বিষয়সমুহের কথাই তাহার বক্তব্য বিষয়। 
প্রবেশকের পাত্র উত্তম হইবে না, হইবে নীচ। যেমন ASICS” 
দুইটি বানর। সেই BWA উদাত্ত-বচনের অভাব এবং প্রাকৃত ভাষা 
ও আচারের ব্যবহার (দেখ! যাঁয়)। (ভরত) প্রবেশকের ফল 
সম্পর্কে বলিয়াছেন ঃ--কালোখানের==সময়-গণনার, গতির =দূর- 
দেশ গমনের, রসব্যুদাসারস্তের-রদের পরিবর্তনের (অর্থাৎ রস-বৈচিত্র্য 
সম্পাদনের ) বিষয়সমূহ জানাইয় দরিয়া প্রবেশক অনেক প্রয়োজন 
সাধন করে। যে-সকল ক্ষেত্রে তাপস-প্রভৃতি প্রবেশকের পাত্র সেই 
সকল ক্ষেত্রে সংলাপ সংস্কতে হইবে,_ইহাই কেবলমাত্র বিশেষ | 


নাটকলক্ষণরত্বকোশ ৪৭ 


(দুই অঙ্কের) সন্ধিতে প্রবেশক অনেক প্রয়োগ-সমন্থিত 
কাৰ্যও সংক্ষেপে উপস্থাপিত করিবে | বহু চূৰ্ণ পদের মাধ্যমে 
উপস্থাপিত হইলে প্রয়োগ-খেদ জন্মায় | 


পৃরার্ধের প্রয়োজন বলাই হইয়াছে। বহু চূর্ণপদের মাধ্যমে, এই 
অংশের (ব্যাখ্যা করা হইতেছে )। গদ্য চূর্ণ, উৎকলিকাপ্রায় এবং 
বৃত্তগন্ধি (এই তিন প্রকার) হইতে পারে । চূর্ণ হইল অল্প সমাসযুক্ত 
( অর্থাৎ যে ক্ষেত্রে) পদগুলি আলাদা আলাদ। প্রযুক্ত হয়, যাহাকে 
বদনক’ বলা হয়। উৎকলিকা হইল বহু-সমাসাত্মক। বৃত্তগন্ধি 
হইল যে গ্ে বৃত্তের কিছু লক্ষণ লক্ষিত হয়। চূর্ণক শব্দটি (বর্তমান 
প্রসঙ্গে) উপলক্ষণ-( রূপে ব্যবহৃত হইয়াছে )। (পূর্বে যে) বলা 
হইয়াছে প্রবেশক বহু চূর্ণপদ যুক্ত হইবে না (তাহার আশয় হইল ) 
প্রবেশকে দীর্ঘ সংলাপ থাকিবে না। থাকিলে কি হয়? প্রয়োগের 
খেদ জন্মায় (অর্থাৎ) দর্শকের বিরক্তি উৎপাদন করে । অতএব 
তাহার পাঠ্য-অংশ গদ্য এবং পছ্যের ( মিশ্রণে রচন! ) করা কর্তব্য । 
গদ্য ও পদ্য হইল £__পাদবদ্ধ নহে এইরূপ অন্বয়াপেক্ষী পদ-সমূহ 
গগ্য। পদ্য হইল চতুষ্পদী, যাহাকে বৃত্ত বলা হয়; বিচ্ছিন্ন চারিটি 
পাদ ছন্দের ছার] গ্রথিত। ( এ-সম্পর্কে) আচার্ষগণ বিস্তৃত 
আলোচনা করিয়াছেন ৷ 


উপস্থাপনীয় বিষয়ের আধিক্যের জন্য যে ক্ষেত্রে অঙ্কে অর্থের 
সমাপ্তি ঘটে না সে ক্ষেত্রে সেই বহু বৃত্বান্তের (অসমাপ্ত অংশ) 
অল্প কথায় গ্রবেশকে উপস্থাপিত করিবে | 


পূর্ব অঙ্কে যদি প্রয়োগের বাহুল্য-বশতঃ অর্থের (অর্থাৎ) কার্ধের 
সমাপ্তি ন। দেখান যায় তাহ! হইলে পরবর্তী অঙ্কে তাহা দেখা ইবে। 
বৃত্তান্ত বহু হইলেও অল্প কথায় তাহ! প্রবেশকে সমাপ্ত করিবে 
ইহাই বক্তব্য | 


> হজ উপ 


feys; cree more eer, ( এখন ) ‘owe 
( আলোচিত হইবে )। ঢাৰাত্বৰ’ত ৰলিয়াছেন : — 
aie এনা asen teye (খাকে)। বিক্ধভ্ভক mease 
ছয়, এইটুকু হাত বিশেষ ( হে ) £-- 
Decre লঙিতই eve Me ( অখড ) কথার অৰ্থেও oe 
জলে ছে বা মাহা) কোনত কারণে স্বেচ্ছায় আসিয়। উজ 
হয় তাছাকে Reys বলিস! জানিবে? ৷ 
cores কাৰণে নিজেই হে ট্টপৰিত হয়, উতভয়ের সংকর 
সম্বন্ধ হীন (we) ares ৰ Gree প্ৰতিপক্ষ কাহারও সতত 
দানার যোগ নাই। tect বিদ্ধস্তের ee? freys বলা গয়’ '। 
বর হাগৰহা। আছে!" বজ্সোম :-- 
cema কৃলপতিই ax আনিও আনন্দে vy 
ইত্যযাৰি। সেই ( fisys ) ইই-প্ৰকাত জানিবে । মালতী-মাৰৰে 
সৌৱামনীৰ মত সংস্কৃত-ভাষা শুদ্ধ, সেই-প্ৰকাত ( সাক্কৃত-ভাষী৷নীচ- 
পারের ছারা Wes হইলে সন্ধাৰ্ণ । রামানন্দে যেমন ক্ষপশক এবং 
ক্কাপালিক**। 
নাটক ৰা পঅক্য়ণকে মহাজন-পতিবার করিবে না, সেখানে 
কাখ-ব্যাপৃত পুরুষ চার ব| পাচ-জন খাকিবে।’* 
নায়ক বা rere গ্তিপক্ষের যাহারা মহাজন ( অৰ্থাৎ ) গ্ৰথান 
mare OF, SÀ ) নাটক ৰা প্রকৰণে তাহাদের সকলকে 
কাখ-ব্যাপৃত কৰিবে না । তাহাদের মৰে) চার বা পাচজনকে ক'খ- 
firsa উপস্থাপিত কৰিবে, (প্ৰয়োজন বশে) অন্য সকলেক কথা 
কাখেৰ সহিত যুক না করিয়া কলিবে। awe একজনকেই কাখ- 
লিধাহক করা উচিত এবং সেই একজনেৰই ক্ৰোধ, শোক পান্তি 
প্তাক্ষকপে উপস্থাপিত করিবে । যেমন weenie অশ্বত্থামা 


একাই কাখ-নিষাহক এবং tert কোষ ও শোক ( প্রতাক্ষ 
উপস্থাপিত )।১৯ 


afte, mene (aieh eefa কৰিয়া pre নামক 


erect phoe কাতিয়। geste ভাষত awm 
re ae (ret RR) ws coder, পাক 


জঙ্গি ছটান রয় । 
ans spen Ow নাচকের শেহ আগে en 
আৰিষ্ঠাৰ দেখাৰ কর). ছেদন ॥-- বেট দাহন ধা তাদেৰ এৰা 
_ জআগানন্ৰের শেষ ভাবে খৌৱী। কোৰ কোন coca ফেৰুখিছৰেন 
_ eeraa হেখান হয় }, aere রে ই; 
এই এটিকে wetea Wagt frogs, sete এনা, 
চিক এই পাটি অৰ্থোপন্ষেশক বলিয়া re ।'* 
tere মনো বিষয়াক এৰা গাৰেণাকের বিষয় বলা Perce: 
নাটকে wires ( অৰ্থাৎ ) অর্থগান্চিশাদক বলিতে a? 
dri qire 
আকবার, -- stat were) eee ( বলা হয়ছে ) ১-- 
এক ee (ea) fe শেখ হইয়া জানে ( wee হকি ) 


কাতি তাহাকে wenan বালের °° 

cove গৌৰীয্যৃছে Cheated ১ ; 
এই খজপাতি যেন এখন e mer ছালেহ কলা 
core করিতেছে, কাপশাত্ধির জগ (Ree) খছিয়া 


mee অন্য অন্যের শৃক্না করা হয় ভাবা হলে নাটাজ - 


—_ i= 


te নাটকলক্ষণরুতুকোশ 


সে তাহার কপোলদ্ধয় সদ্ধোনিঃস্থত চন্দন-রসে AAT 
করিয়াছে, নিজের কর্ণদ্বয় অনবরত সঞ্চালিত করিয়া মুখ- 
মণ্ডলে বাতাস করিতেছে এবং শুগুদ্বারা জলবিন্দু সেচন 
করিয়া বক্ষঃস্থল বিশেষভাবে সিক্ত করিয়াছে | 
এইভাবে ( ব্যঞ্জিত অর্থের মাধ্যমে ) জীমূতবাহন মলয়বতীর 
জন্য উতকণ্ঠার ফলে নিজের ভাবী অবস্থার কথা বলিয়া ( পরবর্তী) 
ace নিজের চরিত-সন্তোগ সুচিত করিয়াছেন ৷ 
অংকমুখ ৷ 
সকল অঙ্কের স্থূত্বকৈ পণ্তিতগণ অংকমুখ বলিয়া 
জানিবেন।২০ 
যাহার দ্বারা একত্রে সমস্তগুলি অঙ্কের ( বিষয়-বস্তু ) অত্যন্ত 
সংক্ষেপে সুচিত কর! হয় তাহাই অঙ্কমুখ। যেমন মালতীমাধব 
প্রকরণের প্রথম অঙ্কে কামন্দকী ও অবলোকিতার দ্বার! করান 
হইয়াছে। (সেখানে) সৌদামনীর কথা-প্রসঙ্গে উত্থাপিত 
কপালকুগ্ুলা-অঘোরঘণ্ট-প্রভৃতির সম্পর্কে আলাপ-প্রসঙ্গে সকল 
অঙ্কের বিষয়ই বলা হইয়াছে ।২১ 


চুলিকা,_-এই সঁংজ্ঞা-শব্দটি নাট্য-প্রয়োজনে নেপথ্যে অবস্থিত 
পাত্রের দ্বারা উচ্চারিত আলাপের ( বোধক )। 
যবনিকার অন্তরালে অবস্থিত সুত, মাগধ এবং বন্দিগণের 
দ্বারা ঘটনার কথা যে সংক্ষেপে বলান হয় তাহাই চুলিকা২২ 
সত সারথি, মাগধ স্ততিপাঠক, বন্দী নগ্নাচার্য,২৩- ইহার! 
( যবনিকার অন্তরাল হইতে) যে অর্থপ্রকাশ করে তাহাই 
চুলিক| ৷ 
যেমন অশ্বত্থামাঙ্কে সূত £-- 
যুদ্ধক্ষেত্রে শোকে যিনি অন্ত পরিত্যাগ করিয়াছিলেন এবং 
নয়নের জলে যাহার আনন আর্দ্র হইয়াছিল, ত্ৰিভুবনের 
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গুরু সেই দ্রোণের বার্ধকাজনিত শুভ্র মস্তকে হস্ত স্থাপন 
পূবক নৃশংস কৰ্ম করিয়া এই ধৃষ্টছায় নিজের শিবিরে চলিয়া 
যাইতেছে; সকলে HW FFH | 


মুদ্রারাক্ষসের তৃতীয় অন্ধে বন্দী £-- 
প্রভু ভূষণাদি উপভোগের দ্বারাই প্রভু হন না, পরের দ্বার! 
অপরাজিত আপনার মত ব্যক্তিকে প্ৰভু বলা হয়। 


সূত-মাগধাদির সম্পর্কে যে নিয়মের কথা বলা হইয়াছে তাহা 
উপলক্ষণ; acre বলিতে পারে | যেমন বেণীসংহারে ভীম ঃ--- 
বল তোমরা, কোথায় সেই দ্রৌপদী ; (যাহাকে ইঙ্গিত 
করিয়া ) ছুর্ধোধন হস্তদ্বারা নিজের উরুদেশে লীলা সহকারে 
আঘাত করিয়াছিল এবং তাহার সম্মুখে যাহার বস্ত্ৰ 
অপহরণ করা হইয়াছিল, এবং দুঃশাসনের দ্বারা আকর্ষণের 
ফলে যাহার কেশবন্ধ বিশ্লিষ্ট হইয়াছিল। 


জানকী রাঘবের প্রথম অস্কে রাবণের উক্তি s— 
হে - ক্ষত্রিয়গণ, বাহুবলে যে দেবরাজকে নিজিত করিয়াছে 
সেই দশানন আমার প্রতিজ্ঞা তোমরা শোন। যে-কেহ 
ধনুৰ্ভঙ্গ এবং সীতাকে বিবাহ করুক, আমি সীতাকে অপহরণ 
করিয়া লঙ্কায় লইয়া যাইব ৷ 


এই জন্যই মুনি ভরতাচার্ধ এবং wage বলিয়াছেন s— 
যবনিকার অন্তরালে অবস্থিত পাত্র যে অর্থ নিবেদন করে 
(তাহাই চুলিকা) এবং যবনিকার অস্তরালবর্তাঁ পাত্রের 
দ্বারা অর্থ-প্রকাশ চুলিকা। ১ 
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টিপ্পনী 

১। পরবর্তী অঙ্কে পাত্র-প্রবেশ করাইয়া দেওয়া অথবা অন্ধে অবণিত 
বিষয় দর্শকগণের হৃদয়ে প্রবেশ করাইয়া দেওয়া প্রবেশকের প্রধান উপযোগিতা, 
এইরূপ অর্থ ধরিয়া প্রবেশক-শব্দটি অনেকেই ব্যাখ্যা করিয়াছেন। অভিনব 
গুপ্ত ( অভি-ভা, ২য় খণ্ড, পৃ-৪২১ ) বলিয়াছেন £ অদৃষ্টমপ্যর্থ হাদি গ্রবেশয়স্তীতি 
প্রবেশকাঃ। নাট্য-দর্পণেও (পৃ-৩৫) বলা হইয়াছে ১ অপ্রত্যক্ষানথান্‌ 
সামাজিক হৃদয়ে প্রবেশয়তীতি প্রবেশকঃ। সাধারণভাবে পীচটি অৰ্থোপক্ষে- 
পকের এবং বিশেষ করিস বিষকস্ভকেরও একই কাজ, এবং সেইজন্তই নাট্য- 
Miaa প্রবেশক-শব্দটিকে অভিনব গুপ্ত অনেকস্থলেই সামান্ততঃ অর্থোপক্ষে- 
পক অর্থে ব্যবহৃত বলিয়| ধরিয়াছেন ( অভি-ভা, ২য় খণ্ড, পৃ-পৃ-৪২১, ৪২২৮ 
-৪২৫)। এই বিষয়ে সাগর-নন্দী ও অভিনবণগ্ুপণ্তের মত-পার্থক্য অবশ্য লক্ষ্য 
করিবার বিষয় | 

২। পূৰ্ণশ্লোকটি পাওয়া যায় ভাব-প্রকাশনে ( ভাব-প্র, পৃ-২১৬, পং ৯->*) | 
বিটতাপনবিপ্ৰাদ্যৈমূ'নিকঞ্চ,কিভিস্তথ| প্ৰবেশকমপীচ্ছন্তি সন্তঃ সংস্কৃত ভাষিভিঃ | 
শঙ্কর এবং নরহরি উভয়েই তাহাদের অভিজ্ঞান-শকুম্ভলমের টাকায় শ্লোকটি 
উদ্ধৃত করিয়াছেন ( শকু-পৃ-২৩৩ ও ৩১৬)। শঙ্কর বলিয়াছেন শ্লোকটি 
মহারাজের, সাগর-নন্দীর মতে শ্লোকটি মাতৃগ্প্তের। এই মাতৃগুপই কি 
তাহা হইলে রাজতরঙ্গিনীর মহারাজ wiped? ধনঞ্জয়, বিশ্বনাথ প্রভৃতি 
পরবর্তী-কালের লেখকগণ কেহই বিট-তাঁপস-প্রভূতি সংস্কৃতভাষী পাত্রের 
দ্বারা প্রবেশক রচনা সমর্থন করেন না। তাঁহাদের মতে প্রবেশককে প্রাকৃত- 
ভাষা নীচপাত্রের দ্বারাই প্রযোজিত হইতে হইবে । এদিক দিয়া মতটির 
অভিনবত্ব লক্ষী | এই পরিচ্ছেদেই নাট্যশাস্ত্রের কালোখান-গ্লোকটির ব্যাখ্যা 
প্রসঙ্গে সাগর-নন্দী বলিয়াছেন,--যে ক্ষেত্রে তাপস প্রভৃতি প্রবেশকের পাত্র 
হইবেন সে ক্ষেত্রে সংস্কৃত ভাষা ব্যবহৃত হুইবে। 

৩। বৈবতী-পরিণয় ও শশিকামদত্ত এই নাটক দুইখানির কথা কেবলমাত্র 
বর্তমান প্রসঙ্গেই উল্লিখিত হুইয়াছে। নাটক ছুইখানি সম্পর্কে আর কিছুই 
জানা যায় না। 

৪। অভিজ্ঞান-শকুন্তলমের তৃতীয়াঙ্কে প্রারম্ভের এই দৃশ্ঠটিকে রাঘবভট্ট 
প্রভৃতি টীকাকারগণ বিদ্বস্তক বলিয়াছেন, একমাত্র নরহরি ( শকু-পৃ-৩১৮ ) 
ইহাকে প্রবেশক বলিয়াছেন | 
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৫ । মায়ামদালস-নাটক সম্পর্কে পরবর্তী পরিচ্ছেদের fea) wea 

৬। পরবর্তী অন্ধে পাত্র-প্রবেশের স্থচনা করা নিঃসন্দেহে প্রবেশকের 
একটি উপযোগিতা, কিন্তু এসম্পর্কে নাট্য-শাস্তে বা অন্ত কোন প্রসিদ্ধ নাট্য- 
তবের গ্রন্থে স্পষ্ট করিয়া কিছু বলা হয় লাই। করূপকে অস্থচিত পাড্র-প্রবেশের 
নিষেধ সম্পর্কেও একই মন্তব্য করা যায়। সাগর-লন্দী দ্বিতীয় মতটির সমর্থনে 
যে শ্লোকাৰ্ধ উদ্ধৃত করিয়াছেন তাহা অবস্থাই তাহার পূর্ববর্তী কোন শাস্ত- 
কারের বচলা। পূর্ণ শ্লোকটি পাওয়া যায় পরবর্তীকালে রচিত সঙ্গীত-দামোদর 
গ্রন্থে :__অসৃচিতন্ত MED প্রবেশো নৈব দৃশ্ততে/অতঃ প্রধান-পাত্রাণাং 
সুচকঃস্যাৎ প্রবেশকঃ ৷৷ এবানেও আকর-গ্রস্থের কোন উল্লেখ নাই। অনৰ্থ 
বাঘবের টীকায় (পৃ-২২ ও ১০৮) ক্লচিপতি ভরতের মত বলিয়া দুইবার 
শ্লোকটির পূর্বার্ধ (axes MAT প্রবেশোনৈব যুজ্যতে ) উদ্ধত 
করিয়াছেন এবং আর একবার (পৃ-১০ ) পূর্ণ cata উদ্ধৃত করিয়া আকর- 
গ্রন্থের নাম বলিয়াছেন সঙ্গীত-কল্পতরু; দ্বিতীয়ার্ধের পাঠঃ:--ততো| বিদ্বন্তকে- 
AID সুচনং বচয়েদধঃ। বিক্রমোর্ধশীয়ের টীকায়-বৃঙ্গনাথও শ্লোকটি উদ্ধৃত 
করিয়াছেন (পৃ-৩১) এবং আকর গ্রন্থ সম্পর্কে বলিয়াছেন ঃ--তথা © 
দেবপাণি-বিরচিত-দশরূপক-টীকায়াং সাহসান্কীয়-টীকা সম্মতিরপি। দশরূপকের 
এই দুইখানা টীকা সম্পর্কে এখন পর্যন্ত কিছুই জানা যায় নাই ৷ রঙ্গনাধের 
পাঠও একটু ভিন্ন ঃ--ন zea Es প্রবেশ; কচিদিয়তে । প্রবেশং 
ক্হুচয়েত্রস্মাদমুখ্যাঙ্কে প্রবেশকাৎ ॥ লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, উল্লিখিত সকল 
ক্ষেত্রেই শ্লোকটি বা তাহার পূর্বার্ধ উদ্ধৃত করা হইয়াছে প্রবেশক-বিষ্বম্তকের 
প্রয়োজনীয়তা বুঝাইবার জন্য ॥ অভিজ্ঞান শকৃস্তলমের টাকায় (পৃ-৩২৯) 
নরহরিও একই প্রসঙ্গে শ্লোকটির পূরার্ধ উদ্ধৃত করিয়াছেন । রাঘব-ভট্ট 
তাঁহার অর্থছ্যোতনিকায় কিন্তু শ্লোকটির পূর্বার্ধ দুইবার ( পৃ-১২৩, ১৯২) উদ্ধৃত 
করিয়াছেন অন্য প্রসঙ্গে_অপটীক্ষেপে প্রবেশ এই নাট্য-নিৰ্দেশের যুক্তি 
হিদাবে। রাঘবভট্ট-বৃত পাঠও একটু ভিন্ন, নাস্থচিতন্ত MEI প্রবেশো 
নির্গমোহপি চ। শ্লোকটির মূল বক্তব্য, আকরগ্রন্থ এবং অপটীক্ষেপে প্রবেশ 
এই নাট্যনির্দেশ সম্পর্কে বিস্তুত আলোচনার জন্য বর্তমান লেখকের 

Two anonymous precepts of Sanskrit Dramaturgy দ্ৰষ্টব্য | 

৭। সাগর-নন্দী নাট্যশাস্ত্রের এই শ্লোকটির আলোচনায় উদ্দাত্-বচন 
শব্দটির ব্যাখ্যা করেন নাই। অভিনব-গুপ্ত (অভি-ভাঁ_২য় খণ্ড, পৃ-৪২৪) 
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উদ্নাত্ত-বচনের নিষেধ বলিতে বুবিয়াছেন সংস্কৃত-সংলাপের নিষেধ, অর্থাৎ 
উদাত্ত-বচনের অর্থ সংস্কৃত ভাষা ধরিয়াছেন। দশরূপককার ধনপ্রয়ও প্রবেশকের 
লক্ষণে এই অর্থেই ব্যবহার করিয়াছেন অনুদাত্তোক্তি-শব্দটি। পূৰ্বেই বলা 
হইয়াছে যে, মাতৃগুপ্তের মত অনুসরণ করিয়া সাগর-নন্দী প্রবেশকে সংস্কৃত- 
সংলাপ অন্থমোদন করিয়াছেন। এক্ষেত্রেও উদাত্ত-বচনের অর্থ তিনি সংস্কৃত- 
ভাষা ধরেন নাই। বেণী-সংহারে তৃতীয়াঙ্কের বসাগন্ধা ও রুধিরপ্রিয় রাক্ষস- 
মিথুনের দ্বার! অনুষ্ঠিত প্রবেশককে তিনি বলিয়াছেন প্রক্রমাধীন এবব প্রাকৃত- 
ভাষায় রচিত তাহাদের সংলাপকে বলিয়াছেন উদ্দান্ত-বচন। ডঃ রাঘবন 
(NLRK. Notes on Il, 321-322, p. 62) এক্ষেত্রে উদাত্ত-বচনের অর্থ 
ধরিয়াছেন উন্নত ধরণের বাগংবিষ্লাস। তাহার মতে যেখানে, প্রবেশকে 
সংক্ষেপে ঘটনার পরবর্তী অংশ বিবৃত হয় সেখানে প্রাকৃত ভাষায় রচিত 
হইলেও সংলাপে উন্নত-ধরণের বাগ.বিস্তাস থাকিতে পারে। অভিনবগ্ুপ্ত 
একটি মতের উল্লেখ করিয়াছেন (অভি-ভা-, ২য় খণ্ড, পৃ-৪২৪ ) যে-মত 
SRN উদ্বাত্ত-বচনের অর্থ হুইল প্রবেশকে অংশগ্রহণকারী পাত্রগণের 
নিজেদের বিষয় সম্পর্কে বাগ_বিন্তাস (স্বাত্মকাধ বিশ্রান্তং বচনম্‌ )। এই 
মতের বক্তব্য হইল, নাট্যশাস্ে পবেশকে অংশগ্রহণকারী পাত্র-গণের নিজেদের 
সম্পর্কে বিস্তর বাগংবিষ্তাস নিষিদ্ধ:হইয়াছে। সাগর-নন্দী উদাত্ত-বচন শব্দটির 
এই অর্থই ধরিয়াছেন বলিয়া মনে হুয়। অবশ্য তিনি নাট্যশান্রের এই 
নিষেধটি সর্বশ্বীকৃত বলিয়া মনে করেন না) 

৮। বর্তমান গ্রন্থে শত্যস্কের উল্লেখ আরও তিনবার আছে (এই পরিচ্ছেদেঃ 
৮ম ও ১৩শ পরিচ্ছেদে )। ডঃ রাঁঘবন ( SOLRP, P. 101) মনে করেন 
Mea খুব সম্ভব অধুনা লুপ্ত রাম-কাছিনী লইয়া রচিত কৃত্যারাবণ নাটকের 
একটি অস্কের নাম। তিনি আরও জানাইয়াছেন যে, এই অঙ্ক হইতে অল্পরাজ 
তাহার রসব্ব-প্রদীপিকা ( পৃ-৩২) গ্রন্থে দুইটি শ্লোক উদ্ধৃত করিয়াছেন | 
লঙ্কার যুদ্ধে রাবণের শক্তিতে লক্ষণের আহত হওয়ার ঘটনাই অস্কটির বর্ণণীয় 
বিষয় বলিয়া মনে হ্য়। 

৯। ছন্দোমঞ্তরীতে ইহাকে বৃত্তক বলা হুইয়াছে। 

১০।  নাট্যতত্বের গ্রন্থকার হিসাবে চারায়ণের নাম অস্ত্র পাওয়া যায় না। 


বাৎস্তায়নের কামস্থত্রে (১১৷১২, ১৫২২) কামশান্তের eae এক চারায়ণের 
নাম দুইবার পাওয়া যায়। 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ৫৫ 


১১। শ্লোকটির আকর Sasi বক্তব্যের অভিনবত্ব এবং সাগরের 
পক্ষপাতিত্ব দেখিয়া মনে হয় শ্লোকটি মাতৃগ্ুপ্তের রচনা |) atata ভিন্ন পাঠ 
সমন্বিত এই শ্লোকটি ভাব-প্রকাশনে ( পৃ-২১৫, পং ১৫-১৬ ) এবং সাগর-্নন্দীর 
পাঠের অনুরূপভাবে সগীত-দামোদরে (পৃ-৭২ ) পাওয়া যায়। টীকাকারগণের 
মধ্যে রুচিপতি (অনর্থ-রা, পৃঃ-৭০ ), জগদ্ধর ( মালতী-, পৃ-৩৭ ) এবং শঙ্কর 
( শকু-,পৃ-২০৮ ) শ্লোকটি উদ্ধৃত করিয়াছেন। একের পাঠ অপরের সহিত সম্পূর্ণ 
না মিলিলেও অর্থের মিল আছে। জগদ্ধর এবং রুচিপতি দুইজনেই গ্লোকটি 
ভরতের স্কন্ধে চাপাইয়াছেন_বলা বাহুল্য যে, শ্লোকটি বর্তমান নাট্যশান্তে 
নাই । বিষস্তকের 'এই লক্ষণ সর্বসম্মত নহে, লক্ষণটি অবশ্য অভিনব এবং 
যুক্তিযুক্ত । লক্ষণ এবং সাগরের ব্যাখ্যা হইতে মনে হয় যেন পাত্রকেই 
বিষ্কম্ভক বলা হুইয়াছে। এই প্রকারের পাত্র দ্বারা NHS দৃশ্যই fares | 
রুচিপতিও বলিয়াছেন; RIFET নাম পাত্রভেদঃ। 

১২ । বিষ্ষভকের এই ব্যাখ্যাও অন্যত্ৰ কোন গ্রন্থে স্বীকৃত হয় নাই। 

১৩ ৷ নাগবর্মাঙ্ধ সম্পর্কে কিছুই জানা যায় না। 

38) উদ্দাহরণটি বিশ্বনাথও ( সাহিত্যদ-৬/৫৬ ) দিয়াছেন তবে নাটক 
খানার নাম বলিয়াছেন রামাভিনন্দ। এই পরিচ্ছেদেই নাটকের নাম হিদাবে- 
আর একবার রামানন্দের নাম করিয়াছেন এবং ১৯শ পরিচ্ছেদে শিল্পকের 
অঙ্গ সাধন ও. উচ্ছবাসের উদাহরণ প্রসঙ্গে ক্ষপণক-কাপালিক বৃত্তান্তের উল্লেখ 
করিয়াছেন। 

১৫। শ্লোকটির মোটামুটি বক্তব্য হুইল একসঙ্গে অনেকগুলি পাত্ৰ মঞ্চে 
উপস্থাপিত কর! ঠিক নহে। অভিনবগ্ুপ্ত শ্লোকটির ব্যাখ্যায় বলিয়াছেন 
( অভি-ভা-,২য় খণ্ড, পৃ-৪২৮ ) যে, অনেক পাত্র একত্রে মঞ্চে থাকিলে ব্যাপারটা 
দেবতার যাত্রার মত GAARA হুইয়া পড়িবে এবং দর্শকগণও চার-প্রকারের 
অভিনয় ভালভাবে উপভোগ করিতে পারিবেন না। তিনি আরও বলিয়াছেন 
যে, শ্লোকটিতে ‘বা’ গ্রহণের দ্বারা মঞ্চে যে সমস্ত দৃশ্য দেখান রুচিপন্মত নহে 
অথবা দেখানই সম্ভব নহে সেই সমস্ত PITS নিষেধ'জ্ঞাপিত হুইয়াছে। 

১৬। উপস্থাপনার রীতি দেখিয়া যনে হয় মতটি কোনও পূর্ববর্তী 
আচার্ষের | অবশ্য সাগর-নন্দীর পূর্ববর্তী কোন গ্রস্থকারের গ্রস্থে নাটক বা 
সাধারণভাবে কাব্যের নামকরণ-সম্পর্কে কোন নিৰ্দেশ পাওয়া যার না। 
পরবর্তীকালে রচিত ভাব-প্রকাশন (পৃ-২০০, ACLS), অলঙ্কার-সংগ্রহ এবং 
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সাহিত্য-দর্পণ (৬/১৪২-১৪৩) গ্রন্থে বিষয়টি আলোচিত হইয়াছে sÉ 
রাঘবের টাকায় (পৃ-১৫ ) রুচিপতি ভরতের নামে একটি শ্লোকার্ধের উদ্ধৃতি 
দিয়াছেন, _নাটকন্য চ যন্নাম গৰ্ভনিৱিষ্টলক্ষণম্‌। বলা বাহুল্য এই প্রকার 
কোন নির্দেশ নাট্য-শাস্ত্রে পাওয়া যায় ন]। 

১৭। বর্তমান গ্রন্থ ভিন্ন অন্য কোন নাট্যতত্বের গ্রন্থে MFI নামকরণের 
নির্দেশ নাই । অভিনবৰ-গুপ্ত, ধনগয়-ধনিক, রামচন্দ্র-গুণচন্দ্র বা শিঙ্গভূপাল 
তাহাদের গ্রন্থে কোথাও অঙ্কের নামের উল্লেখ করেন নাই। বিশ্বনাথ ও 
শারদাতনয় acer নাম দিয়া যতগুলি উদাহরণ দিয়াছেন তাহার সব-গুলিই 
বর্তমান গ্রন্থ হইতে লওয়া বলিয়া মনে করিবার যথেষ্ট কারণ আছে। বিদ্যানাথ 
তাহার উদ্নাহরণ নাটক প্রততাপ-রুদ্র-যশো-ভূষণে অস্কের নাম দিয়াছেন । 

১৮। TSB নাট্য-শাত্ধের (১৪/১১০) নহে, অন্য কোন গ্রন্থ হইতে 
লওয়|। 


১৯। অঙ্কাবতারের এই লক্ষণটি সর্বস্বীকৃত নহে। ডঃ কালীকুমার দত্ত- 
শাস্ত্ৰী মহাশয় (93870781010 : Its genesis and development ; Our 
Heritage, vol. 7, pt. 1, p.48) বহুরূপ facets রূপদীপিকার প্রায় সাগব- 
নন্দীর পাঠের অনুন্তপ এই লক্ষণটি পাওয়া যায় বলিয়া জানাইয়াছেন। ডঃ 
বাঘবন (NLRK., p62) আরও জানাইয়াছেন যে, বহুরূপ লক্ষণটিকে দ্বাদশ- 
Heat হইতে লওয়া বলিয়াছেন। শারদাতনয় নাট্যশাস্ত্ৰের দুইটি সংকলনের 
কথা বলিয়াছেন (ভাব-প্র, পৃঃ ২৮৭, পঙ,ক্তি-৭-৯ ) দ্বাদশসাহশ্ৰী ও 
বট্সাহত্রী। বর্তমান নাট্য-শাস্তে প্রায় পীচ-হাজার শ্লোক আছে। শারদা- 
তনয় অঙ্ধাবতারের (ভাব-প্রঃ পৃ-২১৮, পঙ-১৬-১৭ ) ধনঞ্জয়-কৃত লক্ষণের 
সহিতি নাটক-লক্ষণে প্রাপ্ত লক্ষণটিও দিয়াছেন। জগদ্ধৱও সামান্য ভিন্নপাঠে 
লক্ষণটি উদ্ধত করিয়াছেন (মালভীমা-, পৃ-৩৬৯)।. সাগর-নন্দী লক্ষণটি 
কোথায় পাইয়াছেন তাহা জান! যায় ay | 

২*। অঙ্কাবতারের ন্যায় অম্বমুখের এই লক্ষণটিরও উৎস অজ্ঞাত এবং : 
বক্তব্যের দিক হইতে অভিনব | শারদাতনয় পূর্বের মতই অন্ত লক্ষণের 
সহিত এই লক্ষণটিও উদ্ধত করিয়াছেন ( ভাব প্র-, পৃ-২১৮, পউ-৭-১০ ) | 
ডঃ ব্রাঘবন ( NLRK. p.62) জানাইয়াছেন যে, এই : লক্ষণটিকে 


বহুরূপ মিশ্র বটসাহশ্রীর অন্তৰ্ভুক্ত বলিয়াছেন। বর্তমান নাট্যশাস্তে লক্ষণটি 
নাই। 
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২১। মুদ্ৰিত মালতীমাধবে দৃশ্ঠটিকে শিশ্র-বিষ্কস্ভক বলা হইয়াছে। 

২২। চুলিকার এই লক্ষণটি নাট্য-শাস্ত্ে (১৯/১১৩) আছে কিঞ্চিদ্‌ ভিন্ন 
পাঠে। নাট্য-শান্ত্রের এই অংশ অনেকের মতেই APRA সাগর-নন্দী যে লক্ষণটি 
নাট্যা-শান্ত্র হইতে লইয়াছেন তাহা বলা যায়না, কারণ ভরতের নামে এই 
পরিচ্ছেদেরই একেবারে শেষ ভাগে তিনি আর একটি লক্ষণ উদ্ধৃত করিয়াছেন | 

২৩। বন্দীশব্দের অর্থ ধরিয়াছেন সাগর-নন্দী নগ্লাচার্য এবং ডঃ রাঘবনের 
মতে (Journal of the University of Gauhati, vol. III, p.18 ) 
নগ্নাচাৰ্ধের অর্থ স্তুতি-পাঠক। ডঃ রাঘবন তাঁহার সিদ্ধান্তের স্বপক্ষে কোশ-প্রমাণ 
দেখাইলেও স্ততি-পাঠক অর্থে নগ্নাচার্ষ-শব্দের প্রয়োগ অন্তত্র দেখা যায় না। 
নগ্রাচার্ স্থলে নান্দ্যাচাৰ্য পাঠ কল্পনা করিলে সমস্যার সমাধান হয়,-নান্দ্যাচাধ 
শব্দের অর্থ মঙ্গল-পাঠক | শারদাতনয় (ভাব প্র-পৃ২৯৪) সদস্য-গণের যে তালিকা 
দিয়াছেন তাহার মধ্যে নান্দী-মজল-পাঠক' বলিয়া একজনকে পাওয়া যায়। 

২৪। দুইটি গ্লোকের দুই অর্ধাংশ একটি শ্লোকের মত করিয়া উপস্থাপিত 
এবং ছুই অর্ধেই একই বক্তব্য থাকায় তাহা আরও স্পষ্ট । অবস্থা সাগর-নন্দী 
নিজেই ভরত এবং অশ্মকুট্ৰের মত বলিয়া উদ্ধৃতিটা দিয়াছেন । কোন্‌ অংশ 
কোন্‌ আচার্ষের তাহা অবশ্য নিশ্চয় করিয়া! বলা যায় না, কারণ কোন অংশের 
পাঠই নাট্য-শাস্ত্রের পাঠের সহিত সম্পূর্ণ একরূপ নহে। 

অর্থোপক্ষেপক 
LES নাট্যতত্বে অর্থোপক্ষেপক-সংজ্ঞা এবং পাচটি অর্থোপক্ষেপকের 
স্বরূপ সম্পর্কে এত মত-বিরোধ রহিয়াছে যে, সমস্ত ব্যাপারটাই দুৰ্বোধ্য হইয়া 
উঠিয়াছে। প্রত্যেকটি অর্থোপক্ষেপকের, বিশেষ করিয়া AFT এবং 
অস্কাবতারের লক্ষণ বলিতে গিয়া ভিন্ন-ভিন্ন গ্রন্থকার ভিন্ন-ভিন্ন কথা বলিয়াছেন। 
যে-সকল ক্ষেত্রে একজন অপরের মত অবিকল অনুসরণ করিয়াছেন সেই- 
সকল ক্ষেত্র ভিন্ন যে-কোন দুইটি were মিল প্রায় ছুর্লভ। কয়েকজন 
গ্রন্থকার আবার গৰ্ভাঙ্ক বলিয়া অপর একটি সংজ্ঞা এবং বিভাগের অবতারণা 

করিয়া বিষয়টি আরও জটিল করিয়া তুলিয়াছেন। 
নাট্য-শান্ত্রে অর্থোপক্ষেপক এই সংজ্ঞাটি একবার মাত্র ব্যবহৃত হইয়াছে 
উনবিংশ অধ্যায়ে ১১০ সংখ্যক শ্লোকে। পরবর্তী কয়েকটি শ্লোকে (১৯/১১১- 
১১৬) পাঁচটি অর্থোপক্ষেপকের লক্ষণ বলা হইয়াছে। উনবিংশ অধ্যায়ের 
এই শ্লোকগুলি অনেকের মতে AHA | এই মত মানিলে বলিতে হয় যে, 
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মূল নাট্য-শান্তে অর্থোপক্ষেপক সংজ্ঞাটি এবং চুলিকা, অঙ্ধাবতার ও অঙ্কমুখের 
কোন লক্ষণ ছিল না। বিষ্কন্তক এবং প্রবেশক অবশ্য অষ্টাদশ অধ্যায়ে বিস্তৃত- 
ভাবে বণিত হুইয়াছে। অনেকে অবশ্য এ-মত মানেন না, বর্তমান লেখকেরও 
মত তাহাই ৷ 
অভিনয়ের জন্য সংস্কৃত নাটকাদি MI এবং প্রবেশক-বিদ্বস্তকে বিভক্ত 
করা হয়। অন্ধ কোন ক্ষেত্রেই দৃশ্যে বিভক্ত হয় না, যদিও প্রসিদ্ধ নাটক- 
প্রকরণগুলির প্রায় প্রত্যেকটি অঙ্কই দেখা যায় একাধিক দৃশ্যের সমন্বয়ে TSS | 
একই ME একাধিকবার স্থান-পরিবর্তন সংস্কৃত নাটকে প্রায় স্বাভাবিক 
. ব্যাপার । প্রবেশক এবং বিষ্কম্ভক কিন্তু নিঃসন্দেহে এক-একটি দৃগ্য। কোন 
ক্ষেত্রেই প্রবেশক বা বিষ্কন্তকের মধ্যে স্থান-পরিবর্তন থাকে না। প্রবেশক- 
বিষ্কস্ভকের অবস্থিতি অস্কের বাহিরে । অন্য দিকে অপর তিনটি অৰ্থোপক্ষে- 
পকের কোনটিই কোন-ক্ষেত্রেই অঙ্কের বাহিরে থাকে না। সুতরাং বলা 
যাইতে পারে যে, চুলিকা এবং বিশেষ করিয়া অস্কাবতাঁর এবং অন্কমুখ ( অন্ধাস্ত ) 
অঙ্কেরই বৈশিষ্ট্য । কোহল ( অভি-ভা-, ২য় পৃ-৪১৬-৪১৭ ) ঠিক এই অর্থেই 
চুলিকাঙ্ক ( চুড়াঙ্ক ), অস্কাবতার এবং অন্ধমুখ এই তিনপ্রকার অঙ্কের নাম 
বলিয়াছেন। এই মতানুদারে বলা যাইতে পারে যে, | তিনপ্রকার অঙ্ক 
এবং প্রবেশক ও বিদ্ধন্তকের মাধ্যমে সংস্কৃত নাটক-গ্রকরণে বস্তু উপস্থাপিত 
করা হয়। অঙ্কও এই মতে অর্থোপক্ষেপক। অর্থোপক্ষেপক শব্দটির অর্থ 
করিয়াছেন সাগর-নন্দী, অর্থ-প্রতিপাদক। অন্ধ অবশ্যই মুখ্য অর্থপ্রতিপাঁদক। 
পরবর্তী কালে নাট্যবস্তুর দৃশ-শরব্য এবং সুচ্য এই ছুই ভেদ কল্পনা করিয়া 
অর্থোপক্ফেপক পাচটিকে বলা হইয়াছে স্থচনার উপায়। নাট্য-শান্তরে বস্তুর 
GIST এবং সুচ্য ভেদ করা হয় নাই। মত ট্বষম্য-কণ্টকিত এই বিষয় 
সম্পর্কে দীর্ঘ আলোচনার অবকাশ এখানে নাই। বিস্তৃত আলোচনার জন্য 
নিম্নলিখিত প্রবন্ধ ও গ্রন্থ দ্ৰষ্টব্য । 
ডঃ কালীকুমার দত্ত শাস্ত্ৰীর, The fisherman episode in the Abhi- 
jfiana-Sakuntalam (The Vikram, Kalidasa special number, 1960), 
Garbhāħka (Our Hesitage, vol. vii, pt D 
বর্তমান লেখকের Nataka-laksana-ratna-koga in the perspective: 
of ancient Indian Drama and Dramaturgy গ্রন্থের অর্থোপক্ষেপক 
পরিচ্ছেদ A General Review of the Arthopaksepakas অংশ। 


সাত (ক) 


পঞ্চসন্ধি নাটকং কৰ্তব্যম্‌। অস্ত নাটকস্তা পঞ্চ সন্ধয়ে| ভবস্তীতি 
নিয়মঃ। বথোচ্যতে। 
পূৰ্ণসন্ধি তু তৎ কাৰ্যং হীনসন্ধ্যপি বা পুনঃ ৷ 
নিয়মাৎ পঞ্চসন্ধি স্তাদ্বীনসন্ধাপি কারণাৎ ॥ 
না-শা-১৯।১৭ 
বং পূর্ণসন্ধি তৎ পঞ্চসন্ধ্যেব কর্তব্যম্‌। হস্ত পুনরাখ্যানবস্তনঃ 
স্বল্পত্বাদ্ধীয়তে সন্ধিস্তৎ খলু হীন-সন্ধি স্তাৎ। তত্রাপি নিয়মো যথা 
চতুর্থ স্তৈকলোপে তদ্দিলোপে ত্ৰিচতুৰ্থয়োঃ ৷ 
দ্বিতীয়ব্রিচতুর্থাণাং ত্রিলোপে লোপ ইন্তাতে ॥ 
না-শা-১৯/১৮ 
হীনসন্ধিনি একস্য সন্ধের্লোপেইদর্শনে vets সন্ধেরদর্শনমূ। 
ঘয়োস্তৃতীয়চতুর্থয়োঃ।  ত্রয়াণাং  দ্বিতীরতৃতীয়চতুর্থাণা মিত্যর্থঃ। 
প্রাসঙ্গিকন্যাধিকারিকন্যার্থে বর্তমানস্ত যদি বিস্তারাৎ সন্ধয়ে! বিধাতুং 
পঞ্চাপি শক্যন্তে তদায়ং AUN নাবশ্যকর্তব্যতয়াভ্যুপগন্তব্যঃ 
aa? 
প্রাসঙ্গিকে পরার্থত্বান্ন ত্বেষ নিয়মো ভবেৎ | 
aR তু ভবেৎ কিঞ্চিত্তদ্যোজ্যমবিরোধতঃ ॥ 
না-শা-১৯।১৯ 
বৃত্তং যত্তদবিরোধতঃ সন্ধীনাং প্রযোক্তব্যম্‌ | 
সন্ধিঃ পরস্পরং কথার্থানাং সঙ্ঘটনম্‌। যথোক্তং সন্ধীয়ন্তেহৰ্থাঃ 
.পরম্পরমেভিরিতি সন্ধয়ঃ। যথা মুখং, প্রতিমুখং, গর্ভঃ, বিমর্শঃ,. 
, নিৰ্বহণং চেতি। এযাং লক্ষণং মাতৃগুপ্ত এতাদৃশং বৰ্ণয়তি | 


১। খ-যথো| 
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প্রার্থনা বিষয়ৌৎসুক্যমারস্তো হেতুচিত্তনম্‌। 
বীজং সাধ্যোপগমনং মুখসদ্ধিরিতি AIN ॥ 
লাভঃ সাধনসম্পঞ্ভিঃ প্রসরঃ age) fra | 
বিন্দুঃ১ সাধনসম্বন্ধঃ ইতি প্রতিমুখে ত্রয়ম্‌ ॥ 
সম্ভোগে! যোগ্যতা তত্র উদ্ভেদঃ সিদ্ধিদর্শনম্‌। 
মিত্রসম্পৎ পতাকেতি ত্ৰয়ং গর্ভে প্রকীতিতম্‌ ॥ 
নাশঃ কারণবৈধূর্ধং কিঞ্চিচ্ছেয়ঃ সবিত্নত| | 
পুনবাঁজেন সম্পত্ভির্বিমর্শে ত্ৰিতয়ং ভবেৎ ৷৷ 
অভিপ্রেতার্থসম্পত্ভিঃ সিদ্ধিঃ সাধ্যস্তসিদ্ধত। | 
ARTI চ নিবাহে| ভবেন্নির্বহণে ত্রয়ম্‌ ৷৷ 
সাধকঃ সাধনং সাধ্যং সিদ্ধিঃ সম্ভোগ এবচ | 
ইত্যাহুঃ কেহপি নাট্যজ্ঞাঃ সন্তঃ সাধ্যাদি পঞ্চকমিতি ৷৷ 
তত্র AN মায়ামদালসে নাটকে প্রথমেহক্কে গালবস্ত মহর্ষেস্তাল- 
কেতুবধমিচ্ছতঃ প্রার্থনায়াং কুবলয়া শ্বস্ত রাজ্ঞস্তপোবনগমনৌৎসুক্যম। 
MIELII সংবাদে 
এতে ক্ষমা বয়মপি দ্বিযতোনিরোদ্ধং 
কিস্তবেষ দুষ্টদমিনস্তব রাঁজধর্মঃ। 
তৎ CaS দিনানি কিয়ন্তি শাক- 
JË: পচন্ব মম তাত JE STF ॥ 
অত্র রাজধৰ্মস্তাখ্যানাদ্যাগস্থাত নিষ্পত্তিঃঃ ষষ্ঠাংশশ্চ মে ভবিতেতি 
গমনহেতুচিন্তনম্‌ ৷ 
বীজং তত্ৰৈব 
দেবারাতেদু হিতুরভবদ্বালকস্তালকেতুঃ 
পৌরস্ত্যান্রেরধরনগরীং যশ্চ দর্পণ শান্তি। 
মায়াযোগাদহরত AOL মেনকায়াশ্চ পাপঃ 
স প্রত্যুহং ত্রতুষু কুরুতে দুষ্পধ্ষো মুনীনাম্‌ ৷ ইতি 
ই) খ চিত্ত, লঙ্গীত-দামোদরে পাঠ ‘বিন্দু’, a, fay ৩। 4,8) যা 
81 4, নিষ্পন্নযষ্ঠা--৩-৪, বাগশ্চ নিষ্পঃঃ পাঠও সংগত বলিয়া মনে হয়। 


z 
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মেনকাস্তুতায়া৷ মদালসায়া হরণং তেন তালকেতুন। কৃতমিতি 
কথয়তা মদ্ালসায়াঃ প্রত্যাহরণস্য ফলভূতস্ত বীজমিদমুণ্তং তচ্চ 
সাধ্যোপগমং ভবতি (ইতিঃ?) মুখসন্ধি স্ৰিভিৰ্লক্ষণৈৰ্যুক্ত: স্টাদিত্য্থঃ। 
লাভে। মদালসায়াস্তস্তা দ্বিতীয়েইস্কে যৎপাণিগ্রহণম,। স এব 
সাধনসম্পত্তিঃ। তেনৈব aah দত্বেন মার্গণেন তালকেতুবধমাস্থায় 
প্রাপ্তেনেষ্টস্ত সম্পত্ভিঃ। যদাহ সুপ্রভা 
তব সখ্যুরয়ং বাণে হত্বা কন্তামলিয়ুচম্‌। 
উয়োচয়িতুমায়াতো মানসীং শিখিনঃ স্থতাম্‌ ॥ ইতি 
তত্রৈব৬ পাতালকেতুঃ 
আঃ পাপে ত্বং মে ভ্রাতরং DING গচ্ছসি। ইতি 
গমননিরোধং কুর্বাণস্ত পুনর্বরান্ষ্ঠানং প্রসরঃ ক্রিয়ায়া! বৈরপ্ৰভবায়াঃ 
প্রসরাৎ। Sat 
মদালসা (সভয়ম্‌ )-অজ্জউত্ত পরিত্তায়াহি। PHS মং পুণে fe was 
হদাসো। 
ইতি রোধাৎ পুনরপি হরণস্যোত্ঘাতো? বিন্দুঃ! A এব সাধনসম্বন্ধ £। 
থা তত্রৈব কুবলয়াশ্বঃ 
কৃৎস্সামরাব্ৰিনিধনাধ্বরলব্ধদীক্ষং 
পাণে eta বরোর কৃতং ভয়েন | 


পশ্যাচিরাৎ খরমুখেষুনিকৃতদৈত্য__ 
ূর্ধাবলীক্লুতবলীনি দিগস্তরানি ॥ 


সাধনেন Baa) সহ সম্বন্ধঃ iow ইতি ত্রিষুতং প্রাতিমুখম্‌। 


৫। পুথিতে নাই 
৬ | ক-বাতালকেতোঁ। খ-যথা তালকেতুঃ। তালকেতুর বধ পূর্বেই 
বণিত, মূলপুঁথির ‘যা’ বোধহয় ‘পা’ | 


৭। খ-হরণস্তোত্খ্যাতে। গ-হরণন্যোদ্ঘা__ 
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RII তৃতীয়েইস্কে 
কে বরোক্ধ বিনিবেশয় মে মুণাল- 
নালাধিটৈবতমিমাং নিজ বাহুবলীম্‌। 
যাং প্রাপ্য দৈত্যস্থভটারভটীকঠোর-_ 
জাতাহবঅমমন্ং ন পুনঃ স্মরামি || 
ইতি রাজ্ঞঃ স্ুরতেচ্ছ| সম্ভোগস্তত্ৰ চ যোগ্যতা | 
মদাঁ-ফুরই মে দাহিণং লোঅণং। 


ইত্যনিষ্টস্ত বিয়োগস্যোদ্ঘাত৮ উদ্ভেদঃ। তৎপ্রতিঘাতঃ সিদ্ধি- 
দৰ্শনং রাজ্ঞেঃ কল্যাণায় স্ফুরত্বিতি বাক্যম্‌। Star কুটিলকমায়য়। 
মৃত্যবে AS পতিতাং মদালসাং ন দহত| দহনেন মৈত্রী দগিতেতি 
মিত্ৰসম্পন্মিত্ৰলাভঃ। ইতি ত্ৰিযুতে| té: | 
চতুখেইঙ্কে মদালসায়া নাশে| দশিতঃ। সচ রাজ্ঞো মুখা- 
কারণস্ত বৈধুৰ্বং ভবেৎ। তত্ৰৈব ৰৃহদশ্বেন পিতৃস্তপঃফলং কথয়ত।৯ 
রাজ শ্রেয়ঃ কথিতম্‌। তত্র চ গৃহমানীয় wT সমৰ্পয়িতব্যেতি 
সবিদ্ুতা৯০। পাতালকেতুপ্রভৃতীনাং বধে বীজস্ত সম্পন্তিরিতি 
faxo বিমৰ্শঃ ৷ 
Raas শত্ৰুজিতঃ সুবাহোঃ মদালসায়াঃ সমাগমেনাভি- 
Casts সম্পত্তি কথিত| ৷ সিদ্ধিঃ সাধ্যসিদ্ধত| | 
শোকাদদেবী ত্বয়ি নিপতিতা ত্বচ্ছিখাৰ্ভিন দগ্ধ 
Aral বৎসঃ স্থরপতিরিপুধ্বংসযোগ্যঃ wie) ইতি 
অস্থরাণাং ধ্বংস: সাধ্যস্তস্ত সিদ্ধত! স্থচিত।। উপক্ৰান্তস্তা- 
বিরোধেন সকলস্ত সমাপনং নির্বাহঃ স্পষ্টঃ। ইতি পঞ্চসন্ধিলক্ষণম্‌। 
O wi খ_উৎখ্যা_ 


a] খঁ-ঁকথবয়তে| 
১০ 


ক-সবিস্নভা মাতাল-- | খ--সবিস্বতয়া তালকেতু-..। তালাকেতুর 


বধের কথা পূর্বেই বলা হইয়াছে। মূল পুঁধির ‘ay নিশ্চয়ই ‘পা’, 
নাগরী পা ও যা প্রায় একরকম। 
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তথা চ ভীমবিজয়েহপি সাধকে| ভীমঃ, সাধনং বাস্ুদেবেন FEI 
গদা, ছুধোধননিধনং সাধ্যম্‌, gta রাজাং সিদ্ধি ভীমস্তা 
কৃতকুত্যতাং নীতায়া ion সুরতোপভোগঃ সস্তোগঃ। ইতি 
সাধ্যাদি-পঞ্চকম্‌ । 

ইদং মাতৃগুপ্তেন সংক্ষেপাং সন্ধাঙ্গনিরপেক্ষমেবেদং লক্ষণমুক্তম্‌। 


নাটক পঞ্চসন্ধি-সমন্বিত করিবে। নাটকে পাঁচটি সন্ধি থাকিবে 
ইহাই নিয়ম ৷ যেমন বলা হইয়াছে-- 
তাহা (রূপক) হইবে পূৰ্ণসন্ধি অথবা হীন-সন্ধি। নিয়ম 
অনুসারে পঞ্চসন্গি, কারণবশে হীন-সন্ধিও হইতে পারে |? 
যে (রূপক) পূর্ণসন্ধি তাহা পঞ্চসন্ধি-সমন্বিতই হইবে। যে 
রূপকে আখ্যান-বস্তু অল্প বলিয়া সন্ধি (সংখ্যা) কম তাহাই 
হীনসন্ধি। সে ক্ষেত্রেও নিয়ম (আছে) যেমন__ 
একটির লোপে চতুৰ্থ টির, দুইটির লোপে তৃতীয় এবং চতুর্থটির, 
তিনটির লোপে দ্বিতীয়, তৃতীয় এবং চতুর্থটির লোপ মানা 
হয়। 
হীনসন্ধি (রূপকে ) একটি সন্ধির লোপে ( অর্থাৎ ) অদর্শনে 
চতুর্থ-সন্ধির অদৰ্শন, দুইটির লোপে তৃতীয় এবং চতুর্থটির, তিনটির 
লোপে দ্বিতীয়, তৃতীয় এবং চতুর্থ সন্ধির লোপ, ইহাই অর্থ i 
২আধিকারিকের প্রয়োজনে বিদ্যমান প্রাসঙ্গিকের বিস্তৃতির জন্য 
যদি পাচটি সন্ধিই রচন! করা সম্ভব হয় তাহা হইলে এই নিয়ম 
আবশ্যক রূপে ধরিবে না যেমন ( উক্ত হইয়াছে )— 
পরের প্রয়োজন সিদ্ধির নিমিত্ত বলিয়া প্রাসঙ্গিকের 
ক্ষেত্রে উক্ত নিয়ম নাই। যাহা কিছু ঘটনা তাহা ঘমস্তই 
বিরোধ পরিহার করিয়া যোজন] করা উচিত ৷ 
সন্ধির বিরোধী না হয় এইরূপ ভাবে ঘটনা-সংযোজন করা 


কর্তব্য২। 
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কাহিনীগত ঘটনাগুলির পরস্পর সংযোজনই সন্ধি। যেমন 
বলা হইয়াছে যে, ঘটনাগুলি যেহেতু ইহাদের দ্বারা সংযোজিত 
হয় (সেইজন্যই ) ইহাদিগকে সন্ধি (বল! হয় )৩। যেমন, _ মুখ, 
প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্শ ও fated) এইগুলির লক্ষণ মাতৃগুপ্ত 
নিম্নোদ্ধত প্রকারে বর্ণনা করিয়াছেন ৷ 
গপ্রার্থনা, বিষয়ের প্রতি Sexes, আরম্ভ, কারণের 
অন্বেষণ; বীজ, যাহ! সাধিত করিতে হইবে তাহার 
উপস্থাপন ;--মুখসন্ধিতে ( থাকিবে ) এই তিনটি ৷ 
লাভ, উপায়ের দ্বার! সম্পৎ প্রাপ্তি; প্রসর, কর্মের বিস্তৃতি; 
বিন্দু, সাধনের সহিত সম্বন্ধ :--প্রতিমুখে এই তিনটি 
(থাকিবে )। সম্ভোগ, সেই বিষয়ে যোগ্যতা উদ্ভেদ, 
সিদ্ধির (আভাস) wit; পতাকা, মিত্রলাভ ৮ 
গর্ভসন্দিতে এই তিনটি কীতিত হইয়াছে | 
নাশ, (মুখ্য) কারণের cage ; সবিত্নতা, কিঞ্চিৎ শ্রেয়; 
পুনরায় বীজের পুষ্টি, _বিমর্শে থাকিবে এই তিনটি | 
অভীষ্ট অর্থের পুষ্টি; সিদ্ধি, সাধ্যের সিদ্ধ-ভাব; 
প্রারন্ধের নির্বাহ ; নির্বহণে থাকিবে এই তিনটি | 
কোন-কোন নাট্যজ্ঞ পণ্ডিত সাধক, সাধন, সাধ্য, সিদ্ধি 
এবং সম্ভোগ এই Ares সাধ্যাদি পঞ্চক বলেন। 
যেমন,-মায়ামদালস নাটকে’ক তালকেতুর বধে অভিলাষী 
মহধি গালবের প্রার্থনায় রাজ| কুবলয়াশ্বের তপোবন-গমনে 
গুংসুক্য। তাহারই (গাঁলবেরই ) বক্তব্যে আরম্ভ 
আমরাও শত্রকে প্রতিহত করিতে সমর্থ, কিন্ত দুষ্টের দমন- 
কারী তোমার ইহা রাজধর্স। অতএব কয়েকদিনের জন্য 


সুখ পরিত্যাগ কর, সামান্য শাক পাক কর এবং আমার 
গৃহে অবস্থান কর। 
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এখানে রাজধর্মের কথা বলাতে “যজ্ঞ নিষ্পন্ন হইবে এবং 
(বজ্ঞফলের ) ষষ্ঠাংশ আমার হৃইবে”০--এইভাবে ( কুবলয়াশ্বের 
গালবের সহিত ) গমনের হেতুচিত্তন ( লগা হায়ার? বীজও 
সেইস্থলেই রহিয়াছে ) 

দ্রানব-কন্যার পুত্র তালকেতু পূর্বদিগবর্তী পর্বতের পাদদেশ- 
স্থিত নগরী সদর্পে শাসন করিতেছে। দুর্ধর্ষ সেই পাপাচারী 
মায়াবলে মেনকার কন্যাকে অপহরণ করিয়াছে এবং মুনিগণের 
যজ্ঞে fag উৎপাদন করিতেছে। 

(এই শ্লোকে ) তালকেতু মেনকার কন্যা মদালসাকে অপহরণ 
করিরাছে”_এই কথ। উক্ত হওয়ায় ( নাটকের ) ফলভূত মদালসার 
উদ্ধারের বীজ উপ্ত হইয়াছে এবং তাহাই হইতেছে সাধ্যোপগমন। 

এইরূপ মুখসন্ধি তিনটি লক্ষণ-যুক্ত হইবে ।৬ 

দ্বিতীয় অঙ্কে মদালসার (রাজার সহিত) বিবাহ (বণিত 
হইয়াছে ), তাহাই লাভ। তাহাই সাধনসম্পত্তি ; সেই খবি-প্রদত্ত 
বাণের দ্বারা তালকেতুকে বধ করার (উপায়-) লাভের ছারা ইষ্টের 
পুষ্টি । সুপ্রভা যেমন বলিয়াছে_ 
তোমার বন্ধুর এই বাণ কন্য|-চৌরকে বধ করিয়! অগ্নির মানসী 
দুহিতাকে উদ্ধার করিবার জন্য আসিয়াছে। 

সেই স্থানেই পাতালকেতু (বলিয়াছে )— 
আঃ পাপিষ্ঠা, তুই আমার ভ্ৰাতাকে হত্যা করিয়া চলিয়া 
যাইৰি। 

এইরূপে (মদালসার ) গমন-নিরোধ করিয়া পুনরায় শত্ৰুতা 
আচরণ করান্ধে বৈর-প্রভব কার্ধের বিস্তৃতির জন্য প্রসর (আখ্যা 
দেওয়া হয়) | 

( পুনরায় ) সেই স্থলেই-- 
মদালস। ( সভয়ে )--আৰ্যপুত্ৰ, আমাকে রক্ষা করুন, পুনরায় 
আমাকে এই দুৰ্বৃত্ত অবরুদ্ধ করিতেছে | 

A 
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এই প্রকারে (মদালসার ) গমন-নিরোধ ঘটায় পুনরায় 
অপহরণের প্রসঙ্গ এবং তাহাই বিন্দু; তাহাই সাধন-সম্বন্ধ ; কারণ 
সেইখানেই কুবলয়াশ্বের__ 

হে সুন্দরি, (বরোরু ), নিখিল দ্বেবশক্র-বিনাশরূপ যজ্ঞে 
দীক্ষিত ধন্ধু আমার হস্তে, ভয়ের কোন কারণ নাই। দেখ, 
অল্পসময়ের মধ্যেই তীক্ষান্ত্-শরের দ্বারা কতিত দৈত্যগণের ' 
মস্তকসমূহ-দ্বার! নাঁনা দ্রিগভাগের পুজৌপহার রচিত হইবে | 


এই বাক্যে (কর্মের) সাধন শরের সহিত সম্বন্ধ সুচিত , 
হইয়াছে। এইপ্রকারে তিনটি লক্ষণ যুক্ত প্রতিমুখসন্ধি।' 

এই নাটকেরই তৃতীয় অঙ্কে 

হে বরোরু, মুণালনালের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার মত তোমার 
বাহুলত| আমার কণ্ঠে সন্নিবেশিত কর, যাহা লাভ করিয়া 
দৈত্যগণের সাহসী স্থুভট-বৃন্দের বিরুদ্ধে ভীষণ যুদ্ধে সঞ্জাত শ্রমের 
কথা আমি আর স্মরণ করিতে না পারি। 

(উক্ত ate) ৰণিত রাজার স্ুরতেচ্ছাই সম্ভোগ ( অর্থাৎ ) 
সম্ভোগে যোগ্যতা | 

মদাআমার দক্ষিণ চক্ষু স্পন্দিত হইতেছে। 


এইপ্রকার অনিষ্ট বিচ্ছেদের (সম্ভাবনার ) প্রকাশ উদ্‌ভেদ। 
রাজার “মঙ্গলের জন্য স্পন্দিত হউক,”--এই বাক্য তাহার 
প্রতিবিধানের প্রকাশক বলিয়! সিদ্ধিদর্শন। সেই অঙ্কেই কুটিলকের 
মায়ায় মরণের জন্য অগ্নিতে পতিত মদালসাকে দহন ন! করায় 
অগ্থিকর্তৃক মৈত্রী প্রদশিত হইয়াছে, তাহাই fiae, অর্থাৎ 
মিত্রলাভ। এই প্রকার তিনটি লক্ষণ যুক্ত গৰ্ভসন্ধি”। 


চতুর্থ অঙ্কে মদালসার বিনাশ দেখান হইয়াছে, _তাহাই মুখ্য- 
কারণ রাজার বৈধূর্ষ। সেই স্থুলেই বৃহদশ্ব-কর্তৃক পিতার তপস্তার 
ফলের কথা উক্ত হওয়ায় রাজার শ্ৰেয়; কথিত হইয়াছে, এবং 
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গৃহে আনিয়৷ (মদালসাকে) যে তাহার নিকট সমর্পণ করিতে হইবে, 
(তাহই ) সবিদ্বতা। পাতালকেতু-প্রভৃতির বধে বীজের সম্পত্তি 
(পুষ্টি )। এই তিনটি ( লক্ষণ) যুক্ত বিমর্শসন্ধি।৯ 

শেষ অঙ্কে শত্র-জয় করিয়া সুবাহুর এবং মদালসার সমাগম 
বর্ণনায় অভিপ্রেতার্থের সম্পত্তি কথিত হইয়াছে। সিদ্ধি হইল 
সাধ্যের সিদ্ধত। ( অর্থাৎ মুখ্য প্রয়োজনের নিষ্পত্তি )। 

শোকে দেবী আপনার (অগ্নির) মধ্যে নিজেকে নিক্ষেপ 
করিয়াছিলেন, fee আপনার শিখায় দগ্ধ হন নীই ; ইন্দ্রের 
শক্রকে ধ্বংস করিতে সমর্থ বম সুবাহকেও (ফিরিয়া) 
পাইয়াছি--( ইত্যাদি )৯০ 

(এইভাবে ) সাধ্য (যে ) অস্থরগণের ধ্বংস ( তাহার ) সিদ্ধতা 
সুচিত হইয়াছে। প্রারন্ধ সকল কার্ষের সুসমঞ্জস সমাপন (রূপ ) 
নিৰ্বাহ স্পষ্টই। পঞ্চ সন্ধির লক্ষণ বল! হইল।৯১ 

সেইরপ ভীমবিজয়েও৯২ ভীম সাধক, বাস্থুদেব-প্রদত্ত AT 
সাধন, দুৰ্যোধনের নিধন সাধ্য, যুধিষ্টিরের রাজা-(প্রাপ্তি) সিদ্ধি এবং 
সফলমনৌরথ ভীমের দ্রোপদীর সুরতোপভোগ সম্ভোগ। AA 
প্রভৃতি পঞ্চকের১৩ কথ| বল! হইল। 

এইভাবে মাতৃগুপ্ত সন্ধ্ঙ্গ-নিরপেক্ষ ( সন্ধি )-লক্ষণ বলিয়াছেন | 


festa 


১। নাটক পঞ্চসন্ধি-সমন্বিত হইবে, এই বিধির গুমাণ স্বরূপ নাট্য- 
শাস্ত্রের এই গ্লোকটি উদ্ধত হুইয়াছে। কিন্তু নাটক কখনই হীনসন্ধি হইতে 
পারে না, নাটক পদবাচ্য হইতে হইলেই পাচটি সন্ধি থাকিতেই হুইবে। 
শ্লোকের ‘তৎ’ শব্দটি সেই জন্য নাটককে না বুঝাইয়া সামান্ততঃ রূপক 
বুঝাইতেছে। ডিম, সমবকার, অঙ্ক প্রভৃতি রূপক হীনসন্ধি। নাট্যশাস্তে 
শ্লোকটি সাধারণভাবে ইতিবৃত্তের বিশ্লেষণ-প্ৰসঙ্গে বলা হইয়াছে। 
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২। এই অংশে সাগর-নন্দীর বক্তব্য অস্পষ্ট। প্রামঙ্গিকের বিস্তৃতির 
জন্তু সম্ভব হুইলে পঁ|চটি সন্ধিই রচিত হুইবে,--এই উক্তির সমর্থনে সাগর- 
নন্দী abra হইতে “aay পরাধত্বান্ন cay নিয়মো ভবে” বচনটি 
উদ্ধৃত করিয়াছেন। বচনটির “এষ নিয়ম” বলিতে পূর্বোক্ত '*নিয়মাৎ 
পঞ্চসন্ধি--" গ্লোকে উক্ত নিয়মটিকেই বোঝান হুইয়াছে। সদ্ধি-সংখ্যা 
গ্রাসঙ্গিকের বিস্ূতির উপর নির্ভরশীল এবং প্রাসঙ্গিকের ক্ষেত্রে *নিয়মাৎ 
পঞ্চসন্ধি’--এই বিধি কার্যকর নহে,--একত্রে বাক্য-ছুইটির কোন সঙ্গত অর্থ 
হয় না। সাগর-নন্দীর বাক্যটির যৌক্তিকতা ছুবোধ্য এবং Bye অজ্ঞাত। 
নাট্যশাস্তের বচনটির অর্থ স্পষ্ট ;_-প্রাসঙ্গিক-বৃত্ত “নিয়মাৎ পঞ্চদদ্ধি”__এই 
বিধির Sage নহে। 

বাস্তবিক পক্ষে প্রাসঙ্গিক-বৃত্তকে সন্ধিতে বিভক্ত করার কোন যৌক্তিকতা 
আছে কিনা,-এই বিষয়েই মতভেদ আছে। নাট্যশান্ত্রে (১৯২৮) অবশ্য 
বল! হুইয়াছে যে, পতাকা-বৃত্তকেও একাধিক সন্ধিতে বিভক্ত করা যাইতে 
পারে এৱং যেহেতু পতাকা প্রধানেরই উপকারক সেইজন্য পতাকা-বৃত্তের 
সদ্ধিকে বলা হয় অনুসদ্ধি। অভিনব-গুধু নাট্যশান্ত্রের এ গ্লোকের ব্যাখ্যায় 
বলিয়াছেন যে, লোল্লট প্রভৃতি পতাকা-বৃন্তকে অনুসন্ধিতে বিভক্ত করার 
রীতিকে সমর্থন করেন। অভিনব-গুপ্ত নিজে এই রীতিকে সমর্থন না করিলেও 
তৰ্ব-হিদাবে পতাকা-বুস্তের সন্ধি থাকিতে পারে, একথা স্বীকার করেন। 
কারণ তাহার আচার্য ভট্টতৌত এবং তাঁহার নিজের মতে যে-কোন 
উপাখ্যানেবুই পঞ্চ-অবস্থা এবং তদহুদারে পঞ্চ-সন্ধি থাকিতে পারে ( অভি- 
ভা, ওয় খণ্ড, পৃঃ ১০ এবং ১৭)। কিন্ত মূল-কাহিনী ভিন্ন উপকাহিনীকে 
অনুসদ্ধিতে বিভক্ত করার রীতির সার্থকতা তিনি মানেন না। অনুসন্ধির্ 
প্রসঙ্গটাই আসে যদি আধিকারিক gece বিচ্ছিন্নভাবে ধরিয়া সদ্ধিতে বিভক্ত 
কর হয়, অভিনব-গুপ্ত মনে হয় তাহাই করিয়াছেন। সাগর-নন্দী আধিকারিক 
এবং প্রাসঙ্গিক একত্রে ধরিয়া সমস্ত gece সন্ধিতে বিভক্ত করার পক্ষপাতী | 
এ-মতে অঙুসন্ধির প্রশ্নই আসে না এবং. সাগর-নন্দীও অন্ুসন্ধির কথা 
বলেন নাই। এই দিক হইতে দেখিলে সাগর-নন্দীর পূর্বোক্ত “প্রাসঙ্গিকের 
বিস্তৃতির oa" ইত্যাদি মন্তব্যটিরও হয়ত একটা অর্থ খুজিয়া পাওয়া যার ॥ 
একমাত্র নাটক এবং প্রকরণই পঞ্চ-দন্ধি সমস্থিত। এই ছুই প্রকার রূপকেই 
মূল কাহিনী উপকাহিনীগুপির সাহায্যেই বিস্তৃত আকার লাভ করে এবং 
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এই তিল্তাহই সন্ধি-সংখ্যা বৃদ্ধির কারণ। অবস্ত এ-ক্ষেতেও প্রশ্ন থাকিয়া যায় 
মে সাগৱ-নন্দী কি তাহা হইলে নাটক প্রকরণ ভিন্ন অনরক্ষেতেও ও্াসঙ্গিকের 
বিডির জর পাচটি সন্ধির অস্তিত্ব স্বীকার করেন? ইছা কখনই ver নঙে। 

abata হইতে উদ্ধত “শ্ৰাসগিকে-অবিবোধতঃ" গ্লোকটির দ্বিতীয়ার্ধের 
সাগৱ-নন্দী যে অর্থ করিয়াছেন তাঙাও সঙ্গত মনে হয় না। অভিনবশ্গুপ্ত 
( অভি-ভা, ওয় খণ্ড, পৃ-২১) অর্থ করিয়াছেন,--প্ৰাসঙ্দিক-বৃত্ত দেন আদি- 
কারিকের বিরোধী না হয়। এই অর্থই সঙ্গত বলিয়া মনে হয়। 

৩। atetea সন্ধির কোন লক্ষণ পা! যায় না। ‘যথোক্ষম্‌’ বলিয়া 
সাগর-নন্দী যে লক্ষণটি দ্বিয়াছেন তাহার উৎস অজ্ঞাত এবং অর্থ ও যথেষ্ট স্পষ্ট 
মনে হুয় না। ‘অর্থ'--শব্দটি নাটা/-তৰবের আলোচনার সাধারণতঃ ‘প্রয়োজন’ 
বুঝাইতে প্রযুক্ত হয়। কোন কোন ক্ষেত্রে ‘বস্ত'-কেও্ড বুঝায়। এক্ষেত্ৰে 
সাগৱ-নন্দী প্রয়োজনই বুঝাইতে চাহিয়াছেন। প্র্বোজন-সমূছের, অর্থাৎ 
বস্তুর অন্তর্গত বিভিন্ন ঘটনা ও উপাখ্যানের মাধ্যমে সিদ্ধ বিভিন্ন প্রয়োজনের 
€কথার্থানাম্‌) যোগই (সঙ্ঘটনম্‌) সন্ধি,--ইহাই সাগর-নন্দীর বক্তব্য 
বলিয়া মলে হয়। অনুবাদে এই-প্রকার অর্থ ই we ছুইয়াছে। ইতিবুত্ের 
( বস্তু, আখ্যান ) বিভিন্ন অংশ বিভিন্ন প্রয়োজন সিদ্ধ করে। এই অংশগুলি 
পরস্পর সংযুক্ত এবং পর-পর একটি অপরটির উপর নির্ভরশীল । সমস্ত অংশ 
অথবা fire প্রয়োজনগুজি মিলিয়া নির্বহণ-সন্ধিতে পূর্ণ-প্রয়োজন সাধিত করে, 
ইহাকেই বলা হয় ফলাগম বা ফলপ্রাথ্ি। যে লক্ষ্যে পৌছাইবার জন 
কাহিনীর ante, সেই লক্ষ্যে উপস্থিত হওয়াই ফলাগম। ফলাগম বা. 
ফলপ্রাপ্তি নাট্যকারের দিক হইতে (ভাব প্র-_ পৃ-১৫৯, পঙ্‌-১১-১২) অথবা 
মুখ্য চরিত্রের দিক হইতে বিচার করা হুইয়া থাকে। মুখা-চরিজ অর্থাৎ 
প্রধান-নায়কের ফলপ্রাঞ্চির উপরই গুরুত্ব আরোপ করা হয়। 

অর্থের, অৰ্থাৎ মুখ্য-প্রয়োজনের অবয়ব-সমূছের পারস্পরিক এবং অঙ্গগুলির 
সহিত যে সংযোগ তাহাকেই সন্ধি বলা হয,_-অভিনব-গুপ ইহাই afer 
সামান্ত লক্ষণ বলিয়াছেন ( অভি-ভা-, A খণ্ড, পৃ-২৩)। নাট্য-দর্পণে 
পৃ-৯৮) এই কথাই আরও স্পষ্ট করিয়া বলা হইয়াছে এবং MENT ও 
অবলোকে ( পৃ-৬) বলা হইয়াছে একটু ঘুরাইয়া। বিশ্বনাথ ( সা-দ- পৃ-৩৫৫) 
শরূপক ও অবলোকের মত অবিকল গ্রহণ করিয়াছেন, শারদ্দাতনয় (ভাব প্র- 
R09, পঙ-১১-১৫ ) গ্লোকে এই মতেরই বিবৃতি দিয়াছেন | 
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পূৰ্বে অবস্থা এবং. অর্থপ্রকৃতি আলোচিত হুইয়াছে। অবস্থা, অর্থপ্রকৃতি 
এবং সন্ধি তিনটি তব্বেরই পাঁচটি করিয়া ভেদ। এই পঞ্চক-্রয়ীর পারস্পরিক 
সম্বন্ধ এবং ভেদ লইয়া বহু মতভেদ দেখা যায় | নাট্যশাস্ত্ৰ এবং তাহার 
অনুসরণে সাগর-নন্দী এ-সম্পর্কে কিছুই বলেন নাই। ধরিয়া লওয়া যাইতে 
পারে যে, ভরত এবং তাহার অনুগামী সাগর-নন্দী এই পঞ্চক-ত্রয়ীর মধ্যে 
পারস্পরিক কোন অপরিহার্য সম্বন্ধ স্বীকার করেন না। এই অঙ্গমানের 
কারণ-ম্বরূপ আরও নির্দেশ করা যাইতে পারে যে, নাট্যশান্ত্রে (১৯।১৪) 
যে-কোন রূপকের বস্তুই অবস্থা-পঞ্চক সমন্বিত বলা হুইয়াছে, কিন্তু সন্ধি এবং 
অর্থপ্রকৃতির সকল ভেদের অপরিহার্ষতা স্বীকৃত হয় নাই। অবশ্য মুখ-সন্ধির 
সহিত বীজ ও আরস্তের এবং নির্বহ্ণ-সদ্ধির সহিত ফলযোগ ও কার্ষের সম্পর্ক 
স্বীকার করিতেই হয়,_-কারণ, যে ধরণের রূপকই হউক ন! কেন, তাহার 
আরম্ভ এবং পরিসমাপ্তি থাকিবেই। 

বন্ত-বিশ্লেষণে আরম্তাদি অবস্থা-পঞ্চকের ন্যায় মুখাদি সন্ধি-পঞ্চকেরও ক্রম 
স্বীকৃত। অভিনব-গুপ্ত তাহার উপাধ্যায়ের ( ভট্টতৌতের) মত অন্রসরণ 
করিয়া বলিয়াছেন যে, ( অভি-ভা- অয় খণ্ড, পৃ-১০, ২৩, ৬২) নাটকে সন্ধি- 
পঞ্চক ক্রমান্বয়ে অবস্থা-পঞ্চকের সহিত মিলিয়া অবস্থান করে। নাট্য-দর্পপ 
€পৃ-৪৮) এবং সাহিত্য-দর্পণে (৬৭৪ ) এই মত স্বীকৃত। পূৰ্ণাঙ্গ রূপকের বস্তু 
পর-পর পাঁচটি স্তরের মধ্য দিয়া অগ্রসর হয়, নাট্য-পরিভাষায় ইহাকে বলে 
পঞ্চ-অবস্থা। এই অবস্থা পাচটি ক্রমান্বয়ে মুখাদি সন্ধি পাচটির নিয়ামক। 
সংক্ষেপে ইহাই এই বিশ্লেষণ-রীতির বক্তব্য। 

অর্থগ্রকৃতির ক্ষেত্রেও উক্ত-প্রকার কোন ক্রম আছে কিনা তাহা লইয়া 
মতভেদ দৃষ্ট হয়। নাট্যশাস্ত্ৰে এবং নাটক-লক্ষণ-রত্ব-কৌশে এ প্রসঙ্গের কোন 
উল্লেখই নাই। অভিনব-গুপ্ত (অভি-ভা, ওয় খণ্ড, পৃ-১২) এবং রামচন্দ্র 
-গুণচন্দ্র (নাট্য-দ-, পৃ-৩৭ ) রূপকে বিন্দু, পতাকা এবং প্রকরীর ব্যবহারে কোন- 
প্রকার ক্রম-ম্বীকারের বিরোধিতা করিয়াছেন। স্থতরাং মনে হয়, অভিনব- 
গুপ্তের LAS কোনও আচার্য নিশ্চয়ই অর্থপ্রকৃতিরও ক্রম স্বীকার করিতেন। 
পরবর্তীকালে ধনঞয় এই ক্রম স্বীকার করিয়া স্পষ্ট ভাষায় বলিয়াছেন (দশরূ- 
১২২২৩) যে, বীজ-বিন্দু-পতাকা-প্রকরী-কার্য ক্রমান্বয়ে অবস্থা-পঞ্চকের সহিত 
মিলিত হইয়া মুখাদি পাচটি সন্ধির সৃষ্টি করে। শারদা-তনয় (ভাব প্র-, 
পৃ-২০৭), শিক্গ-ভূপাল ( রদা-স্থ-, ৩২২-২৬ ) ও রূপ-গোস্বামী ( ন|-চ-, পৃ-১১, 
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১৫) এবং ব্বাঘব-ভট্ট, কাটম-বেম প্রভৃতি টীকাকারগণ এই ts বন্ধ 
ধিশ্লেষণ-পদ্ধতির উৎসাহী সমর্থক। ইহাদের মতে :-বীজ এবং আরস্তের 
যোগে মুখ-সন্ধি, বিন্দু এবং প্রবত্বেন্ব যোগে প্রতিমূখ, পতাকা ও প্রার্যাশার 
সংযোগে গর্ভ, প্রকরী ও নিয়তাণ্তির যোগে বিমর্শ এবং কাধ ও ফলাগমের 
সংযোগে নিৰ্বহণ-সদ্ধি | 

উক্ত বিশ্লেষণ-পদ্ধতির সমর্থকগণ অবস্থা সন্ধি এবং অর্থ প্রকৃতিকে বস্তুর 
খণ্ডাংশরূপে কল্পনা করিয়াছেন। অর্বাচীন কালের আচার্হগণের এই অসম্ভব 
কল্পনায় বিভ্ৰান্ত হইয়া দুই-চারজন আধুনিক সমালোচক মত প্রকাশ করিয়াছেন 
যে, অবস্থা অথবা সন্ধি-তব্টিই বস্ত-বিশ্লেষণে অপ্ৰয়োজনীয় বা নাট্যশাস্ত্ৰ 
পরবর্তী-কালে সংযোজিত | বন্ততপক্ষে নাট্যশান্ত্ৰের সহিত এই পদ্ধতির 
কোন সংশ্রব নাই। নাট্যশাস্ত্ের মতে অৰ্থপ্ৰকৃতি, অবস্থা এবং সন্ধি বস্ধ- 
বিশ্লেষণে বিভিন্ন দৃষ্টিভঙ্গীর তিনটি বিভিন্ন তথ। ভরতের মতে ইহাদের 
স্বরূপ সম্পর্কে সংক্ষেপে আলোচনা করা হুইয়াছে। অবস্থার সহিত সন্ধির 
যোগ কোনও ক্ূপকে থাকিলেও থাকিতে পারে, কিন্তু নাটাশাস্ত্রে এই-প্রকার 
কোন যোগের কথা নাই। অর্থপ্রকৃতি-পঞ্চকের সহিত অবস্থা-পঞ্চক এবং 
সন্ধি-পঞ্চকের ষধাসংখ্যে সংযোগ একটি অসম্ভব কল্পনা । ধন হইতে আরম্ভ 
করিয়া কেহুই প্রমাণ করিতে পারেন নাই যে, এমনকি পূৰ্ণ সন্ধি BATFE 
পতাকা এবং প্রকরী অপরিহার্য । পতাকা-প্রকরী না থাকিলেও যে পূর্ণ সন্ধি 
aoe হইতে পারে এই কথা ধনঞ্জয়কেও প্রকারান্তরে স্বীকার করিতে হইয়াছে। 
অথচ উক্ত মত অনুসারে পতাকা-প্রকরী বাদ দিয়া তৃতীয় এবং চতুৰ্থ সদ্ধিই 
হইতে পারে না। মতটি নিঃসন্দেহে স্ব-বিরোধ-দুষ্ট এবং এই বিরোধ 
পরিহার করিবার চেষ্টায় বিশেষ করিয়া শারদ্রা-তনয় এবং শিঙ্গ-ভৃপাল অনেক 
অযৌক্তিক আলোচনা করিয়াছেন। তিনটি তবেই পাচটি করিয়া ভেদ 
বলিয়া পরবর্তীকালে এই-প্রকার বাস্ত্িক পদ্ধতি কল্পিত হইয়াছিল। 

অবস্থা-সদ্ধির সহিত অস্কের সম্বন্ধ লইয়াও মত-ভেদ আছে। নাট্যশাস্তে 
এবং নাট কলক্ষণরতবকোশে অবস্থা-সন্ধির সহিত অস্কের কোন-প্রকার সম্বন্ধের 
কোন কথাই নাই। অভিনব-গুপ্তের মতে ( অভি-ভা- হয় খণ্ড, পৃ-৪১৫-৪১৬ ), 
অবস্থা সমাপ্তির সহিত অস্কেরও সমাপ্তি ঘটিবে। পূর্বেই বলা হুইয়াছে যে, 
অভিনব-গ্প্ত অবস্থা এবং সন্ধির ক্রম SENS পারস্পরিক সংযোগ স্বীকার 
করিয়াছেন। সুতরাং, অভিনব-গুপ্তের মতে কোন অঙ্কের মধ্যে কোন অবস্থা" 
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সন্ধির সমাপ্তি ঘটিতে পারে ন|। অবশ্য একাধিক অঙ্ক ব্যাপিয়া যে একই 
অবস্থা-সন্ধি থাকিতে পারে এ-কথা তিনি স্বীকার করিয়াছেন। নাট্য-দপণে 
(পৃ-৩১) এই মতকে আখ্য। দেওয়া হইয়াছে বুদ্ধ সম্প্রদায় বলিয়া এবং ইহার 
উপর বিশেষ গুরুত্ব আরোপ করা হয় নাই। বিশ্বনাথ কবিরাজের সন্ধি- 
বিশ্লেষণ পদ্ধতি দেখিয়া মনে হয় তিনিও এ-মত শ্বীকার করিতেন না। 
রাঘব-ভট্ট অভিজ্ঞানশকৃত্তলমের টাকায় যেভাবে সন্ধি-বিভাগ করিয়াছেন 
তাহাতেও এই মতের বিরোধিতা! কর! হুইয়াছে। 

রূপকের অঙ্ক-ভেদ কর! হয় প্রধানতঃ মঞ্চে উপস্থাপনার দিকে দৃষ্টি রাখিয়া 
আর সন্ধি-অবস্থার কল্পনা আসিয়াছে বস্তুর তাত্বিক বিশ্লেষণকে অবলম্বন করিয়া | 
ইহাদের মধ্যে পারস্পরিক কোন অপরিহাধ সমন্ধের কল্পনা অযৌক্তিক | 

বিভিন্ন মতের we পার্থক্য এবং প্রবক্তাগণের দৃষ্টিভঙ্গী সম্পর্কে বিস্তৃত 
আলোচনার জন্য গ্রন্থকারের Nataka-laksana-ratna-koSa in the 
Perspective of Ancient Indian Drama and 70181191019 গ্রন্থ দ্ৰষ্টব্য | 

৪। মাতৃগুপ্ত-র্বচিত সন্ধি-পঞ্চকের এই লক্ষণ শুভস্বরের সজীত-দামোদরেও 
পাওয়া যায়। শুভঙ্বর অবশ্য যাতৃপুপ্তের নাম বলেন নাই। খুব সম্ভব 
তিনি নাটকলক্ষণরত্বকোশ হইতেই মাতৃগুপ্র-রচিত লক্ষণগুলি লইয়াছিলেন। 
উভয়-এ্রন্থ-খ্বত পাঠে যে সামান্য কিছু বৈষম্য আছে তাহাতে কোন অর্থ-বৈষম্য 
ঘটে না এবং এই প্রসঙ্গে সঙগীত-দামোদরের ভিন্ন-পাঠগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
দুষ্ট বলিয়া মনে হয় 

মাতৃগুপ্ত-রচিত এই সন্ধি-লক্ষণগুলির অন্যতম বৈশিষ্ট্য হইল, এগুলি 
ভরতের EAR সন্ধ্যঙগ নিরপেক্ষ। প্রসঙ্গের উপসংহারে সাগর-নন্দী নিজেই 
এই কথা বলিয়াছেন। প্রত্যেক সন্ধির তিনটি করিয়া বিশেষ-লক্ষণ বা অঙ্গ 
এবং অধিকাংশ ক্ষেত্রে সেইগুলির ব্যাখ্য| মাতৃগুপ্তের এই সন্ধি-পঞ্চক-লক্ষণের 
অপর বৈশিষ্ট্য । এই প্রসঙ্গে নাট্যশান্তে ব্যবহৃত প্রচলিত কয়েকটি সংজ্ঞা- 
শব্দও গ্রহণ করা হইয়াছে, অবশ্য সেগুলি ঠিক নাট্যশান্ত্র অনুমোদিত অর্থে 
ব্যবহৃত হয় নাই | 

উদ্বাহরণ সহযোগে লক্ষণ পাচটির বিশদ ব্যাখ্যাও সাগর-নন্দী করিয়াছেন | 
মূল পু'খিতে সংজ্ঞা-শব্দগুলি ছিল লাল-রঙে লেখা, অধ্যাপক ভিলনের সংস্করণে 
সে-গুলিকে নিম্নরেখ কর। হুইয়াছে। এ ব্যাপারে কিছু মতদৈধের অবকাশ 
আছে এবং যথাস্থানে আলোচিত হুইবে। 
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এই সংক্ষিপ্ত সন্ধি-বিশ্লেষণ-রীতি দেখিয়া এইরূপ কোন ধারণা করিবার 
প্রয়োজন নাই যে, মাতৃগুপ্ত ভরতের সন্ধি-সন্ধ্যঙ্ম-পদ্ধতি Vets করিতেন না, 
বা-তাহার বিকল্পে এই পদ্ধতি উদ্ভাবন করিয়াছিলেন। অভিজ্ঞানশকুন্তলযের 
টীকায় (পৃ-৯) রাঘব-ভট্ট মাতৃগুপ্তের যে নাটক-বর্ণন উদ্ধৃত করিয়াছেন 
তাহাতে সন্ধ্যঙ্গের প্রয়োজনীয়তা স্বীকৃত হইয়াছে। মনে হয় জটিল-ঘটনা- 
বিন্তাস-বঞ্জিত সংক্ষিপ্ত নাটকের বস্ত-বিশ্লেষণের জন্যই মাতৃপ্ুপ্তের এই পদ্ধতি 
উদ্ভাবিত। সাগর-নন্দী নিজেও তাহাই মনে করিতেন। কারণ, এই 
অংশের পরই তিনি “সমগ্রলক্ষণং নাটকমুদ্দদিস্কুঃ” ভরতের রচিত AAEN- 
বিশ্লেষণ-পদ্ধতির ব্যাখ্যা করিয়াছেন। অর্থাৎ, সাগর-নন্দীর মতে অসমগ্র- 
লক্ষণ-নাটকের ক্ষেত্রেই মাতৃপ্তপ্তের এই সংক্ষিপ্ত পদ্ধতি উপযুক্ত ৷ 

৪ ক। সাগর-নন্দী মাতৃগুপ্চের রীতিতে পৌরাণিক কাহিনী লইয়া রচিত 
মায়া-মদালস নাটকখানির বন্ধ-বিশ্লেষণ করিয়াছেন। বর্তমান গ্রন্থে আরও 
ছুইবার (৫ ও ৬ পরিচ্ছেদে) এই নাটকের বিষয় উল্লিখিত হুইয়াছে। সাগর- 
নন্দী ভিন্ন অন্ত কেহ্‌ এই নাটকখানির উল্লেখ করেন নাই। মায়ামদালস 
তাহা হইলে কি সাগর-নন্দীরই লিখিত? অবশ্য এ-টি নিছক অনুমান । পঞ্চান্ধ 
এই নাটকথানির প্রত্যেক অঙ্কে একটি করিয়া সন্ধি এবং প্রথম তিনটি সদ্ধিতে 
যথাক্ৰমে বীজ, বিন্দু ও পতাকার অবস্থিতি দেখান হইয়াছে । নাটকথানির 
বস্ত-বিস্তাসে কোন জটিলতা নাই। 

মাতৃগুপ্তের উক্ত সংক্ষিপ্ত পদ্ধতিতে ডঃ রাঘবন্‌ (NLRK, p. 7) অনৰ্থক 
অবস্থার কথা আনিয়াছেন, এই পদ্ধতিতে অবস্থার কোন স্থান নাই। 

৫ | উদ্ধার-চিহ্নের অন্তৰ্গত অংশ ডঃ রাঘবন রাজার সংলাপ বলিয়া মনে 
করেন। অংশটি রাজার চিন্তাও হইতে পারে, সংলাপই মনে করিবার কোন / 
কারণ নাই। 

৬। মুখ-সন্ধি লক্ষণের ব্যাখ্যায় মূল-পুথিতে নিয্নরেখ-শব্দ তিনটি হইল 
আরম্ভ, হেতু-চিন্তন এবং বীজ; অর্থাৎ পু'থির পাঠ নিভূল মনে করিলে এ 
তিনটিই সাগর-নন্দীর মতে সংজ্ঞাশৰ। এই অঙুসারে মাতৃগুপ্তের লক্ষণটির 
পাঠ ধরিতে হয়, “প্ৰাৰ্থনাবিষয়ৌৎস্ক্যমারস্ভ’,--প্ৰাথিত বিষয়ের প্রতি 
Bega sas) তাহা হইলে ‘হেতুচিন্তন’ অঙ্গটির ব্যাখ্যা শ্লোকে থাকে 
না। প্রত্যেকটা লক্ষণের প্রায় প্রতিটি অঙ্গেরই ব্যাখ্যা মাতৃগুপ্ত দিয়াছেন । 
স্থুতরাং প্রার্থনা, আরম্ভ বা হেতুচিন্তন এবং বীজ এই তিনটিকে সংজ্ঞা-শব্দ 
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ধরিয়া অঙ্তুবাদ করা হইয়াছে এবং তাহাতে গ্রন্থের পাঠও বদলাইতে হ্য় নাই। 
কেবল মাত্র নিয্ন-ৱেখা দুইটি বদলাইয়া দিতে হুইয়াছে। অন্তান্য সন্ধির ক্ষেত্ৰেও 
একই প্রকার অবস্থা দেখা যাইবে। মনে হয় লিপিকার সংজ্ঞা-শব্দগুলির 
পরিবর্তে তাহাদের ব্যাখ্যা-অংশই বিশেষভাবে চিহ্নিত করিয়াছিলেন । 


৭। প্রতিমুখ-সন্ধির তিনটি অঙ্গ হইল লাভ, প্রসর এবং বিন্দু; পুঁথি 
নির্দেশ অনুসারে সাধনসম্পত্তি, প্রসর এবং সাধনসম্বন্ধ। পূর্বোক্ত তিনটিই 
সংজ্ঞা-শব্দ এবং পরবর্তী তিনটি তাহার ব্যাখ্যা বলিয়া মনে হয়। লক্ষ্য 
করিবার বিষয় যে, যে-অর্থে নাট্যশান্ত্ে “বিন্দু”-সংজ্ঞা-শব্দটি ব্যবহৃত হইয়াছে 
এখানে ঠিক সেই অর্থে ব্যবহৃত হয় ATE | 


৮। লক্ষণটি পড়িয়া মনে হয় সম্ভোগ, উদ্ভেদ এবং পতাক|--এই তিনটিই 
মাতৃগুপ্তের মতে গর্ভপন্ধির অঙ্গ | সাগর-নন্দী যেভাবে ব্যাখ্যা করিয়াছেন 
তাহাতে এবং মুদ্ৰিত পুস্তকের নিয়রেখ-শব্দ দেখিয়া মনে হয় সম্ভোগ-যোগ্যতা, 
Serer, সিদ্ধি-দর্শন এবং মিত্রসম্পৎ এই চারটি এই সন্ধির অঙ্গ। উদ্ধৃত 
মাতৃপ্রপ্-রচিত শোকে বলা আছে, “GE গর্ভে...» | স্থতরাং মাতৃকাঁয় 
পদগুলির লাল-রঙে লেখার বা মুদ্রিত-পুস্তকে সেইগুলিকে নিম্নরেখ করার 
উপর বিশেষ নির্ভর করা চলে না। 

নিবীধ-সম্ভোগ গর্ভ-সন্ধিতে সম্ভব নহে, সেই জন্যই বলা হইয়াছে এ-ক্ষেত্রে 
সন্তোগের অর্থ হুইল সম্ভোগ-যোগ্যতা, অর্থাৎ সম্ভোগের পূর্ণ সম্ভাবনার পরই 
বিঘ্ন এবং পুনরায় তাহার অপসারণ। ইহাকেই বলা হুইয়াছে উদ্‌ভেদ | 
পতাকার অর্থ করা হইয়াছে মিত্রসম্পৎ। সাগর-নন্দী নিজে যে নায়কের 
বিরুদ্ধাচারীকেও পতাকা আখ্যা দিতে স্বীকৃত তাহা পতাকাবৃত্ত প্রসঙ্গে বলা 
হুইয়াছে। লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, পতাকা সংজ্ঞা-শব্দটিও ঠিক নাট্যশান্তে 
অনুমোদিত অর্থে এখানে ব্যবহৃত হয় নাই। 


৯। বিমর্শ-সন্ধির ব্যাখ্যারও মুদ্ৰিত গ্রন্থে বৈধুৰ্য, শ্ৰেয়, সবিদ্বতা 
এবং ( বীজ )-সম্পত্তি,--এই পদগুলিকে সংজ্ঞা-শব্দ ধরিয়া নিয়রেখ করা 
হইয়াছে” অথচ মাতৃপ্ুপ্ডের লক্ষণে স্পষ্টই বলা আছে,:*বিমর্শে ত্রিতয়ং 
ভবে” | নাশ, শ্ৰেয় এবং বীজসম্পত্তি,_-এই তিনটিই বিমর্ষ সন্ধির বিশেষ 
লক্ষণ বা অঙ্গ বলিয়া যনে হয়। নাশের অর্থ কারণ-বৈধর্য, সবিদ্ব অল্পলাভই 
শ্ৰেয়ঃ--ইহাই মাতৃগুপ্তের বক্তব্য | 
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১, । অগ্নিকে উদ্দেশ্য করিয়া এই শ্লোকাৰ্ধ উক্ত হইয়াছে। তাহা হইলে 
কি মায়া-মদালস নাটকের শেষভাগে অগ্নিকে মঞ্চের উপর আন! হইয়াছিল? 
এই ব্যাখ্যা হইতে মনে হয় সাগর-নন্দী-কর্তৃক উদ্ধৃত (৬ পরিচ্ছেদে ) “দেবতা: 
দর্শনান্তং চ’’ ইত্যাদি বচনটিও মাতৃগুপ্তের । 

১১। নির্বহণ সন্ধির ব্যাখ্যায়ও মুদ্রিত-গ্রন্থে সম্পত্তি, সিদ্ধি, সাধ্য-সিদ্ধতা 
এবং বিমর্শকে নিয়রেখ করিয়া সংজ্ঞা-শব্দ ধর! হইয়াছে। সাধ্যের সিদ্ধতা 
হুইল সিদ্ধির অর্থ, স্ততাং সিদ্ধি-ই সংজ্ঞা-শব্দ | ; 

১২। ভীমবিজয় নামে কোনও নাটকের উল্লেখ অন্তত্ৰ কোথায়ও পাওয়া 
যার না। কেবলমাত্র এই গ্রন্থের এই স্থলে উল্লেখ দেখিয়া মনে RA, সাগর- 
নন্দী হয়ত বেণীসংহ্ারের বস্তুর অথবা অনুরূপ বস্তুর উল্লেখ ভীমবিজয় নাটকে 
করিয়াছেন। ইহাও অসম্ভব নহে যে, মায়া-মদালসার মতই ভীমবিজয় 
হয় সাগর-নন্দীর নিজের অথবা তীহার জ্ঞাত কোনও অখ্যাত নাট্যকারের 
অধুনালুপ্ত রচনা। 

১৩। সাধ্যাদি-পঞ্চক তত্বটিও নাট্যতত্বের অন্ত কোনও গ্রন্থে পাওয়া 
যায় না। Ses নিঃসন্দেহে প্রাচীন এবং মাতৃগুপ্ত নিজে ইহার প্রবক্তা 
নহেন! কারণ উদ্ধৃতিতে স্পষ্ট করিয়া বলা হইয়াছে যে, ইহা কোন-কোন 
নাট্যতত্বজ্জের মত। 


Deptt of Extenslo 
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সমগ্রলক্ষণং নাটকমুদ্দিদিক্ষুরাচার্ধঃ পুনরাহ -- 
যত্ৰ বীজসমূৎপত্তি্নান| ভূতাৰ্থসম্ভব| | 
কাব্যশরীরানুগতা ভন্মুখং প;রিকীতিতম ॥ 
(না-শা-১৯।৩৯) 
বীজং নাটকস্ত ফলভূতস্ত হেতুঃ। : বহুপ্রকারশ্চার্থসম্তবো১ বস্তাঃ 
Al তথোক্তা উৎপত্তিরিতি ৷ কাব্যশরীরং নাঁটকস্ত বস্তু যাত্রেবংবিধং 
বীজমুৎপদ্তে Sy) যথ| বালচরিতে রামায়ণে বিশ্বামিত্ৰে 
রামে কথিতম-- 
রক্ষোরুধিরপানস্ত বাণানাং তব২ রাঁঘব। 
ইদ্দমাচমনং তাবত্বাড়কাম্রং ভবিষ্যতি ॥ ইতি 
ÅR রাক্ষসানাং বধফলন্ত মুখ এবোক্তমতো মুখম. | 
সাহচর্ষেণ বীজস্ত মুখ এব হি কেচন। 
বিন্দুমাদৌ প্রকৃর্বস্তি নাটকার্থবিদোজনাঃ ৷৷ 
বীজবিন্দ্‌ মুখে দর্শয়িতব্যাবিতি পক্ষান্তরমেতৎ। কচিৎ ক্ৰমশ এব 
নির্দেশঃ। তথান্থাপ্যাচার্ধ আহ-_ 
যস্বিন্নাখ্যানবীজস্ত শ্লেষেণ ছায়য়াপি বা। 
ক্ৰিয়তে ten সন্তিস্তন্মুখং পরিকীন্তিতম. ॥ 
তদেতদ্বীজন্ত কীৰ্তনং পূৰ্বমুদাহৃতমেব | 
we দ্বাদশাঙ্গানি যথা-- 
; উপক্ষেপঃ পরিকরঃ ATN ৰিলোভনম, ৷ 
যুক্তিঃ প্রাপ্তিঃ সমাধানং বিধানং পরিভাবন| ॥ 
Bowes করণং৩ ভেদে! দ্বাদশাঙ্গানিবৈমুখে। ইতি 
(না-শা-১৯৷৫৭-৫৮) 
১। ক, খ,শ্চাৰ্থঃ সম্ভবো ২। ক, Awe, গ, তব ৩। খ-- 
কারণং নাট্যশাস্তে এবং অন্যান্য গ্ৰন্থ ‘করণ’ | 
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তত্র কাব্যার্থোৎপত্তিরুপক্ষেপঃ | যদাহ__ 
কাব্যার্থস্য সমুৎপত্তিরপক্ষেপ ইতি gw: | 
(না-শা-১৯1৬৯) 


যথা বেণীসংহারে প্রথমাঙ্কে--- 
নির্বাণবৈরদহনাঃ প্ৰশমাদরীণাং 
AWS পাওঙুতনয়াঃ সহমাধবেন | 
বক্তপ্রসাধিতভূবঃ ক্ষতবিগ্রাশ্চ 
qzi STS FUT? সভৃত্যাঃ ॥ বেণী-১1৭ 


জানকীরাঘবে প্রথমাক্কে__ 
HUD রাবণকুলক্ষয়যূমকেতোঃ 
প্রীতিং তনোত্যমৃতসিন্ধুরিয়ং কখৈব | 
বাচঃ কবেঃ সম্ৃদয়শ্ৰুতিরত্বপায়ীঃ 
পেয়া SIS ন SIS কৃতং ATES ॥ 


সমুংপন্নেইৰ্থে যদর্থানাং বাহুল্যং সঃ পরিকরঃ। যদাহ-_ / 
সমুংপন্নাৰ্থবাহুল্যং জ্ঞেয়ঃ পরিকরস্ত সঃগক। 
(না-শা-১৯।৭০) 


তগ্থাঁ_ 
ুন্মচ্ছাদনলজ্ঘনাংহ্সি ময়! মগ্নেন নাম স্থিতং 
প্রাপ্তা নাম বিগর্হনা স্থিতিমতাং মধ্যেইহজানামপি ৷ 
ক্রোধোললাসিতশোণিতারুণ গদস্টোচ্ছিন্দতঃ কৌরবান্‌ 
অগ্ৈকংদিবসং মমাসি ন গুকর্নাহং বিধেয়স্তব || বেণী-১/১২ 


wy নিষ্পত্তিন্যাসঃ৫ পরিষ্যাঁসঃ ৷ যদাহ-- 
তিষ্পত্তিঃ পরিগ্ঠাঙ্গো বিজ্ঞেয় কবিভিঃ সদা 
(না-শী-১৯।৭০) 


৪। sagt ৪ ক। খ--যঃ, নাটশান্ত্ের পাঠ A 
৫। খ-লিষ্পভিন্যাসঃ | 
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চঞ্চদূভুজভ্ৰমিতচণ্ডগদাভিঘাত-- 
সঞ্চ ণিতোরুযুগলস্ত স্থযোধনস্ত | 
স্ত্যানাবনদ্বঘনশোণিতশোণপানির্‌ 
উত্তৎসত্বিষ্যাতি কচাংস্তব দেবি ভীমঃ ॥ বেণী-১/২১ 
অথবা? সংশুদ্ধার্থভাবণং Aes পরিষ্যাসঃ। সংশুদ্ধং তত্বভূতং Far 
স এব পরিন্যাপঃ। নানান্ুরোধাদিতি | 
অর্থন্ত গুণনিবর্ণনং বিলোভনম,। যদাহ-_ 
গুণনিধর্ণনং a6, বিলোভনমিতি yor | 
(ন|-শ।-১৯।৭১) 
তদ্তথ|-- 
মস্থায়স্তাৰ্ণবাস্তঃগুতকুহুরচলন্মন্দৱধ্বানধীরঃ 
__ কোণাঘাতেষুগৰ্লৎপ্ৰলয়ঘনঘটান্তোইন্যসজ্ঘটচণ্ডঃ । 
কৃষ্ণাক্রোধাগ্রদৃতঃ কুরুণশতনিধনোৎপাতনির্থাতবাতঃ 
কেনাম্মৎ সিংহনাদপ্রতিরসিতসখেো দুন্দুভিস্তাড়িতোহয়ম্‌ | 
বেণী-১/২২ 
অর্থানাং সম্প্রধারণং সা যুক্তিঃ। যদাহ__ 
অন্প্রধারণমর্থানাং ঘুক্তিরিত্যভিধীয়তে। 
. নো-শা-১৯।৭১) 
তগ্যথা ৬ 
অক্কতান্তরোহপি বলবান্‌ হস্ত্যরিং পশ্য শাঙ্দিণঃ। 
aaaf কান্তস্ত হ্রিখ্যকশিপোর্বধে ॥ 
সুখার্থন্ত? যদুপগমনং সা প্রপ্তিঃ। যদাহ-_ 
সুখার্থস্কোপগ্মনং প্রপ্তিরিত্যভিধীয়তে। 
(না-শা-১৯।৭২) 
el Jae ৭। FR, খ_ মুখার্থস্ত 
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তদ্বাথ৷-- 
Ae THR কৌরবশতং সমরে ন কোপাদ্‌ 
দুঃশাসনস্তা রুধিরং ন পিবাম্যুরস্তঃ। 
সঞ্চয়ামি গদয়! ন স্থযোধনোর 
সদ্ধিং করোতু ভবতাং নৃপতিঃ পণেন ৷৷ বেণী-১/১৫ 
বীজার্থস্তোপগমনং যং সমাধানম্‌ ৷ বদাহ-- 
বীজার্থস্তোপগমনং সমাধানমিতিস্মৃতম্‌ | 
(না|-শ৷-১৯৷৭২) 
তদ্বাঘ| = 
অন্থোহনস্টাস্ফালভিন্নদ্বিপক্লধিরবসাসান্ৰৰমস্তিষ্কপঙ্ক, --ইত্যাদি। 
বেণী-১/২৭ 
সুখছুঃখযুক্তো যোহ্থস্তদ্বিধীনম.। যদাহ-- 
স্খছুঃখান্বিতো যোহ ”ৰ্থস্তদ্বিধানমিতিস্মৃতম্‌ | 
(না-শা-১৯।৭৩) 


SOI বালচরিতে-_ 

উত্সাহাতিশয়ং বৎস তব বাল্যং চ AVS | 

মম হর্ষবিষাদ্দাভ্যামাক্রাস্ত যুগপন্‌ মনঃ ॥ 
বেণ্যাং ভীমঃ-- 

ভূয়ঃ পরিভবক্ষান্তিলজ্জাবন্ধুরিতাননম্‌। 

অনিঃশেষিতকৌব্ব্যং ন পশ্যসি বুকোদরমূ॥ বেণী-১/২৬ 

কুতৃহলাস্তরাদায়ী স্তাদর্থো পরিভাবনা। 
(না-শ1-১৯।৭৩) 

যদাহ দ্রৌপদী 


ণাধ কিং এসে! খণে খণে সমরছুন্দুহী তাডীঅদি। বেণী,-পৃ-২৯ 
বীজার্থস্ত প্ররোহে। যঃ স উদ্ভেদ ইতি স্মৃতঃ। 
FE রাবণনাশস্ত বীজন্তাধিপ্ররোহণম,। 


৮ । ead তদ্বি--, খ-- সুদ্ধি 


be নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


/ 


মারীচাদিবধেনৈব রামেণামিতবৰ্চস| ৷৷ 
প্রকৃতাৰ্থঃ> ANAS? করণম্‌, ৷, 
(ন|-শ।-১৯৷৭৪) 


যথা ভীমে1১০ বেণ্যাং প্রথমাঙ্কে--- 
গচ্ছামে! বয়ুমিদানীং কুরুকুলক্ষয়ায় । বেণী,-পৃ-৩০ 


সংঘাতেন মিলিতন্তার্থস্ত ভঙ্গো CSM! যথা দশরথঃ কৌশিকমুক্তবান্‌ 
_ রামোহয়ং বজশৃন্তশ্চ ET তাড়কাম্‌। 
কথং হন্তাদিতি ate রাজানং কৌশিকোমুনিঃ ৷৷ 
মৎপ্রভাবাদয়ং ston রক্ষকুলসমাপনম্। 
করিশ্যতি pe রাজন্‌ স্বেহবিক্লবভাষণৈঃ॥ ইতি 


এতানি মুখাঙ্গানি। 


সমগ্ৰ-লক্ষণ-নাটকের (ব্যাখ্যার ) উদ্দেশ্যে পুনরায় আচার্য ভরত 
বলিয়াছেন-__যেখানে নানীপ্রকার অর্থের কারণ এবং কাব্য-শরীরের অন্গুরূপ 
বাঁজোৎপক্তি ( ঘটে ) তাছাকেই মুখ বলা হুয়।১ 

বীজ হুইল নাটকের পরিণভ-ফলের হেতু । (সেই বীজের ) উৎপত্তি 
হুইল বাহা হুইতে বহু প্রকার অর্থের উদ্ভব ঘটে। নাটকের বস্তই কাব্য- 
শরীর। যেখানে এই প্রকার বীজের উৎপত্তি তাহাই মুখ। যেমন রামায়ণের 
বালচরিত্ে২ বিশ্বামিত্ৰ রামকে বলিয়াছেন__ 

হে রাম» বাক্ষসগণের শোণিত-পানে তাড়কার এই রুধির তোমার শর- 
নিকরের আচমনোদক হুইবে | 

রাক্ষ-গণের Wat ফলের Ae প্রারভ্েই বলা হইয়াছে, এইজন্যই 
মুখ (বলা হয় )। 

নাটকের বস্তু সম্পর্কে ধাহাদের জ্ঞান আছে তাঁহাদের কেহ কেহ প্রারম্ভে 
বীজের সহিত বিন্দুকেও মুখসদ্ধিতেই ব্যবহারের নির্দেশ দিয়াছেন | 


৯।  খ-প্রারুভার্থঃ--কারণম্‌, গ-_প্রকৃতার্থ--করণমূ। 
১০। খ--ভীমঃ/বেণযাং__ 
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বীজ এবং বিন্দু দুই-ই মুখসন্ধিতে দেখাইতে হুইবে,--ইহাই কাহারও 
মত, কাহারও মতে ইহাদের ব্যবহার ক্রম অন্ুসারে হইবে । আচাৰ্য আবার 
অন্তপ্রকারও বলিয়াছেন-- 

যে-স্থলে আখ্যানের TH শ্লেষের দ্বারা বা ছায়ার মাধ্যমে কীতিত হয় 
তাহাকেই বিদ্বানগণ মুখ বলিয়| থাকেন। 

এই বীজের উল্লেখের উদাহরণ পূর্বেই দেওয়| হইয়াছেও। 

মুখ-সদ্ধির বারটি অজ । যেমন ( বলা হইয়াছে )-- 


উপক্ষেপ, পরিকর, পরিষ্যাস, বিলোভন, যুক্তি, প্রাপ্তি, সমাধান, 
বিধান, পরিভাবনা, উদ্ভেদ, করণ এবং ভেদ, _মুখসন্ধিতে এই বারটি অঙ্গ। 

(১) কাব্যার্থের উৎপত্তিই উপক্ষেপ। যেমন (ভরত ) বলিয়াছেন. 

কাব্যের অর্থের উৎপত্তি উপক্ষেপ নামে খ্যাত। যেমন বেণীসংহারের 
প্রথমান্কেউ__ 

শত্ৰুগণ রমিত হওয়ায় ধাহাদের বৈররূপ অগ্নি নিৰ্বাপিত হইয়াছে সেই 
পাওুপুত্ৰগণ মাধবের সহিত আনন্দিত হউন। রক্তের দ্বারা ধরণীকে যাহারা 
রঞ্জিত করিয়াছে এবং যাছাদের দেছ বিনষ্ট হইয়াছে ভৃত্যগণের সহিত সেই 
কুরুরাজের পুত্ৰগণ why হুউক। ( অন্যার্থ-পৃথিবী ধাহাদের aS এবং 
বশীভূত, ধাছাদের যুদ্ধের অবসান ঘটিয়াছে ভূত্যগণের সহিত সেই কুরুরাঁজের 
পুত্ৰগণ নিশ্চিন্ত হউন |) 


জানকী রাঘবের প্রথম অঙ্কে 

রাবণের কুলধ্বংসে ধৃমকেতু-স্বরূপ রামের এই স্থধা-দিন্ধু-রপ কাছিনীই 
প্ৰভূত গ্রীতিদায়ক। কবির বাক্য সহৃদয়গণের শ্রুতি-রূপ IINA পেয় 
হউক বা না হউক তাহাতে আগ্রহ নাই৷ 

(২) (মুল ) কাব্যার্থের উৎপত্তির পর অর্থের যে বাহুল্য তাহাই পরিকর | 
যেমন বলা হইয়াছে-- 

সমূৎপন্ন অর্থের যে বাহুল্য তাহাই পরিকর বলিয়া জানিবে। যেমন-- 
আপনার আদেশ-লজ্ঘনের পাপে আমি নিমজ্জিত । (আপনার ) আজ্ঞা্থদারী 
ভ্রাতুগণের মধ্যে আমি নিন্দিতই (থাকিব)। অদ্য এক দিবসের জন্য 
ক্রোধে উল্লাসিত শোঁণিতারুণ গদার আঘাতে কৌরবগণের_ উচ্ছেদকারী 
আমি আপনার আজ্ঞানুবৰ্তা নহি এবং আপনিও আমার গুরু নহেন। 


৬ 
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(৩) তাঙ্থার (অর্থাৎ মূল বিষয়ের ) নিষ্পত্তি ( অর্থাৎ) হ্টাসের ( উল্লেখ ) 
offer) যেমন বলা হুয়-_ 

তাহার নিষ্পত্তিই সর্ধদা কবিগণ পরিষ্াঁস বলিয়া জানিবেন। যেমন__ 

হে দেবি, ক্ষিপ্র-বাহদ্বার] খুণিত প্রচণ্ড গদার ভীষণ প্রহারে উরু-যুগল 
বিচুর্ণ করিয়! ছুর্যোধনের জমাট-বদ্ধ ঘন-শোণিতে রঞ্জিত-হত্ত ভীম তোমার 
কেশকলাঁপ সজ্জিত করিবে | 

অথবা, Ree অর্থের ভাষণ পরিন্যাস (বিষয়ের ) বাহুল্যের ভজন্ত 
সত্যের প্রকাশক যে ভাষণ তাহাই পরিল্যাস। 

(৪) বিলোভন হইল (মুখ্য) প্রয়োজনের গুণবর্ণনা। যেমন বলা 
হইয়াছে--গুণবৰ্ণনাকেই বিলোভন বলা হয়। 
যেমন-- 

একত্রে বহুসংখ্যক ঢক| ও ভেরি বাজিয়া উঠায়৬ মন্থন-বিক্ষিপ্ত বারিধি- 
বারির দ্বারা পরিপূর্ণ-গহবর সঞ্চালিত মন্দরপর্ধতের ধ্বনির স্তায় গম্ভীর, পরস্পর 
প্রচণ্ড সংঘর্ষে লিপ্ত প্রলয়-ঘন-ঘটার ঘোর গর্জন সদৃশ এবং আমার সিংহুনাদের 
প্রতিধ্বনি তুল্য ছুন্দুভি-নিনাদ কে করিতেছে? (যাহ!) cabana ক্রোধের 
অগ্ৰদূত এবং কুরুরাজের নিধন-স্থচক উৎপাতবামু-স্বরূপ | 

(৫) প্রয়োজনের যুক্তি-যুক্ত বিবেচনাই যুক্তি । যেমন বলা হইয়াছে__. 
অর্থসমূহের সম্প্রধারণ যুক্তি নামে অভিহিত হয়। 
যেমন__ 

বলবান অন্তহীন হইলেও শত্ৰু নাশ করিয়া থাকেন। দেখ, হিরণ্যকশিগুর 
বধে বিষ্ণুর কি অস্ত ছিল? 


(৬) আনন্দ-জনক অর্থের (বিষয়ের ) যে উপস্থাপন তাহাই প্রাপ্তি। 
যেমন বল! হয়__স্থখকর৭ অর্থের উপগমনকে প্রাপ্তি বলা হয়। 
যেমন__ 

কুপিত হুইয়! যুদ্ধে একশত কৌরবকে wer করিব ন1? দুঃশাসনের 
বক্ষোরক্ত কি পান করিব না? গদাঘাতে দুৰ্খোধনের উরু-যুগল fap করিব 
Tp. করুন তোমাদের নৃপতি পণদ্বার| সন্ধি । 


(৭) সমাধান হুইল বীন্দ-যুক্ত অর্থের উপস্থাপন । যেমন বল! হইয়াছে-- 
বীজাৰ্থের উপগমনকে সমাধান বলা হুয়। . 
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যেমন__ ` 
পরস্পর aeia ফলে বিদীর্ণ হুপ্তি-সমূহের শোণিত, মেদ, মাংস এবং 
জমাট-বদ্ধ মন্তিফের ছারা পঙ্কিল ( সমরার্ণবে*** ) ।' 

(৮) বিধান হুইল স্বখ-দুঃখময় বিষয়। যেমন বল! হুইয়াছে--স্থুখ-দুঃখ- 
যুক্ত যে অর্থ তাহারই নাম বিধান । যেমন বালচরিতে-- 

বত্স, তোমার উৎসাহের আতিশয্য এবং বাল্যের কথা চিন্তা করিয়া আমার 
মন যুগপৎ হর্ষ এবং বিষাদের দ্বার! আক্ৰান্ত। 
বেণীদংহারে ভীম-_ 

কুরুকুল যে নিঃশেষ করে নাই এবং পরাজয় সহ করার লজ্জায় যাহার বদন 
মলিন, সেই ভীমকে আর দেখিতে পাইবে না | 

(৯) পরিভাবন| হুইল নৃতন কৌতুছলের উদ্দীপক অর্থ। দ্রৌপদী যেমন 
বলিতেছেন__ 

নাথ, ক্ষণে ক্ষণে কেন এই সমর-দুন্দুভি বাজান হইতেছে? 

(১০) বীজার্থের যে অস্কুরোদ্গম তাহাকে উদূভেদ বলা হয়। মারীচাদি- 
বধের মাধ্যমে অমিততেজা রাম রাবণ-বধ-রূপ বীজের অঙ্কুরোদ্গম 
ঘটাইয়াছেন ৷৮ 

(১১) প্রকৃত বিষয়ের ASF করণ৯ বলা ST) যেমন, বেণীসংহারের 
প্রথম অঙ্কে ভীম (বলিতেছেন )— 

আমরা এখন কুরু-কুল ধ্বংস করিতে চলিলাম | 

(১২) একত্রে মিলিত অর্থের বিশ্লেষণকে ভেদ বলা হয়। যেমন দশরথ 

বিশ্বামিত্রকে বলিয়াছিলেন__ 

সৈন্ত-হীন এবং অস্ত-হীন রাম কি প্রকারে তাঁড়কাকে বধ করিবে? 
(ইহার উত্তরে ) বিশ্বামিত্ৰ মুনি রাজাকে বলিয়াছিলেন,_-আমার প্রভাবে 
রাম রাক্ষস-কুল নির্মূল করিবে । হে রাজন্‌, সেহের বশে ভীরুর মত ভাষণের 
প্রয়োজন নাই 1১০ 


মুখসদ্ধির এইগুলি অঙ্গ | 


PAN 


১। নাট্যুশান্ত্রে ১৯1৩৯) গ্লোকটির তৃতীয় চরণের পাঠ “নানাৰ্থবরসসম্ভব|”; 
অর্থাৎ, বীজোৎপত্তিই নাটকে নানারসের হেতু । অন্তান্ গ্রন্থকারও এই মতই 
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গ্রহণ করিয়াছেন। সাগর-নন্দীর পাঠে কথাটা নাই। লক্ষ্য করিবার বিষয় 
যে, পূর্বে আলোচিত মাতৃগুপ-রচিত মুখসন্ধির লক্ষণেও রসের কথা নাই। 
শারদা-তনয় বলিয়াছেন ( ভাবপ্র-_, পৃ-২০৭, NEIE 20129) যে, কেহ কেছ 
মুখসন্ধিতে বীজোৎপত্তি যে রসোৎপত্তিরও হেতু একথা স্বীকার করেন না, 
কারণ রসের সহিত প্রায়ই ত্রিবর্গের কোন যোগ দেখা যায় না। শারদা-তনয় 
অবশ্য এই মতের বিরোধিতা ক্রিয়াছেন। 

২। সাগর-নন্বী বলিয়াছেন, শ্লোকটি রামায়ণের বালচরিতে বিশ্বামিত্রের 
উক্তি। সন্ধ্যঙ্গের ( বিধান, উৎক্ষিপ্ত এবং তোটকের ) উদাহরণ হিসাবে আরও 
তিনটি cite বালচবত্রিত হইতে উদ্ধৃত হুইয়াছে। শ্লোকগুলি বর্তমানে জ্ঞাত 
কোন নাটকে বা রামায়ণে পাওয়া যায় ন!। বিধানের উদ্বাহুরণ “উৎসাহাতি- 
“Av শ্লোকটি সাহিত্যদর্পণেও একই প্রসঙ্গে উদ্ধৃত হুইয়াছে এবং বলা 
হইয়াছে “যথা বালচরিতে"” | মনে হয় বিশ্বনাথ নাটকলক্ষণরত্বকোশ হইতেই 
শ্লোকটি লইয়াছিলেন। রাম-কাহিনীকে দুই অংশে বিভক্ত করিয়া দেখা হইত, 
বালচরিত এবং উত্তরচরিত। 

আকর-গ্রন্থের নাম ন! করিয়াও রামায়ণ-মহাভারত এবং অন্যান্য প্রসিদ্ধ 
কাহিনী অবলম্বনে অনুষ্টুপ ছন্দে রচিত প্রচুর শ্লোক সাগর-নন্দী এই গ্রন্থে 
উদ্ধত করিয়াছেন। গ্লোকগুলি সম্ভবত অনুষ্টুপ ছন্দে রচিত কোন নাট্যতত্বের 
গ্রন্থ হইতে গৃহীত এবং সেই গ্রন্থ বর্তমানে বিনষ্ট মাতৃপ্তপ্তেরও হইতে পারে 
বলিয়া সন্দেহ প্রকাশ করিয়াছেন ডঃ রাঘবন (NLRK,P 62)। অবশ্য এই 
সন্দেহের পশ্চাতে মাতৃগুপ্ধের মতের প্রতি সাগর-নন্দীর আস্থা এবং বর্তমান 
গ্রন্থে ও HIG প্রাপ্ত মাতৃগুপ্তের রচনা বলিয়া উল্লিখিত শ্লোকগুলিও অন্কষটুপ 
ছন্দে রচিত, এই দুইটি ভিন্ন অন্য কোন যুক্তি নাই। গ্লোকগুলি সাগর-নন্দীর 
নিজেরও রচনা হইতে পারে। 

৩। চতুর্থ পরিচ্ছেদে te, ছায়া এবং উপক্ষেপের মাধ্যমে বীজের 
উল্লেখের বিষয় আলোচিত হইয়াছে। টিগ্ননীতে “ন্মিনাখ্যান...৮ শ্লোকটি 
সম্পর্কেও আলোচন! করা হইয়াছে। 

৪। শ্লোকটি প্রস্তাবনার অন্তৰ্গত স্থত্ৰধারের উক্তি। জানকীরাঘব হতে 
উদ্ধৃত উদ্নাহরণটিও zaraa উক্তি বলিয়াই মনে হুয়। সাগর-নন্দী অবশ্য 
বলিয়াছেন যে, দুইটি উদ্াহরণই নাটক দুইখানার প্রথম-অঙ্ক হইতে গৃহীত। 
প্রস্তাবনাকে সন্ধ্যঙ্গ-বিশ্লেষণে রপক্ৰবত্তের অন্তর্গত ধর! যায় কিনা এ সম্পর্কে 
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মতভেদ আছে। অভিনব-গুধ ( অভি-ভা-তৃতীয় থওঁ, পৃঃ ৩৭) এই প্রসঙ্গে 
স্বস্পষ্টভাবে বলিয়াছেন খে, প্রস্তাবনা স্লপকের অঙ্গ নহে, ইহা নটের ব্যাপার 
বলিয়া ইতিবৃত্তে তাহার অনুঞ্রবেশ সম্ভব নহে; ( তত্ৰ প্রস্তাবনা ন তাবস্ত- 
পক্কাঙ্গং  নটবৃত্তব্যাপ্ততয্বেতিবুত্তানহুপ্ৰবেশাং )। নাট্যদপূণেও (পৃ-৩৭) এই 
কথাই বলা হুইয়াছে। সাগৱর-নন্দী হয়ত প্রস্তাবনায় বস্তুর wee ইঙ্গিত 
হইতেই রূপকের আরম্ভ বলিয়া মানিতেন। নাটাশাস্ছে (৫1১৬৯ ) প্রস্তাবনার 
প্রসঙ্গে বলা হুইফ়াছে,-"নানাবিধৈরুপক্ষৈপৈঃ কাব্যোপক্ষেপণং ভবেৎ।" 
সুতরাং সাগর-নন্দীর মত নাট্য-শান্্বিরোধী নহে। 

৫। মূলে আছে রত্বপারী। ডঃ রাঘবনের সংশোধিত পাঠ-রপ্রপাত্রী। 
এই সংশোধনের কোন প্রয়োজন নাই। পানী শব্দের অর্থই পানপাত্র। 
অমর-কোষের সামান্ত কাণ্ডে লিজাদিসংগ্রহবর্গে (পৃঃ ৩৪৬) ক্ষীরস্বামীর টাকা 
জ্ৰষ্টব্য | 

৬। কোণাঘাতের এই অর্থ গ্রহণ করা হুইয়াছে তারানাথ তর্কবাচম্পতির 
টীকার উপর নির্ভর করিয়া । তিনি শ্লোকটির টাকায় ভরতোক্ত কোণাঘাতের 
লক্ষণ দিয়াছেন,--“ঢক্কাশতসহস্ৰাণি ভেরিশতশতানি চ। একদা যত্ৰ Tae 
কোণাঘাতঃ স উচ্যতে অধ্যাপক আথ্ের সংস্কত-ইংরাজী অভিধানেও 
শ্লোকটি ভরতের নামে ধরা হুইয়াছে। নাট্যশাস্ত্রের কোন্‌ স্থলে শ্লোকটি 
আছে তাহা কেহই বলেন নাই। কোণ AN বানের ছড় এবং কাঠিকেও 
বোঝায়। সুতরাং “কোণাঘাতেষু” শব্দের কাঠির আঘাত চলিতে থাকা অর্থও 
করা যায়। 

৭। অধ্যাপক ডিলন ‘মুখাৰ্থ' পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন। এই পাঠ 
অনুসারে প্রাপ্তি (মুখার্থস্তোপগমনং) এবং সমাধানের (বীজাৰ্থস্যোপগমনং ) 
মধ্যে কোন ভেদ থাকেনা । মুখার্থ এবং বীজার্থ একই বন্ত। নাট্যশাস্তের 
'ুখার্থ' পাঠই সঙ্গত বলিয়া মনে হুয়। Sigo শ্লোকটিতে কৌরবগণের 
বিনাশের কথা বলা হইয়াছে, ইহা নিশ্চয়ই ভীম এবং দ্ৰৌপদীর স্থখকর অর্থ 

৮) অধ্যাপক ডিলনের সংস্করণে শ্লোকটি ছোট অক্ষরে মুদ্রিত। অর্থাৎ 
প্লোকটিকে উদাহরণ বলিয়া ধরা হইয়াছে। বাস্তবিক পক্ষে শ্লোকটিতে লক্ষ্য 
এবং লক্ষণ ছুইই রহিয়াছে। এই প্রকার অনেকগুলি শ্লোক নাটকলক্ষণ- 
রত্বকোশে রহিয়াছে। এবং তাহার অনেকগুলি উক্ত সংস্করণে ছোট অক্ষরে 


মুক্রিত। 
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নাটকলক্ষণরত্বকোশে উদ্ধৃত লক্ষ্য-লক্ষণ সমন্বিত এই শ্লোকগুলি, মনে হয় 
অধুনা লুপ্ত মাতৃগ্ুপ্চের গ্রন্থ হইতে গৃহীত । ডঃ রাঘবনও এই NINT করেন 
(NLRK, p.62)! ইহার স্বপক্ষে বলা যায় যে, সাগর-নন্দী মাতৃগুপ্তের নাম 
করিয়াই অবস্থাপঞ্চকের বর্ণনায় (২য় পরিচ্ছেদ) এই প্রকার লক্ষ্য-লক্ষণ- 
সমন্বিত তিনটি শ্লোক উদ্ধৃত করিয়াছেন। স্থতরাং ইহাকে মাতৃগুপ্তের রচনা- 
বৈশিষ্ট্য বলা যাইতে পারে। লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, এই শ্লোক তিনটিও 
বাম-কাহিনী অবলম্বনে রচিত। | 

৯। নাট্যশাস্ত্ৰ এবং অনান্য গ্রন্থের সাক্ষ্য হইতে ‘কারণ’ স্থলে “করণ” 
পাঠই সঙ্গত মনে হুয়। 

১০। এই শ্লোক দুইটিও উদাহরণ-রূপেই রচিত। সাগর-নন্দীর ভেদের 
লক্ষণ এবং উদ্বাহরণ দুইই অস্পষ্ট। অভিনব-গুপ্ত নাট্যশাস্ত্রের “সংঘাত- 
ভেদনার্থো যঃ স ভেদঃ’,--এই লক্ষণের ব্যাখ্যায় বলিরাছেন ( অভি-ভা-, 
ওয় খণ্ড, পৃ-৪১ ) নিজ-নিজ প্রয়োজন উপস্থাপিত করিয়া একত্র মিলিত পাত্র- 
গণের যে নিক্ষমণ তাহাই ভেদ। অস্কান্তে পাত্রগণের নিক্কমণের ক্ষেত্রেই 
এই অঙ্গটির উপযোগিতা, এবং নাট্যদর্পণে ( পৃ-৫২) এই জন্তই বলা হইয়াছে 
যে, প্রত্যেক অঙ্কের শেষে ভেদন নামক অজটি অবশ্যই থাকিবে | 


আট (খ) 


প্রতিমুখং যথ৷-- 
, বীজস্যোদ্‌ঘাটনং যত্ৰ দৃষ্টনষ্টমিব Shs | 
মুখাহিতন্ত সর্বত্র তদ্বৈ প্রতিমুখং স্মৃতম্‌ ৷৷ 
না-শা-১৯।৪০ 
দৃষ্টং কারণরূপেণ কার্ধরপেণ নষ্টম্‌। প্রথমসন্ধৌ বীজারোপণা- 
দ্বৃষ্টম্‌।  বথারসকাধার্থপ্বৃত্তান্যঙ্গিককার্ধেণ নষ্টমিবান্তরিতমিব | 
তন্তোদঘাটনং পুনঃ প্রকাশনং কর্তব্যম্‌। যথা বেণ্যাং ভীমঃ প্রাহ-- 


সঞ্চণয়ামি গদয়া ন স্থযোধনোর। বেণী ১১৫ 
দ্বিতীয়েইস্কে কঞ্চকী-- 
ভগ্নং CHAT ভীমেন ২... বেণী ২২৩ 


ইত্যমঙগলকীর্তনাছুরুভঙ্গমুদ্ঘাটিতবান্। : জানকীরাঘবে যথা 
রামঃ সীতাং প্রত্যাহ__ . 
লঙ্কাসমুদ্ধিমাপন্নঃ ক্রীড়ারণ্যে সপুষ্পক£ঃ | 
কচ্চিল্লো হিতপত্রস্থামশোকৌহসৌ হুরিস্তাতি ॥ ইতি 


অন্ত চ ত্রয়োদশাজীনি যথ|-- 
বিলাসঃ পরিসপ্গশ্চি বিধুতং তাপনং তথা | 
নর্ম নর্মত্যুতিশ্চৈব তথ! ANIR পুনঃ ৷৷ 
৪বিরোধশ্চৈব বিজ্ঞেয়ঃ পর্চু পাসনমেৰ চ। 
পুষ্পং বজমুপন্যাসো বর্ণসংহার এব চ। 
না-শী-১৯।৫৯-৬০, 


১। খ-বর্গিকার্ধেণ ২। মুদ্রিত বেশীদংহারের পাঠ--ভগ্নং ভীমেন 
মক্লতা-- i ৩। না-শা-প্রগয়নং ৪। না-শা-নিরোধ ৫। ক_গার্থো 
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সমীহা রতিসম্তোগাৰ্থ৷৭ বিলাসঃ। 
না-শা-১৯।৩৬ 
সম্ভোগো বা স্থরতোৎপন্নে। বিলাস ইতি সজ্ভিতঃ৬ | 
যথা জানকীরাঘবে দ্বিতীয়েইঙ্কে রামঃ-- 


অপি ভুজলতোতক্ষেপাদস্তাঃ Fas পরিরজনং 
প্রিয়সহচরীন্রীড়ালাপে sei অপি rex: | 
নবপরিণয়ক্রীণড়াবত্যা মুখোন্নতিযত্বতো- 
হপ্যলসবলিতা তির্ধগণ্দৃষ্টিঃ করোতি মহোত্সবম্‌ ॥ 


প্রথমং EI পশ্চান্ন দৃষ্টস্তানুসরণং পরিসর্গঃ। যথা তত্ৰৈব রামঃ-- 
ময়ি কিল পুর দৃষ্টে পশ্চান্ন দৃষ্টিপথং গতে 
স্থতম্্রনয়ন্ম,র্ছান্তোধেঁ দিনানি বহৃন্তপি ৷ 
ভৃশমধিগতস্বৈধ৷ সেয়ং ন মামভিভাষতে 
ক্ষিপতি চ মুহৰ্ব্যাজাদ্ব্টিং স্ুধাস্মপিতামিব ॥ 


আদাবন্থুনয়স্ত কৃতস্তাপরিগ্রহো বিধুতম্‌। যথা ভানুমত্ান্কে 
ছুর্যোধনঃ__ 
বিকির ধবলদীর্ঘাপাঙ্গসংসপি চক্ষু 
পরিজনপথব্তিন্থত্র কিং সম্ত্রমেণ। 
স্মিতমধুরমুদারং দেবি মামালপোচ্ছৈঃ 
প্রভবতি মম পাণ্যোর্লঞ্জলিস্বং স্পৃশাস্থিন্‌ | বেণী ২।১৫ 


অপায়দৰ্শনং যন্তত্তাপনম্। Ae) কদলীগৃহে সাগরিকা 
দুল্লংজণাণুরাও লজ্জা গরু পরব্বসে| অগ্না। 
পিঅসহি বিসম খু ইমং মরণং সরণংস খু বরং এবং ॥ 
apl- 


৬। মনে হয় কোন গ্রন্থ হইতে লওয়|। না-শা (১৯/৩৬) ভিন্নপাঠ-- 
ACRE রতিসম্পন্নো’। ৭। খ--ক্রীড়াবত্যা, গ-তরীড়া... ৮। ক--৭ বরি এবং 
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নর্ম পুরস্তাদক্তব্যম্‌। 
ক্রীড়াবিলোভনার্থং হাস্তাং নর্মদ্যুতিঃ। তত্ৰৈব_ 
বিদুষকঃ__ভো wary? এতস্সিৎ লউচ্চপাদবে কিংপি মহাতূদং পড়িবসদি। 
বত্বা২/ 
উত্তরোত্তরং বাক্যং প্রগমনম্‌ ৷ যথা রামবিক্রমে দ্বিতীয়েইক্কে_ 
জনকঃ--ভস্তৰ, কৃত আগম্যতে। 
বটুঃ--অজ্জ, SHAH | 
জনকঃ--কিং SH শ্ৰোতুমধ্যেতুং বাঁ ন প্রাপ্যতে। যেন দৃূরতযরাৰ্ধ্- 
ক্লেশোহম্‌ত্য়তে | 
বটু £-->০ অকুদোভয়েহিং রক্ধসেহিং বিয়োহো ভূদ্বো অজ্জাণং১০। আছো 
বা তবস্সিজনোচিদো। বাবারো+* ৷ - ইত্যাদি 
য। তু ব্যসনসংপ্ৰাপ্তি" বিরোধ ইতি কীতিতঃ। 
না-শা-১৯।৭৯ 
যথা জানকীরাঘবে দ্বিতীয়েইঙ্কে-- 
হলা পিঅংবদে এদিণা সহ musica বিরোহে কিং জজ্জউত্তশ্মি ভবিস্সঘধি তি 
Beale মে হিঅঅং। 
ক্রুদ্বস্তানুনয়ঃ পর্যুপাসনম্। যথ| দশরথ; GR ভার্গবং 
দৃষ্টোক্তবান্‌_ i 
অলং ভাৰ্গব বালেহস্মিন্‌ রামে সমরতৃষ্ণয়া। 
ন হি ছ্বিপতডাঘাতং সহৃতে চুতপাদপঃ || 
বিশেষবচনং পুষ্পম্‌। অন্যত্ৰ ক্ৰিয়ায়ামিতরক্ৰিয়াধিক্যং বিশেষ- 
বচনং তৎ পুষ্পম্‌ । যথা জানকীরাঘবে দ্বিতীয়েইঙ্কে--- 
মা ভৈষীনিথিলাধিরাজ তনয়ে দিষ্্যাধুনা বর্ধসে 
was বিন্ধি নিজপ্রিয়ন্ত তৃঙ্জয়োবীর্যেণ গুর্বোরপি | 
আক্ষেপে EAS] স্বপৌরুষকথালাপেঘবজঞাবতা 
কর্ষংস্চাপমধিজ্যকামু্কভূতা রামেণ বামে জিতঃ | এ 
৯। ক, খ-জে সকন্তস্সিং ১০। থ-কুদো ভ (CA) হিং---বিরোহং 
ভূদং-:-। ১১। FA বিরোধ 
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PRAT বচনং বজম্‌। যথা পুংসবনে--- 
অজ্জউত্তস্‌স Ae ভবিঅ এতিঅং কালং রাবণেণ উবনীদং সীদং 
অজ্জবি ৭ পরিচ্চঅদি। 


উপপত্তিক্ুতো যোহর স উপন্তাসঃ। যথা জানকীরাঘবে 
দ্বিতীয়েইস্কে_ 
“শতানন্দ: _ ইদং পুনরুপপত্তিযদ্দশরথন্ত  বচনমুপশ্রত্য ভূশমানন্দিতাঃ 
T রাজ্যং তুক্তমশত্রপৌরুষকথা-- ৷ ইত্যাদি 
বণিতস্তাৰ্থস্তা তিরস্কারে। বর্ণসংহারঃ। কদলীগৃহে-_ 
বিদৃষকঃ__মুখর! কৃথু এমা! গব ভদানী,১২ ইতি। 


চতুৰ্ণাং বর্ণানাং সম্মিলনমপি কেহপি ব্ণয়ন্তি | যথ|-- 
aias ক্ষত্রিয় বৈশ্যাঃ শৃদ্রাম্টারণবৃত্তয়ঃ | 
রা” ওপ্রবাসনে ভূপং কেকয়ীং চাপ্যনিন্দয়ন্‌ ৷৷ ইতি 


প্রতিমুখ (সম্পর্কে বলা হইয়াছে )-- 

মুখসদ্ধিতে উপন্তস্ত বীজের উদ্ঘাটন যে সন্ধির সর্বত্র কোন স্থলে দৃষ্ট এবং 
কোথাও যেন নষ্ট বলিয়া প্রতীয়মান হয় তাহাকে প্রতিমুখ বলা হয়। 

কারণ-রূপে BB এবং কার্য রূপে নষ্ট১। প্রথম সন্ধিতে বীজের বপন থাকে 
বলিয়া (বলা হইয়াছে) দৃষ্ট। ‘(মূল )-কার্ধগত উপযুক্ত রসের অস্থরোধে নিবদ্ধ 
RAH কার্থের দ্বারা যেন নষ্ট ( অর্থাৎ ) যেন আস্তরিত বলিয়! ( প্রতীয়মান 
হয় বলা হইয়াছে )। তাহার উদ্ঘাটন (অর্থাৎ) পুনঃ প্রকাশ করণীয় । যেমন 
বেণীসংহারে ভীম বলিয়াছেন 

“দাঘাতে স্থযোধনের উক BL করিব না? (ইত্যাদি)। আবার দ্বিতীয় 
অঙ্কে কঞ্চুকী-- 

ভীমের দ্বার! ভগ্ন হইয়াছে মহারাজের 


এই প্রকার অমন্গলের কথা বলিয়া উক্ুভঙ্জের বিষয় উদ্‌ঘাটিত করিয়াছেন। 
জানকী-রাঘব নাটকে যেমন বাম সীতাকে বলিয়াছেন-_ 


RI PRN এষা গর্ভদাসীতি। UH এবং ‘এযা”-র মধ্যে শুনস্থান। 


TAR [ কৃধু 1-.....দাসীতি। ১৬ । খ--রামপ্রশংসনে, গ-_রামপ্রবাসনে 
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উপবনস্থ অপূৰ্ব সমৃদ্ধিসম্পন্ন, পুষ্পিত এবং লোহিত-পত্ৰমণ্ডিত এই অশোক 

(বৃক্ষ ) বুঝি তোমাকে মুগ্ধ করিবে। : 
অথবা 

শোকহীন, লোহিত তরবারি-ধারী, পুষ্পক (বিমানের ) অধিকারী এবং 
সমৃদ্ধ লঙ্কার সেই প্রভু বুঝি তোমাকে অপহরণ করিয়া ক্রীড়ারণ্যে লইয়া 
যাইবে। 

এই সন্ধির অঙ্গ-সংখ্যা ত্রয়োদশ | যেমন-_ 

বিলাস, পরিসর্প, বিধৃত, ভাপন, af, নর্মদ্যুতি, প্রশমন, বিরোধ, 
পযুপাজন, পুষ্প, বজ, উপগ্যাস এবং বর্ণসংহার। 

(১৩) রতি-সভ্তোগের বিশেষ বাঁসনাকে (বলা হয় বিলাস )২। অথবা 
স্বরত-সভ্ভোগকেই বিলাস বলা হয়।৩ 

যেমন জানকী-রাঘবের দ্বিতীয় অঙ্কে রামের উক্তি $ 

ইহার বাহু-লতার উৎক্ষেপের ফলেই আলিঙ্গন করা হইয়াছে, প্রিয়-সহুচরীর 
সহিত ক্রীড়ালাপেই শ্ৰুত হইয়াছে মধুর বাণী, নব-পরিণয়ের লজ্জায় আনত- 
মুখীর মুখোন্নয়নের যত্বের ফলে অলস-বলিত fete দৃষ্টি যেন মহোৎসব সৃষ্ট 
করিয়াছে। 

(১৪) পূর্বে দৃষ্ট হইয়া যাহা পরে BW হয় না তাহারই অনুসরণ হইল 
ARA যেমন পূর্ব-কথিত স্থলেই রাম ( বলিয়াছেন )-- 

পূৰ্ব-দৃষ্ট আমাকে দৃষ্টিপথে না পাইয়া বছদিন যিনি নিশ্চয়ই দীর্ঘ-মুচ্ছায় 
কাটাইয়াছেন, অত্যন্ত হ্থৈধশীল৷ এই সেই সুন্দরী (এখন ) আমার সহিত কথা 
বলিতেছেন না, কিন্ত নান? ছলে বার বার স্থধাস্নাত দৃষ্টি নিক্ষেপ করিতেছেন | 

(১৫) কৃত RATA প্রথমে অস্বীকার হুইল বিধুভ। যেমন ভান্নমতী 
অঙ্কে দুৰ্যোধন ( বলিতেছেন )-- 

দেবি, ধবল ও দীর্ঘ অপাঙ্গ বিসারিণী তোমার দৃষ্টি পরিজন তুল্য আমার 
প্রতি নিক্ষেপ কর। কি জন্য এই সম্তম? নিঃসঙ্কোচে আমার সহিত হাস্ত- 
মধুর উদার আলাপ কর; এই আমার অঞ্চলিবদ্ধ পাণি, তুমি স্পর্শ কর। 
( তোমার সেবায় সমর্থ আমার অগ্চলি-বদ্ধ পাণি )8। 

(১৬) প্রতিবন্ধকের যে দর্শন তাহাকেই তাপন (বলা হয়)। যেমন 
কদলীগৃহেৎ সাগরিকার উক্তি 

দুর্লভ-জনের প্রতি আমার অনুরাগ, নিজে আমি পরাধীন,--গুরুতর 
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wail প্রিয় সখি, এএক বিষম অবস্থা, মরণই বুঝি আমার একমাত্র শরণ 
হওয়া ভাল | 

(35) মৰ্ম সম্পর্কে পরে বল! হইবে 1৬ 


(১৮) ক্রীড়ার ছলে বা ভূলাইবার জন্তে হাস্য হইল ad fe সেই 
স্বলেই-- 


বিদূষকঃ--বয়শ্ত,” এই লকুচ-বৃক্ষে কোন এক মহাভূত বাস করে। 


(১৯) প্রগমন" হুইল প্রশ্নোত্তর-ক্ৰমে সংলাপ । যেমন রাম-বিক্রমের ৯০ 
দ্বিতীয় অঙ্কে-- 
জনক-_ভদ্র, কোথা হইতে আপনার আগ্নমন 7 


বটু--আধঁ, অরণ্য হইতে। 

জনক-_দেইথানে কি শ্ৰবণ অথবা অধ্যয়ন হয় না? যাহার জন্য আপনাকে 
" দূর-পথ ভ্রমণের ক্লেশ সহ করিতে হুইয়াছে। ৰ 

বটু--ভহশূন্ত (7 ) রাক্ষদদ্দিগের সহিত আধগণের বিরোধ হইয়াছে। পথ- 
ভ্ৰমণ তপস্থিগণের ত উপযুক্ত ব্যাপার । 


(২*) বিপদে পতিত হওয়াই বিরৌধ১১ নামে কীতিত। 

যেমন, জানকী-রাঘবের দ্বিতীয় অঙ্কে-- 

ওলো প্রিয়ংবদা, ইহার সহিত উপস্থিত বিরোধে আর্পুত্রের কি হইবে 
ভাবিয়া আমার হৃদয় ব্যাকুল হইয়াছে ।১২ 

(২১) ক্ৰুদ্ধ-ব্যক্তিকে অনুনয় করা হইল পৰুপাসন। যেমন দশরথ ক্ৰুদ্ধ 
ভাৰ্গবকে দেখিয়া বলিয়াছিলেন-- এ 

ছে ভাৰ্গব, বালক রামের সহিত আপনার যুদ্ধ-স্পৃহার কি প্রয়োজন! চূত- 
পাদপ কখনও হুন্ত্তীর তটা-ঘাত সহ করিতে পারে না ।১৩ 


(২২) বিশেষ-বচন পুজ্প।' এক কার্ধের প্রসঙ্গে অন্ত +কার্ধের আধিক্য 
(বৰ্ণন ) হুইল বিশেষ-বচন, তাহাই পুষ্প। যেমন, জানকী-রাঘবের দ্বিতীয় 
অঙ্কে 

ভর নাই হে মিথিলাধিপতির কন্যা, ভাগ্যবতী আপনি । আপনার প্রিয়ের 
Water বীর্ধ-প্রভাবে (সকলেরই ) মঙ্গল জানিবেন। ভংগিত হুইয়াও 

হাস্তমূখ, নিজের পৌরুষ-সম্প্িত বাক্যালাপে যাহার অবজ্ঞা, ভ্যাযুক্ত-কামুৰ্ক- 
ধারী ( সেই ) রামচন্দ্র কর্তৃক চাপাকর্ষণকারী পরশুরাম পরাজিত। 
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(২৩) কক্ষ বাক্য হইল বজ্্র। যেমন পুংসবন-( অঙ্কে )--১৪ 

wié পুত্ৰ হুইহাও সেই লীতাকে এখনও পরিত্যাগ করিতেছে না, 
যাহাকে রাবণ (অপহরণ করিয়া ) এতদিন রাখিয়াছিল? 

(as) যুক্তি-যুক্ত বিষয়ের উপস্থাপনাকে বলা হয় উপন্যাস ৷ যেমন, 
জানকী-রাঘবের দ্বিতীয় অঙ্কে-- 

শতানন্দ__দশরণের এই যুক্তি-যুক্ত বাক্য শুনিয়া অত্যন্ত আনন্দিত হইয়াছি। 

রাজাভোগ করিয়াছেন, শত্রুর পৌরুষের কথাও নাই---। ইত্যাদি। 
(২৫) বৰ্ণসংহার হুইল বদিত বিষয়ের aef (প্রয়াস )১৫। 


(যেমন) কদলীগৃছে-_ 


বিদূষক--এই গর্ভদাসী সত্যই মুখর! bee 

( ব্ৰাহ্মণাদি ) বর্ণচতুষ্টয়ের সশ্মিলনকেও কেহ কেহ (বর্ণসংহার বলিয়া) 
বর্ণনা করিয়াছেন 1১৬ যেমন-- 

ব্ৰাহ্মণ, ক্ষত্রিয়, বৈশ্য, শূত্ত এবং চারণ-বুত্তিধারী,--( ইছার1) সকলেই 
রামের নির্বাসনে রাজা এবং কেকয়ীকে নিন্দা করিয়াছিলেন।?' 


Bart 


si নাট্যশাস্ত্ৰে বিধৃত প্রতিমুখ-সদ্ধির এই লক্ষণে বীজের দৃষ্ট-নষ্টত্বের 
ব্যাখ্যায় বহু মতভেদ দেখা যায়। অভিনব-ভারতীতে (ওয় খণ্ড, পৃঃ ২৪-২৫ ) 
রহিয়াছে পাঁচটি মতের উল্লেখ, সমালোচনা ও প্ৰত্যাখ্যান ৷ সংক্ষেপে মতগুলির 


বক্তব্য হইল,-- 


(ক) কাৰ্ধ-ক্লপে দৃষ্ট, কারণ-রূপে নষ্ট। লক্ষ্য করিবার বিষয়, মতটি সাগর- 
ত নন্দীর ব্যাখ্যার ঠিক বিপরীত। 
(খ) উপাদেয়-বিষয়ে দৃষ্ট, হেয়-বিষয়ে নষ্ট। 
(গে) নায়ক-বৃত্তে দৃষ্ট, প্রতিনায়ক-বৃত্তে ন | 
au ও নষ্টত্ব ভিন্নবিষয় গত বলা হুইয়াছে বলিয়া অভিনব গুপ্তের মতে 
ব্যাখ্যা তিনটি অযৌক্তিক | 
(ঘ) বীজের উত্তরোত্তর বিকাশের তারতম্যই দৃষ্টত্ব এবং নষ্টত্ব। পূর্বের 
অবস্থা দৃষ্ট হইলেও পরবর্তী অবস্থার অপেক্ষায় অল্প বিকশিত বলিয়া 
নষ্ট বলা হয়। } 
অভিনব গুপ্তের মতে এই ব্যাখ্যায়ও ‘ইব’ পদের অর্থ-সঙ্গতি হয় না। 
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(৬) “RF প্রভৃতির মতে দৃষ্ট-নষ্টের অর্থ হইল বীজের অল্প উদ্ভেদ। 

অভিনব গুপ্ত ইছাকে একদেশ-লক্ষণ বলিয়াছেন | 

অপর একটি ব্যাখ্যাও পাওয়া যায় অভিনব-ভারতীতে এবং এইটিই মনে 
হয় অভিনবশ্গুপ্ঠের নিজের মত। ব্যাখ্যায় বল! হুইয়াছে__. 

রূপক-বীজের উদ্ঘাটন হইল ফলের GRE দশা অর্থাৎ অবস্থা-বিশেষ। 
যেমন ধুলির দ্বারা আচ্ছাদিত বৃক্ষ-বীজের অঙ্কুৱোদ্‌গমনই উদ্ঘাটন | 
প্রতিবন্ধকের প্রভাবে সেই অবস্থা অপ্রকট থাকে বলিয়াই বল] হইয়াছে যেন 
নষ্ট (নষ্টমিব )। 


নাট্য-দৰ্পণে (পৃঃ ৪৯) এই ব্যাখ্যা গৃহীত হইয়াছে দৃষ্ট-নষ্টের বদলে 
দশরপক (পৃঃ ১১) এবং সাহিত্যদৰ্পণে (পরিঃ ৬, ৭৭-৭৮ ) লক্ষ্যালক্ষ্য ; 
রসার্ণবন্থধাকর (পৃঃ ২২০) ও নাটকচন্ৰিকায় (পৃঃ ১৫) gos ব্যবহৃত 
হইয়াছে । শারদা-তনয় (ভাব প্র পৃঃ ২০৮) লক্ষ্যালক্ষ্য এবং PNT 
দুইই ব্যবহার করিয়াছেন। ! 

২। প্রতিমুখ-সন্ধির অঙ্গগুলির মধ্যে একমাত্র নর্মভ্যুতি ভিন্ন arafa 
লক্ষণ নাট্যশাস্ত্ৰ হইতে (১৯/৭৬-৮২), গ্রহণ করিয়া সাগর-নন্দী সংক্ষেপে 
উপস্থাপিত করিয়াছেন। ছুই-একটি ক্ষেত্রে তাহার সহিত অন্য লক্ষণও 
দিয়াছেন। 


৩। এই লক্ষণটি নাট্যশান্স ভিন্ন অন্য কোন গ্রন্থ হইতে গৃহীত অথবা 
সাগর-নন্দীর স্বকল্পিত। 


৪। “অঞ্জলি: সেবিতুং ত্বাম্*__মুিত বেণীসংহারের এই পাঠটিই ভাল 
মনে হয়। 


৫। রত্বাবলীর,দ্বিতীয় অঙ্কের নাম | 
৬। কৈশিকী-বৃত্তির প্রথম অঙ্গটি নর্ম, সেই প্রসঙ্গে লক্ষণ বলা হইয়াছে | 


৭। নাট্যশান্গে (১৯৭৮) নর্সছ্যাতির লক্ষণ হুইল দোষ ঢাকিবার জন্য 


হাস্য ( দোষ-প্রচ্ছাদনার্থং তু হাস্তং...)। সাগর-নন্দী যে লক্ষণ দিয়াছেন 
তাহারও এ একই অর্থ | 


৮ | মুল পুঁখির ‘জেসকস্‌ তম্‌সিং’ কথার কোন অর্থ হয় না, ‘এতসৃপিং’ পাঠ 
গ্রহণ কর] হইয়াছে। “জং সচ্চং এত..." পাঠ হইতে পারে। 
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৯। নাট্যশান্ত্ৰে (১৯৷৭৯ ) অঙ্গটির নাম প্রগয়ণ। অভিনব-গুপ্ত বলিয়াছেন 
প্রগয়ণ একটি saai নাট্যশাস্বের কোন কোন পুঁথিতে প্রগমন পাঠও 
পাওয়া যায় ( & পাদটীকা-২ ) ৷ 

do} বর্তমান গ্রন্থে এই একটি মাত্র উদ্ধৃতি ব্যতীত ব্লামবিক্ৰম নাটকের 
নামোল্লেখ বা গ্রন্থ হইতে কোন উদ্ধৃতি অন্যত্ৰ পাওয়া যায় নাই। 

১১। অভিনব-গুপ্ত অঙ্গটির নাম farata ধরিয়াছেন ( ১৪৭৯ )। ছইখানা 
পু'থিতে বিরোধ tide আছে ( ও পাদটাকা-৩) 

১২ | উক্তিটি নিশ্চয়ই সীতার । 

১৩। বিত্লোধ,পযুপাসন এবংপুষ্প,--পরপর এই তিনটি সন্ধ্যঙ্গের উদাহুরণ 
একই দ্বাশরথি-পরশুরামের বিরোধনবৃত্বান্ত হইতে গৃহীত ৷ সাগর-নন্দী নিজেই 
বলিয়াছেন যে, প্রথম এবং তৃতীয় উদ্ধৃতি জানকী রাঘবের দ্বিতীয় অঙ্ক হুইতে। 
অতএব পর্যুপাসনের উদাহরণটিও এ একই স্থান হইতে গৃহীত বলিয়া মনে হয়। 

১৪। সমবকারের আলোচনায় অন্যকৃত-কপটের উদাহরণ প্রসঙ্গে বর্তমান 
গ্রন্থের শেষ পরিচ্ছেদে পুংসবন অঙ্কের উল্লেখ আর একবার পাওয়া যায়। একই 
প্রসঙ্গে শারদা-তনয়ও (ভাবপ্র-_ পৃঃ ২৫০, AC ২০-২১ ) উদাহবরণটি দিয়াছেন | 
ডঃ রাঘবন (SOLRP, p. 55) Halo অধুনালুপ্ত ছলিতরাম নাটকের প্রথম অঙ্ক 
বলিয়া মনে করেন। নাট্যকারের নাম অবশ্য অজ্ঞাত । সন্ধ্যন্তর সংবরুণের 
এবং নাট্যালঙ্কার পশ্চাভাপের উদাহুরণও এই নাটকের অনুতাপ নামক অপর 
একটি অঙ্ক হইতে গ্রহণ করিয়াছেন সাগর-নন্দী। 

নাগর-নন্দী নাটকখানির নাম উল্লেখ করেন নাই। অভিনব-ভারতীতে 
€ ১ম খণ্ড, পৃঃ ৩৯) নামটি একবার মাত্র পাওয়া যায় । ধনিক (aR পূঃ 
২২, ৬৬, ৬৮) এবং রামচন্দ্র-গুণচন্দ্র (নাট্য পৃঃ ৮৬, ৯২১ ১৩২, ১৩৩, ১৩৭) 
নামোল্লেখ করিয়া নাটকখানি হইতে অনেকগুলি উদ্ধৃতি দিয়াছেন | দশরূপকের 
অবলোক টাকায় (পৃঃ ৬৩, ৬৫), শৃক্গারপ্রকাশে ( ২য় খণ্ড, পৃঃ ৪৯৭) এবং 
সাহিত্যদর্পণে ( পৃঃ ৩৩২) “আসাদিত-গ্রকট-নির্মল-চন্দ্রহাস*” aise একই 
প্রসঙ্গে উদ্ধৃত হইয়াছে । গ্রন্থের নাম কেহই দেন নাই । নাট্যদর্পণ (পৃঃ ১৩৭) 
হুইতে জানা যায়, এই শগ্লোকটি ছলিতরামের প্রস্তাবনার অংশ os সকল 


উদ্ধৃতি হইতে জানা যায় যে, কুন্দমালা এবং উত্তররাম-চরিতের ন্যায় ছলিত- 


রামের কাহিনীও বাম-কাহিনীর উত্তরাংশ হইতে গৃহীত এবং বাল্মীকির রাম- 


কাহিনী হইতে অনেকাংশে পৃথক | 


৯৬ নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


অধ্যাপক কীথের ( S. Dra, p. 223) মতে আহুমানিক ১০০০ খ্ৰীঃ অৰে 
নাটকখানি রচিত হুইয়াছিল। ডঃ কালীকুমার দত্তশাস্্ী (SAU, ১ম ভাগ, 
পৃঃ ১৮১ ) এ-সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচন! করিয়াছেন। তাহার মতে নাটকখানির 
রচনা-কাল নবম শতাব্দী এবং উত্তররামচরিত ও ছলিতরামের উপর 
কুন্দমালার প্রভাব অনস্বীকার্য | 

১৫। অভিনব-গ্তপ্ত লক্ষণে ( অভি-ভা, ওয় খণ্ড, পৃঃ ৪৭ ) “চাতুৰবৰ্ণ্যো- 
amas” ( বৰ্ণচতুষ্টয়ের একত্র মিলিত হওয়া) পাঠ স্বীকার করিয়া! চাতুৰব্ণয 
শব্দের অর্থ করিয়াছেন পাত্র । এই মতে বৰ্ণসংহার হুইল পৃথক্‌ পৃথকৃস্থিত 
পাত্ৰ-চতুষ্টয়ের একই কার্যে মিলিত হওয়া 

সাগর-নন্দীর লক্ষণও abriga কয়েকখান! পু'থিতে পাওয়া যায় (& 
পাদটীকা দ্রষ্টব্য )। 

১৬। এই ব্যাখ্যা অভিনব-গুথ্ প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন। তীহার মতে 
এই ব্যাখা! “অফলত্বাদনাদৃত্য ( ত?) মেব ৷” 

১৭। এই শ্লোকটিও অনুপ ছন্দে রচিত কোন নাট্যতত্বের গ্রন্থ হইতে 
গৃহীত বলিয়া মনে হয়। এই সম্পর্কে পূর্বপরিচ্ছেদে ( টিগ্ননী-২ ) আলোচনা 
করা হইয়াছে। 


আট (গ) 


গর্ভ; । নাটকস্ত মধ্যত্বাদ্‌ NÉ: | 
উদ্ভেদস্তস্য বীজস্ত প্রাপ্তিরপ্রাণ্তিরেব চ। 
পুনশ্চান্বেষণং যত্ৰ স গৰ্ভ ইতি সংস্মৃতঃ ॥ 
শা-শা-১৯।৪১ 
মুখপ্রতিমুখাভ্যাং মুখোথথানস্ত বীজস্ত যত্ৰ উদ্ভেদঃ প্রকাশনম্‌। 
যথা জানকীরাঘবে তৃতীয়েইস্কে স্বুগ্ৰীব:ঃ-- 
জানকীং SIG মন্যে দশকণ্ঠেন রক্ষসা। 
বিনাশায়াত্মনে] বৈরং রাঁমে মহদন্তঠিতম্‌ ॥ ইতি 
নাঁটকাদৌ বন্তদ্ধয়ং ভবতি | বিধির্বা নিষেধো বা। তত্র 
প্রাঞ্থিরপো বিধিরপ্রাপ্তিরপো নিষেধঃ | 
প্রান্তিরূপে! যথা বীজমারন্বং রক্ষসাং ক্ষয়ঃ ৷ 
নীতঃ৯ সীতাপহারেণ রামস্তাবশ্ঠাকার্ধতাম্‌॥ ইতি 
অপ্রাপ্তিরপো যথা,--উদয়নস্ত বাসবদত্তাসক্তস্ত শক্রণা দেশা- 
বষ্টন্তেন মত্রিণ। লাবণকদাহব্যাজাদ্বাসবদত্ায়া অপ্রাপ্ডির্দশিতা | 
পুনশ্চ তস্তাস্তপঃসমাচরণান্বেষণম্‌। এবং প্রকারে! Ss | 
অন্ত ত্রয়োদশাঙ্গানি যথা,_অভভুতোদাহরণম্‌,২ মাৰ্গঃ, রূপম, 
উদ্বাহরণম্‌, ক্রমঃ, সংগ্ৰহ অনুমাঁনম্‌, প্রার্থনা, উতক্ষিগুমৃত, তোটকম্‌, 
অধিবলম, উদ্বেগঃ, বিদ্রবঃ ইতি | 
কপটাশ্রয়ং বচনমভুতোদাহরণম, ৷ অশ্বত্থামাঙ্কে-- 
অশ্বত্থামা হত ইতি পৃথাস্ুম্থনা BS 
ন্বৈরং শেষে গজ ইতি কিল ব্যান্ৃতংসত্যবাঁচা ৷ ইত্যাদি-- 
বেণী ৩/৮ 


si খ-নীতং ২। না-শা (৩৯/৬১) অভূতাহরণম্‌ ৩। এ (১৯/৬২) আক্ষিপ্তম্‌ 
৷} 


ae 


নাটকলক্ষণরত্বকোশ ' 


ত্বর্থকখনং মার্গঃ। জানকীরাঘবে তৃতীয়েইস্কে হনুমান 
যস্তাড়কাং নিহতবাঞ্চিশুবেব যেন 
ভগ্নং ধনুঃ পশুপতেবিজিতো Gad | 
একঃ খরাদিমিধনং বিদধে প্রবীর- 
স্তং রাঘবং শরণমেতি হিতং স্বমিচ্ছন্‌ ॥ 


চিত্রার্থসমাযুক্তো বিতর্কোরূপম্‌ । যথা সঙ্কেতাঙ্কে-- 


মনশ্চলং প্রকুত্যৈবঃ দুৰ্লক্ষং চ তথাপি মে ৷ 


কামেনৈতৎ কথং বিদ্ধং সমং সৰ্ধৈঃ শিলীমুখৈঃ ৷ = ABLE 
সাতিশয়ং বচনমুদ্ৰাহরণম, ৷ যথাশ্বথামাঁ_ 
যো! যঃ a বিভতি-_ইত্যাদি। বেণী ৩/২৮ 


ভবিষ্যত্বত্বোপলদ্ধিঃ ক্ৰমঃ ৷  অশ্বত্থামাঙ্কে-- 
ক্ব্পঃ--রাজন্‌, দ্রোণপুত্রেণ স্তমহান্‌ সমরভারে! বোঢ়মধ্যবসিতঃ। ভবতা 
> কৃতপরিকরোহয়মৃচ্ছেতূং লোকত্রয়মপি সমর্থঃ কিং পুনযুরিষ্টির- 
বলম্‌। ইতি বেণী ৩/পৃ ৮৭ 
সামদানাদিযুক্তং বাক্যং সংগ্রহঃ। বথা-_ 
ধৃতরাষ্টরঃ-_বৎস যদি মন্যসে তদাহমেব কিঞ্চিছিজ্ঞাপয়ামি | 
রূপান্থগমনমন্থুমানম,| WTS ইতি রূপং ae | 
তন্যানুমানয়তি কাঞ্চনকাস্তিগৌরঃ 
কায়শ্চ সুৰ্ষতনয়ত্বমধৃযৃত| চ। 
অভ্যৰ্থনাযুক্তং বচনং প্রার্থনা। যথা সম্পাত্যন্ধে-- 
মায়াবতী--ধুত্ত কীস মং পআরেসি অণুঅণুইঅসং অণুরত্তং। 
বীজোদ্তেদনযুৎক্ষিপ্তম | যথ| বালচরিতে 
রাজ্যং জনকরাজেন্্র ৃতাপ্রাঞ্চিপণীরুতম্‌। 
RAID BAGS রামেণ হৃতবালিন! ৷৷ 
অত্র গর্ভবীজস্ত সিদ্ধেরুন্তেদনংঃক কৃতম্‌। 


৪ | ক-মনঃ প্রকৃত্যৈব চলং, খ-মনশ্চলং প্ৰকত্যৈব। ৪ক। ক, খ-সিছেঃ 


BESTA | 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ৯৯ 


সংর্তবচনং তোটকম্‌ ৷ তত্রৈব রাবণঃ-- 
এয নো নিহুতজ্ঞাতিস্নেহোদ্ধ তঃ পতিষ্বাতি। 
ক্রোধাগ্নিরচিরাদ্বৈরিসৈন্তজীর্ণবনে মহান্‌ ॥ 
কপটস্তান্যখাকরণমধিবলম_। যথা সম্পাত্যস্কে-- 
হমুমান্‌_রাবণপ্রযুক্তয়ানয়া ভবিতব্যমূ। 
অঙ্গদঃ--ন তাবদস্যাঃকপটাতিসন্ধানে৫ দুূরমধিমগ্নাঃ স্মঃ। 
নৃপাদিংজনিতভয়মুদ্বেগঃ ৷ সম্পাত্যঙ্কে অঙ্গদঃ সোদ্বেগম্‌-- 
কিং দৃষ্ট। যুবরাজ ইত্যভিছিতঃ পাপোহহ্যিক্ষাকুণা 
কিং afea ময়াপি বানরপতেরাজ্ঞেয়মালম্থি তা। 
atei শৈলপৱন্পরাস্বপি ময়া দৃষ্টা ন সা মৈথিলী 
কিং বক্ষ্যামি বনাম্সিবৃত্য জড়ধীরাশাস্থিতে রাঘবে t 
শঙ্কাভয়ত্ৰাসকৃতে| বিদ্রবঃ। যথা 
খরাদ্রি-বিহিতং ঘোরং She] কলকলংবনে | 
শঙ্কা রামস্য সীতায়। ভয়ং ত্রাসস্তপস্থিনাম্‌ ॥ 
একৈককৃতং কেচিদিচ্ছন্তি। 


গর্ভ-সন্ধি। নাটকের মধ্যস্থলে অবস্থিত বলিয়া ( নাম দেওয়! হইয়াছে ) 


S| 


যে-সন্ধিতে পূর্বোক্ত বীজের উদ্ভেদ, প্রাপ্তি ও অপ্রাপ্তি এবং পুনরায় অন্বেষণ 


তাহাই TS নামে পরিজ্ঞাত। 


মুখ-সন্ধিতে ae বীজের মুখ এবং প্রতিসুখের মাধ্যমে যে সন্ধিতে উদ্ভেদ 


( অর্থাৎ) প্রকাশন+ ( তাহাকেই গর্ভদদ্ধি বলা হয় )। যেমন, জানকীরাঁঘবের 
তৃতীয় অঙ্কে স্ুগ্ৰীবের উক্তি 


আত্ম-বিনাশের জন্যই মনে হয় রাক্ষস দশানন জানকীকে অপহরণ করিয়া 


রামের সহিত শত্ৰুতাচরণ করিয়াছে। 


নাটকাদিতে বস্তু দুই প্রকার হয়, বিধি- ( রূপ ) অথবা নিষেধ- (রূপ )২ 


প্রাপ্তি-রূপকে বিধি এবং অপ্রাপ্তি-রূপকে (বলা হয়) নিষেধ | 


৫ খ-কপটাদিসন্ধানে ৬। খ-নুপতিজনিত... 


Sae নাটকলক্ষণরত্বকোশ d 


প্রান্তি-র্ূপ যেমন,--বীজের সুচনাতেই রাক্ষসগণের ধ্বংস সীতার অপহরণের 


দ্বারা রামের অবশ্য-করণীয় কর] হইয়াছে 1৩ 
অপ্রাপ্তি-বপ EEE REL অপ্রাপ্তি দেখান হইয়াছে তাহার প্রতি 


অত্যন্ত অন্তুরক্ত উদয়নের রাজ্য শত্রুর আক্রমণের দ্বারা মন্ত্ি-( প্রযুক্ত ) লাবণক _ 
(গ্রাম) দাহের ছলে। তাহার তপশ্চরণের (মাধ্যমে দেখান হইয়াছে). 


অন্বেষণও। Secale এই প্রকার | 


এই সন্ধির তেরটি অঙ্গ-_অভুভোদাহরণ, মাৰ্গ, রূপ, উদ্দাহরণ, wa, 
সংগ্রহ, অনুমান, প্রার্থনা, উৎক্ষিপ্ত, তোটক, অধিবল, উদ্বেগ এবং : 


বিদ্রব।৫ 


বাদী নাকি গজ এই কথাটি অস্পষ্ট-স্বরে বলিয়াছিলেন। 
(২৭) মাৰ্গ (হইল) যাহা সত্য তাহার ভাষণ। (যেমন) জানকী- 
রাঘবের তৃতীয় অঙ্কে হুছুমান (বলিয়াছেন )__ 


শিশুকালে যিনি তাঁড়কাকে বধ করিয়াছেন, হ্রধন্ যিনি ভগ্ন করিয়াছেন, 
পরশুরাম যাহার নিকট পরাজিত, একাকী যিনি খর-প্রভৃতির নিধন সাধন _ 
করিয়াছেন, মহাবীর সেই রাঘবের নিকট (ইনি) নিজের মঙ্গলের জন্য শরণ: { 


লইতেছেন। 


(২৮) বিশ্বয়কর বিষয় সম্পর্কিত বিতর্ককে রূপ বলা হয়।৭ যেমন সঙ্কেত _ 
অঙ্কেপ--মন আমার স্বভাবতই চঞ্চল এবং দুৰ্লক্ষ্য। কাম তথাপি একসঙ্গে সমস্ত 


বাণ দ্বারা কি করিয়! তাহাকে বিদ্ধ করিল? 


(২৯) উদ্দাহরণ হইল কোন বিষয়কে অত্যন্ত বাড়াইয়| বলা । (যেমন) 3 


অশ্বখামার উক্তি_যে যে অন্ত্রধারণ করে.....-ইত্যাদি। 


(৩০) ভবিষ্যৎ তত্বের জ্ঞানকে ক্রম (বলা হয় )৯। (যেমন ) অশ্বত্থামা = 
অঙ্কে কৃপ--রাজন্‌? দ্রোণপুত্র যুদ্ধের অতি গুরু-ভার বহন করিতে AT _ 
আপনি করিয়াছেন সহায়ের ব্যবস্থা। (সুতরাং) ইনি কেবলমাত্র যুধিষ্ঠিরের _ 


বল কেন, ত্ৰিলোক উচ্ছেদ করিতে সমর্থ | 


(৩১) সামদানাদি যুক্ত বাক্য সংগ্রহ (বলিয়া খ্যাত )। a 
-বতস, যদি (এই প্রকার ) মনে করিয়া থাক তাহা হুইলে আমিই কিছু ‘ 


বলিতেছি১০। . 


(২৬) কপটতা-পূর্ণ বাক্য হইল অভুভোদাহরণত। (যেমন ) অশ্বত্থামান্বে,_ 
পৃথার পুত্র ( যুধিষ্ঠির ) অশ্বখামা নিহত এই কথাটি স্পষ্ট বলিয়! শেষে সেই সত্য- 


f 
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(৩২) রূপ দেখিয়া কোন বিষয় জানা হুইল অনুমান । রূপিত হয় এই 
sce রূপ ( শব্দের ছারা ) বন্ধ ( বিবক্ষিত )১১। 

তিনি যে ÁI পুত্র এবং অপরাজেয়, এই অনুমানের হেতু কাঞ্চন-বৰ্ণ গৌর- 
কান্তি তাহার দেহ’২। 

(৩৩) অঙ্গরোধ প্রকাশক বাক্য হইল প্রীর্থনা১৩। যেমন, সম্পাতি অন্ধে’ ৪ 
_ মায়াবতী- ধূর্ত, কেন প্রতিদিন প্রতিরাত্র আমাকে প্রতারিত করিতেছ? 

(৩৪) উৎক্ষিপ্ত হইল বীজের প্রকাশন১৫। যেমন, বালচরিতে--বালিকে 
নিহত করিয়া রাম জনকরাজ-কন্তার প্রাধির পণ-স্বরূপ রাজ্য কপি স্ুগ্রীবকে 
দিয়াছিলেন। এখানে গর্ভ-বীজের সিদ্ধির প্রকাশ করা হইয়াছে। 

(৩৫) আক্রোশ-যুক্ত বাক্য হইল তোটক। (যেমন ) পূর্বোক্ত স্থলে 
রাবণের উক্তি--নিহুত জ্ঞাতি-গণের cace বধিত আমাদের প্রচণ্ড ক্রোধ-রূপ 
অগ্নি অচিরকালেই শত্রসৈম্ত-ন্ধপ জীর্ণ বনে পড়িবে | 

(৩৬) কপটের প্রতিরোধ হইল অধিবল:১। যেমন, সম্পাতি অঙ্কে-- 
হস্ছমান্-_-এ নিশ্চয়ই রাবণের দারা প্রেরিত। অঙ্দ__আমর] এখনও ইহার 
ছল-প্রয়োগে একেবাবে ডুবিয়া বাই নাই। 

(৩৭) Brat হইল নৃপাদি হইতে উৎপন্ন ভয়১৭। (যেমন) সম্পাতি 
অস্কে উদ্বেগের সহিত অঙ্গদ (বলিতেছেন )-- 

কি দেখিয়া পাপী আমাকে রামচন্দ্র যুবরাজ শব্দে অভিনিত করিয়াছিলেন? 
কি চিন্তা করিয়া আমিই বা বানর-পতির এই আদেশ গ্রহণ করিয়াছিলাম ? 
পর্বতে পর্বতে ঘুরিয়াও সেই মৈথিলীর সাক্ষাৎ পাইলাম না । জড়-বুদ্ধি আমি 
বন হইতে ফিরিয়া কি বলিব রামচন্দ্রকে যিনি আশা করিয়া আছেন? 

(৩৮) বিদ্রুব শঙ্কা, ভয় এবং ত্রাস হইতে ঘটে । যেমন__ 

বনে খর প্রভৃতির ঘোর কোলাহল শুনিয়া রামের শঙ্কা, সীতার ভয় এবং 
তপস্থি-গণের ত্রাস (উৎপন্ন হুইয়াছিল)১৮। 

কাহারও মতে ( পূর্বোক্ত তিনটি কারণের ) যে-কোন একটি হইতেই ঘটে। 


aim 


১। সাগর-নন্দীর ব্যাখ্যায় বীজের উদ্ভেদ কথাটির অর্থ স্পষ্ট হয় নাই। 
অভিনব-গুপ্ত ( অভি-ভা, ৩য় খণ্ড, পৃ-২৫) অর্থ করিয়াছেন ‘ফলজননাভিমুখ্যত্বম্‌' 
{ ফলোৎপাদনের দিকে অগ্রসর হুওয়!)। 
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২। রূপকের বন্ত-বিগ্লেষণে এই পদ্ধতির উল্লেখ নাট্যতত্বের অন্য কোন 
গ্রন্থে পাওয়া যায় না। পরবর্তী আলোচনা হুইতে মনে হয় পদ্ধতিটি মাতৃগুপ্তের 
দ্বার] উদ্ভাবিত। 

৩। লক্ষ্য-লক্ষণ-সমস্থিত এই প্লোকটিও মনে হয় মাতৃগুপ্তের গ্রন্থ হইতে 
গৃহীত। আট (ক) পরিচ্ছেদের টিগ্ননী (৮) দ্ৰষ্টব্য ৷ 

si নিষেধ-রূপ-বস্তুর এই উদ্বাহরণটি অনঙ্গহৰ্ব যাত্ররাঁজ রচিত তাপস- 
বৎসরাজ নাটক হইতে JASI পরবর্তী পরিচ্ছেদ ক্রোধজ বিমর্শের 
উদ্বাহরণেও মনে হয় এই নাটকখানির কাহিনীর উল্লেখ রহিয়াছে । কোন, 
ক্ষেত্রেই অবশ্য নাটকের বা নাট্যকারের নাম দেওয়া ভয় নাই। 

আনন্দ-বর্ধন, অভিনব-গুপ্ত, কুম্ভক, ভোজ, হেমচন্দ্ৰ প্ৰভৃতি নাটকখানির 
নাম উল্লেখ করিয়াছেন এবং নাটক হইতে উদ্ধৃতিও দিয়াছেন | খুব সম্ভব 
নাটকখানি ৮ম/৯ম শতাব্দীতে রচিত। ১৯২৮ Jara বালিনে রক্ষিত পুঁথি 
অবলম্বনে বাঙ্গালোর হইতে তাপদ-বৎসরাজ প্রকাশিত হইয়াছে, সম্পাদন! 
করিয়াছেন শ্রীযদুগিরি যতিরাজ সম্পৎকুমার এবং রামানুজ মুনি। 

৫। অঙগুলির নাম, সংখ্যান-ক্রম এবং লক্ষণ সমস্তই নাট্যশাস্ত্ৰ 
(১৯৬০-৬২, ১৯৮২-৮৮) হইতে JASI অল্প দুই একটি ক্ষেত্রে ব্যতিক্রমও 
আছে। লক্ষণগুলি সংক্ষেপে দেওয়া হইয়াছে | 

৬। নাট্যশান্ধে অঙ্গটির নাম অভূতাহরণ। 

৭। অভিনব-গুপ্ত রূপের লক্ষণের পাঠ ধরিয়াছেন (অভি-ভা, ওয় খণ্ড, 
পৃঃ ৪৮), চিন্রার্থমবায়ে তু বিতর্কো রূপমিস্ততে। রূপ এই মতেও বিতর্কই, 
তবে তাহা একই বিষয়ে বিভিন্ন বিচিত্র অর্থ সম্পকিত। 

৮। বুত্বাবলীর তৃতীয় অঙ্কের নাম সঙ্কেতাঙ্ক। 

৯ | অভিনব-গুপ্তের পাঠ (অভি-ভা ওয় খণ্ড, পৃঃ ৪৯), ভাবতত্বোপলব্বিস্ত 
ক্রমঃ। তাঁহার মতে ভাব্যমান বস্তুর সম্পর্কে যথার্থ তত্বের উপলব্ধিই ক্রম ৷ 

১%। বেণীলংহারের পঞ্চম অঙ্কে ধূতরাষ্ট্রের উক্তিটির এই পাঠের সহিত 
মুদ্রিত গ্রন্থের পাঠ মেলে না। পঞ্চম শ্লোকের পর ধৃতরাষ্ট্রের এইটি প্রথম সংলাপ 
বলিয়া মনে হয়। 

১১। নাট্যশাস্তের ( ১৯৷৮৫ ) পাঠ, “রূপাহ্রূপগমনমন্থমানম্” | 

১২। পূৰ্ণশ্লোকটি সাহিত্যদৰ্পণে একই প্রসঙ্গে উদ্ধৃত হুইয়াছে। পুর্বার্ধের 
পাঠ__লীলাগতৈরপি তরয়তো ধরিত্রীমালোকনৈর্নময়তো জগতাংশিরাংসি | 
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বিশ্বনাথ বলিয়াছেন cata জানকীরাঘব নাটকে রামের উক্তি। কৃষ্ণমোহুন 
শাস্ত্ৰী (লক্ষ্মী-টীকা ) wa টাকার বলিয়াছেন,_পরশুরামন্বর্ণনমিদম্‌। 
ডঃ রাঘবন শ্লোকটি Aas দেখিয়া রামের উক্তি বলিয়া ধরিয়াছেন 
(907২৮, p. 68)! ইহাই ঠিক বলিয়া মনে হুয়। 

১৩। নাট্যশান্বের ( ১৯৮৬ ) অভিনবগুপ্র-ধুত পাঠ-_রতিহ্র্যোৎসবানাং 
তু প্রার্থনা ভবেৎ (রতি, হর্ষ এবং উৎসব-সম্পকিত প্রার্থনা )। একখানি (প.) 
মাতৃকার পাঠ,_-অভ্যার্থনাপরং বাক্যং প্রার্থনা। সাগরনন্দী এই পাঠই AYA 
করিয়াছেন ৷ 

১৪। গর্ভ-সদ্ধির প্রার্থনা, কপট ও উদ্বেগ এই তিনটি সন্ধ্যঙ্গের এবং প্রসিদ্ধ 
নামক লক্ষণের উদাহরণ সাগর-নন্দী সম্পাত্যন্ক হইতে দিয়াছেন। রামকাহিনী 
অবলম্বনে রচিত অধুনা লুপ্ত কোন নাটকের এই অস্কটির উল্লেখ অন্ত্ৰ পাওয়া 
যায় না। বলা বাহুল্য যে, কবি বা নাটকথানি সম্পর্কেও কিছুই জানা যায় নাই। 

১৫। অঙ্গটির নাম অভিনব-গ্প্ত ধরিয়াছেন আন্ষিপ্তি ( অভি-ভা, ৩য় খণ্ড, 
পৃঃ to )। একখানি মাতৃকায় অবশ্য (এ পাদটাক! ২ম) Sah ee পাঠও পাওয়া 
যায়। সাগর-নন্দীর লক্ষণটিও নাট্যশান্ত্রে অনুরূপ নহে। নাট্যশাস্ত্রের 
(১৯৮৬) লক্ষণ--গর্ভন্যোদ্ভেদ নং যত ্তাদাক্ষিপ্িরিত্যভিধীয়তে ৷ ব্যাখ্যায় 
অবশ্য সাগর-নন্দী বলিয়াছেন,--অত্ৰ গভঁ-বীজস্য সিদ্ধেরুত্তেদনম্‌ ৷ ব্যাখ্যায় বা 
উদাহরণে গর্ভ-বীজ শব্দের অর্থ পরিস্ফুট হয় নাই। অভিনব-গুপ্ত ‘গৰ্ভস্তোচ্‌- 
ভেদনং* শব্দের অর্থ করিয়াছেন হৃদয়স্থিত অভিপ্রায়ের কোন কারণে বহিঃ প্রকাশ । 

১৬। নাট্যশাস্ত্ৰে অভিনব-গুপ্ত স্বীকৃত লক্ষণের ( অভি-ভা, ৩য় খণ্ড, 
পৃঃ ৫১) অর্থ,_কপটের দ্বার] বঞ্চনা করা (কপটেনাতিসন্ধানং )। অবশ্য 
একখানি মাতৃকার ( এ পাদ টীকা ২।প ) পাঠ পাওয়া যায়, কপটস্যান্তখাভাবং। 
সাগর-নন্দীর লক্ষণ এই পাঠ অনুসরণে রচিত। 

১৭। মূলে সাগর-নন্দীর পাঠ পাওয়া যায়, নৃপতিজনিতভয়ং। এই পাঠ 
গ্রহণ করিলে অর্থের সঙ্কোচ ঘটে। সেইজন্য ATTA ( ১৯৮৮) অঙ্ুসরণ 
করিয়া পাঠ সংস্কার করা হইয়াছে,_নৃপাদি:.-। 

১৮। লক্ষ্য-লক্ষণ সম্বলিত এই শ্লোকটিও মনে হয় নাট্যতত্বের কোন 
অজ্ঞাত গ্রন্থ হইতে উদ্ধৃত। এই প্রসঙ্গে আট (ক) পরিচ্ছেদে টিগ্লনী (৮) ET! 
শ্লোকটিতে শঙ্কা, ভয় এবং ত্রাসের যে সুক্ষ্ম ভেদ দেখান হইয়াছে তাহা লক্ষ্য 


আট (ঘ) 


অথ বিমৰ্শঃ। ননু বিমর্শ ইতি কোহ্র্থঃ? উচ্যতে। গর্ভেন 
সন্ধিনা *উদ্ভিননে| বীজার্থো বিলোভনকারিণ আগ্লেষসংযুক্তে| (যো ) 
ভবতি স বিমর্শঃ। যদাহ ভরতমুনিঃ_ 
গর্ভনিভিন্নবীজার্থো বিলোভনকূতোইপি বা। 
তস্য বাগ্লেষসংযুক্তঃ স বিমর্শ ইতি স্মৃতঃ ॥ 
না-শা-১৯৪২ 
অন্তস্বাহ_ 
প্রকীণস্তাৰ্থজাতস্ত বিমর্শা্ধত্র mafe: | 
শত্রোরপচয়ে৷ ভূয়ান্‌ বিমর্শঃ স চ কথ্যতে। 
অন্যাস্বাহ-_ 
সম্পন্নরূপং AS কাধং প্রস্তাবেনেহ কশ্চন |? 
মনস্তায়াতি সন্দেহোত বিমর্শং কেহপি তং faye ৷৷ 
অস্ত faifan ভবতি, বিলোভনসমুদ্তবঃ ক্রোধজঃ, ব্যসনজশ্চ | 
বিলোভনকৃতো যথা, _মায়াসীতার্পণেনও রামস্ত রাক্ষসৈর্জনিতঃ 
সন্দেহঃ। রাঘবাত্যদয়েং রাবণেন আরব্ধকূটসন্ধৌ জালিনীং রাক্ষসীং 
সীতারূপেণ রামস্ত দর্শয়তা রামস্ত জনিতো বিমর্শঃ | 
যদাহ-_ 
কথমিব বিদধামি wy সন্ধিং 
কথমমরেন্দ্রগিরাং ভবামি বাসঃ। 
ইতি বিষমবিবর্তমানচিস্তা__ 
তবলমতির্ন বিনিশ্চিনোমি কিঞ্চিৎ |) 


>| খ-উদ্ভিন্লস্ত বীজার্থন্য লোভকারিণ...সংযুক্তো (যো) ভবতি 
২। খ_কিঞ্চন। ৩। খ-সন্দেহং। ৪। খ--সীতাপ্যনেন, গ-_সীতার্পণেন ৷ 
৫। খ-রামত্যদয়ে, গ-_রাঘবাত্যুদয়ে | 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ১, 


ক্রোধজো বথ!-- 
শত্ৰুভিবংসরাজস্য পুররোধৈ ৯নিদরশিতঃ | 
বাসনজো যথা 
Det ভীম্মমছোদধো কথমপি ভ্রোণানলে ayes 
কর্ণাশীবিষভোগিনি প্রশমিতে শল্যে চ যাতে দিবম্‌। 
ভীমেন প্ৰিয়সাছসেন রভসাৎ স্বল্লাবশেষে জয়ে 
সবে জীবিতসংশয়ং পুনরমী বাচা সমারোপিতাঃ ৷৷ = বেণী ৬১ 


অস্ত ত্রয়োদশাঙ্গানি। অপবাদঃ, সম্ফেটঃ, দ্রবঃ', শক্তি, ব্যবসায়ঃ, 
প্রসঙ্গঃ, gn খেদঃ, প্রাতিষেধঃ*, বিরোধনম্‌) আদ্কানম্‌, সাদনম্‌", 
প্ররোচন| চেতি। 
তত্ৰ দোষপ্রখ্যাপনমপবাদ্দঃ | যথা জানকীরাঘবে মায়ালক্ষ্মণে-০ 
রাবণস্ত।_ 
অবজ্ঞানং Dis ক্ষিতিধরস্থৃতায়াঃ কপিরসী- 
ত্যধিক্ষেপো নন্দিস্তথ রঘুপতেদপারহুরণম্‌। 
অমী দোষাঃ সৰ্বে ফ্রবমধিগতোৎপাককট বঃ 
করিযান্ডে ঘোরং ব্যসনমধুনা রাক্ষসপতেঃ।। ইতি 
রোষগ্রথিতং বাক্যং সম্ফেটঃ। যথা বেশীসংহারে ( যুধিষ্ঠিরঃ )-- 
ag ভীমস্থুযোধনয়োরিতি কথ্যতাম্‌ 


চাৰ্বাক আহ--আঃ, অবিদিতবৃত্বাস্ত ইব মাং পৃচ্ছসি। 
বেণী-পৃ-১৬২ 


যথা বা বাসবদত্ত৷ সঙ্কেতকে-- 
wate face qy অঅং জণো জো ae এবং পি হিঅঅং 


জাণিঅ পুণোবি কুপিস্সদ্দি ৷ 


vi খ-_পুরোরোধৈর্ন দশিতঃ, গ-ঁপুবরোধৈ নিদশিত | ৭, ৮, ৯। না-শ- 
( ১৯,৬৩-৬৪-৬৫ ) যথাক্ৰমে বিদ্ৰবঃ, নিষেধনম্‌, ছাদনম্‌। অভিনবগুপ্ত ( অভি- 
ভাত থণ্ডপপৃঃ ৫৩ ) ভ্রব পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন। গর্ভদন্ধির' শেষ অঙ্গও IEI | 
সুতরাং এস্থলে দ্রব পাঠই AAG! se | খ--লক্ষণে রাবণঃ। 


১০৬ নাটকলক্ষণরত্তকোশ 


গুরুব্যতিক্ৰমে| দ্রবঃ। শঙ্কাদিভির্মনসঃ ক্ষোভে৷ বিদ্রবঃ। স 
এব পরিভবকৃতে৷ দ্রবঃ। যথা যুধিষ্টিরঃ-_ 
গুরূণাং THATS ক্ষিতিপতিসহস্ৰস্ত পুরতঃ 
পুরাভূদন্মাকং নৃপসদদি যোইসৌ পরিভবঃ ৷ 
প্ৰিয়ে scarii দ্বিতয়মপি পারং গময়তু+১ 
ক্ষয়ঃ প্রাণানা বা কুরুপতিপশোর্বাস্ত নিধনম | ইতি 
বেণী ৬৫ 


বিরোধপ্রশমঃ শক্তিঃ। যথা চুড়ামণিসংহারে__ 
নিত্যং প্রাণাতিপাতাৎ প্রতি বিরম কুরু প্রাকৃক্কতে চান্গতাপমং-.. ইত্যাদি 
গরুড়ঃ__অজ্ঞাননিদ্রীশয়িতো৷ SIS] প্রতিবোধিতঃ | 
সর্বপ্রাণিবধাদেষ বিরতোহদ্বপ্ৰভৃত্যহম্‌ ৷৷ ইত্যাদি 
নাগা 0২৪,২৫ 


প্রতিজ্ঞাহেতুসংশ্রিষ্টং বাক্যং ৰ্যবসায়ঃ। যথা বেণীসংহারে__ 
জানাতি স্থযোধনো জলন্তস্তনীং বিদ্যাম্‌। ইতি 
বেণী-৬।পৃ-১৫৫ 
অপ্রস্ত্তার্থখ্যাপনং প্রসঙ্গঃ । যথা! তত্রৈব-_ 
হা তাত ভীম হা কাস্তারবাসপ্রিয় হা জতুগৃহসমুদ্ৰসমুত্তরণযানপাত্ৰ--ইতি। 
: বেণী-৬পৃ-১৬৬ 
তর্জনাধর্ষণাধিক্ষেপকৃতং বাক্যং gies! ছুরুক্তিপরিণামাহুতিরত্রা- 
ভিমতা | যথা তত্ৰৈব-- 


জন্মেন্দোধিমলে কুলে ব্যপদিশপি--ইত্যাদি। বেণী wa 


মনশ্চেষ্টাস মুৎপন্নঃ শ্রমঃ খেদঃ। IN জানকীরাঘবে ষষ্ঠেইঙ্কে রামঃ-- 
ইহৈবাস্তে সীতা করকিসলয়ন্তাস্তবদন| | 
বিচিম্বানা বাতাং তব মম চ সার্ধং ত্ৰিজটয়|। 
বিমদে রক্ষোভিঃ প্রতিদিবসমাবিৰ্ভবতি a: 
সমুদ্ভ্রান্তপ্রাণা ক্ষিপতি রজনীং বাসরমপি ৷৷ 


১১। ক-_ক্ষম:/গময়তি ক্ষয়ঃ, খ--গময়িতুং ক্ষমং | 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ১০৭ 
ঈপসিতার্থপ্রতিঘাতঃ প্রতিষেধঃ। যথা চূড়ামণৌ শঙ্খচূড়ঃ-- 
গোকর্ণমর্ণবতটাদ্‌__ইত্যাদি। নাগা ৫৬ 
কাধাত্যয়োপগমনং বিরোলম. ৷ বেশীসংহারে-- 
এষ ছুরাজ্মা কৌরবাপসদঃ ক্ষতজপাটলাস্রঃ সমুখিতরক্রভীষণগদাশনিঃ 
উদ্ভতকালদণ্ড ইবাস্তকোইত্রভবতীং১২ পাঞ্চালতনয়ামিতস্ততঃ পরিমার্গয়মান ইত 
এবাভিবত্তে। ইতি বেণী অপৃ-১৮* 
বীজকাধোপগমনমাদ্গানম, ৷ বথা পলিত্যঙ্কে-- 
বাসবদতা-_-অজ্জউত্তো সাঅরিআ বিবজ্জদি পরিতাঅদু অজ্জউত্তো | 


রাজা ( সহৰ্ষম্‌ )--এব গচ্ছামি। ইতি রত্বা ৪।পৃ-৬৩ 
আপমানকৃতং বাক্যং সাদনম,। বেণীসংহারে-_ 
Ga করেণ পরিঘট্টঘত:-_ইত্যাদি বেণী ৬৩৫ 


প্ররোচন! চ বিজ্ঞেয়া সংহতার্থপ্রদগিনী। 
না-শা-১৯।৯৫ 
Al জানকীরাঘবে ষষ্টেহঙ্কে লক্ষ্মণঃ-- 
দূরপ্রোক্নতকুম্তকর্ণবিটপী-_ইত্যাদি 


অতঃপর বিমর্শ-সন্ধি) ৷ বিমর্শের অর্থ কি? উত্তরে ( বলা যায় যে), 
গর্ভ-সন্ধির মাধ্যমে উদ্ভিন্ন বীজাৰ্থ বিলোভনকারীর দ্বারা যে আগ্নিষ্ট হয় তাহাই 
বিমর্শ। যেমন ভরত মুনি বলিয়াছেন-- | 

গর্ভ-সন্ধিতে উদ্ভিন্ন বীজার্থ যে বিলোভনরুত অথবা তাহার আগ্লেষ-যুক্ত হুয় 
তাহাকেই বিমর্শ বলা হয়। 
অন্তে বলিয়াছেন-- 

বহু-বিক্ষিপ্ত প্রয়োজন-সমূহের পধালোচনার ফলে যেখানে (মুখ্য প্রয়োজনের), 
অগোচরতা এবং শত্রুর বিশেষ ক্ষয়* (দেখান হয় ) তাহাকেই বলা হয় বিমর্শত। 
আবার কেহ বলিয়াছেন-- 

(মুখ্য ) কাৰ্য যেখানে প্রায় সম্পন্ন হুইয়া আসিয়াছে অথচ কোন বিশেষ 
প্রসঙ্গে মনে (সেই সম্পর্কে) কোন সন্দেহ উপস্থিত হয় তাহাকেই কেহ কেহ 
বিমর্শ বলিয়া জানেন ।৪ 


১২। খ-_ইবাস্তকঃ। তত্রভবতীং | 


১০৮ নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


ইহার (অর্থাৎ বীজার্থের ) বিমর্শ তিনপ্রকারে ঘটিতে পারে,_প্রলোভন 
হুইতে উদ্ভূত, ক্রোধজ এবং বিপদ হইতে জাত। প্রলোভন-কবৃত যেমন, মায়া 
সীতা অর্পণ করিয়! রাক্ষসগণ রামের সন্দেহ জন্মাইয়াছিল*। বাঘবাভ্যুদয় 
(নাটকে) রাবণ (রামকে) প্রতারিত করিবার জন্য সন্ধির ছলে জালিনী- 
a রাক্ষসীকে সীতারূপে দেখাইয়া রামের বিশেষ পধালোচনার কারণ 
জন্মাইয়াছিল। সেই স্থলে (রাম) বলিয়াছেন 

তাহার সন্ধি-প্রস্তাব আমি কিরূপে স্বীকার করিব? (স্বীকার করিয়া) 
কেনই বা দেবরাজের তিরস্কারের পাত্র হইব? এই প্রকার বিষম বিষয়ের 
চিন্তায় আকুল আমার মন, কিছুই নিশ্চয় করিতে পারিতেছি না। 
ক্রোধজ যেমন,-- 

শত্ৰুগণের দ্বার! বৎসরাজের নগর অবরোধের মাধ্যমে দেখান হইয়াছে৬। 
বাদনজ ষেমন,-- 

/ ভীম্মরূপ মহাসমূদ্ৰ উত্তীৰ্ণ হওয়া গিয়াছে, কোন প্রকারে দ্রোণরপ অগ্নি 
নিৰ্বাপিত হইয়াছে, কর্ণরপ তীব্ৰ-বিষধর সর্প প্রশমিত হইয়াছে, শল্যও স্বৰ্গে 
গিয়াছে, জয়ের অল্পই অবশিষ্ট আছে,--( এই অবস্থায় ) প্রিয়-সাহুস ভীমের 
উৎসাহ বাক্যের ফলে আমর! সকলে প্রাণ-সংশয়-দশা' প্রাপ্ত হইলাম | 


ইহার তেরটি অঙ্গ,’- অপবাদ, সম্ফেট, দ্রেব, শক্তি, ব্যবসায়, প্রসঙ্গ, 
দ্যুতি, খেদ, প্রতিষেধ, বিরোধন, আদান, সাঁদন এবং প্ররোচন| | 

(৩৯) তাহার মধ্যে অপবাদ হুইল বিশেষরূপে দোষ-ঘোষণ| ৷ যেমন, 
জানকীরাঘব নাটকের maama (অঙ্কে )" রাবণের সম্পর্কে (বলা 
হইয়াছে )৯__-ছিমালয়-দুহিতাকে স্ত্রীলোক বলিয়া অবজ্ঞা করা, নন্দীকে “তুমি 
বানর’’ (এই কথা) বলিয়া অপমান করা এবং রঘুপতির পত্নীকে অপহরণ 


কর, _এই সমস্ত অপরাধ এখন তিক্ত-পরিণাম প্ৰাপ্ত হইয়া নিশ্চয়ই রাক্ষসপতির 
ঘোর বিপদ ঘটাইবে। 


(৪০) ক্রোধ-যুক্ত সংলাপ হইল সল্ফেট। যেমন বেণীসংহারে,-- 
যুধিষ্ঠির-ভীম-দুধোধনের এইভাবে বলা উচিত। 
চাৰ্বাক--আঃ, যেন ব্যাপারটা কি তাহা ন! জানিয়া আমাকে বলিতেছেন | 


অথবা, সঙ্কেত অন্ধে যেমন বাসবদত্তা বলিয়াছেন,_আর্ধপুত্র, লজ্জা হীন 
আমিই, যে আধপুতের হৃদয় এই প্রকার ইহা! জানিয়াও আবার কোপ করে | 
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(৪১) অত্যন্ত১০ অন্যায় হইল gal শঙ্কা প্রভৃতিজনিত মনের ক্ষোভ 
হুইল বিদ্রব এবং অমর্ধাদাজনিত সেই ক্ষোভই HA! যেমন, যুধিষ্টিরের 
উক্তি-- 

প্ৰিয়ে, সেইদিন রাজসভায় গুরুগণ, জ্ঞাতিবৰ্গ এবং বহু-সংখ্যক নৃপতির 
সম্মুখে যে অবমাননা আমরা ভোগ করিয়াছিলাম, নিজেদের মৃত্যু অথবা পশুতুল্য 
এই কুরুপতির নিধন এই দুই-ই কেবল এখন তাহার প্রতিকার হইতে পারে | 

(৪২) শক্তি হইল বিরোধের নিবৃত্তি। যেমন, চুড়ামণিসংহারে**_ 
(নায়ক ), অপরের প্রাণনাশ চিরকালের মত পরিত্যাগ কর এবং পূর্ব-কর্মের 
জন্য অনুতাপ কর। ইত্যাদি ৰ 

গরুড়,__অজ্ঞান নিদ্রায় মগ্ন আমাকে আপনি প্রবুদ্ধ করিযাছেন,__অগ্যই 
আমি সর্বপ্রকার প্রাণি-বধ হইতে বিরত হুইলাম। 

(৪৩) ব্যবসায় হুইল বিবৃতি ও তাহার হেতু-যুক্ত বাক্য। যেমন, 
বেণীসংহারে,__দুর্ধোধন জলসশ্তম্ভনী বিদ্যা জানে। 

(৪৪) যাহা ঘটে নাই এমন বিষয়ের খ্যাপন হুইল প্রসঙ্গ” ATA, 
উক্ত was (যুধিষ্ঠির ),--হায় তাত ভীম, হায় বনবাসে প্রিয়কারী, হায় 
জতুগৃহরূপ সমুদ্র উত্তরণের অর্ণবযান_-ইত্যাদি। 

(৪৫) তর্জন, হুক্কার ( অথবা ) তিরস্কার-যুক্ত বাক্য হুইল gfs | 
কাহারও উদ্দেশ্যে কটু-ভাষণ এক্ষেত্রে অভিমত (অর্থ )। যেমন পূর্বোক্ত 
স্থলেই,_বলিয়া থাক যে জন্ম তোমার চন্দ্রের নির্মল কুলে+৪...ইত্যাদি। 


(৪৬) মানসিক (বা) কায়িক শ্রম হুইল খেদ। যেমন, জানকীরাঘব 
নাটকের ষষ্ঠ অঙ্কে রাম (বলিতেছেন )৮- 

কিশলয়ের মত কোমল করে মুখখানি রাখিয়া তোমার ও আমার কুশল- 
প্রত্যাশায় ত্রিজটার সহিত সীতা এইখানেই বগিয়া থাকে। প্রতিদিন 
রাক্ষসগণের সহিত আমাদিগের যুদ্ধ আস্ত হয়, ( আর সে ) উদ্ভ্রান্ত-চিত্তে দিন 
ও রাত্রি কাটাইয়া থাকে। 


(৪৭) ঈপ,সিত অর্থের ব্যাঘাত হইল প্রতিষেধ ৷ যেমন চূড়ামণি 
( সংহার অন্ধে ) শঙ্খচূড় (বলিতেছেন ) 
গোকৰ্ণ-কে (প্রণাম করিয়া) সমুদ্রের তীর হুইতে.‘‘ইত্যাদি। 
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(৪৮) বিরোধন হুইল কাধ-নাশের উপস্থিতি । যেমন, বেণীসংহারে 
( কঞ্চুকীর উক্তি )__ 

ছুরাত্মা কৌরবাধয, বসন যাহার শোণিতে পাটল, উদ্ধাত-কালদও-হুন্তে 
বমের ন্যায় রক্তবর্ণ বজ্ৰতুল্য ভীষণ গদা উঠাইয়া মাননীয়া পাঞ্চাল-নন্দিনীকে 
ইতন্্রতঃ অন্বেষণ করিতে করিতে এইযে এইদ্দিকেই আসিতেছে | 

(৪৯) প্রধান ফলের উপগমন হইল আদান ৷ যেমন পলিতি azz ce 
বাসবদত্তা,--আৰ্ধপুত্ৰ, সাগরিকা বিপদে পড়িয়াছে, (তাহাকে) রক্ষা করুন 
আধ্পুত্ৰ । 

রাজা,__€ আনন্দের সহিত ) এই আমি যাইতেছি। 

(t) অপমানজনক ব্যাপারের উল্লেখ হইল সাদন। (যেমন ) বেণী- 
সংহারে, ( নেপথ্যে ভীম ),__উরুদেশে আঘাত করিয়া যে...ইত্যাদি। 

(৫১) সম্মিলিত অর্থের প্রদর্শক (বাকা) হুইল প্ররোচনা । যেমন, 
জানকীরাঘবের ষষ্ঠ অঙ্কে লক্ষ্মণ ( বলিয়াছেন ),— 

অত্যুন্নত কুম্তকর্ণ-রূপ মহীরুহ-..ইত্যাদি ।১৬ 


টিগ্পনী 


১। বিমর্শ (অবমর্শ) সন্ধির লক্ষণটি একটু জটিল। নাট্যশাস্ত্রে (১৯৪২) 
লক্ষণটির তৃতীয় চরণের পাঠ,_-ক্রোধ-ব্যসনজো বাপি ৷ অবশ্য কোন কোন 
পুথিতে ( এ, পাদ-টাকা ৪ ) সাগর-নন্দীর পাঠের অনুরূপ পাঠও পাওয়া যায়। 
লক্ষণটির অন্তর্গত *বীজার্থ:*, “বিলোভনকৃতঃ* এবং ‘Sy বাশ্সেষ-সংযুক্তঃ’ ₹_ 
পদগুলির স্পষ্ট ব্যাখ্যা নাটকলক্ষণরত্রকোশে নাই । মনে হয়, মুখ্য প্রয়োজন 
অর্থেই “বীজার্থ, শব্দটি ব্যবহৃত হুইয়াছে। এই সন্ধির আলোচনায় অভিনব- 
ভারতীতে (৩য় থও, পৃ-২৭) সমালোচিত একটি ব্যাখ্যায় “বীজার্থ-শব্দের 
অর্থ ধর! হইয়াছে বাঁজের ফলের নিবৃত্তি। গভ:সন্ধিতে ফলাগমের সম্ভাবনা 
একটু স্পষ্ট করিয়া দেখান হয়। বিমর্শ-সদ্ধিতে সেই দিক হইতে কাছিলীর 
গতি কোন প্রলোভনাদির অবতারণা করিয়া সম্পূর্ণরূপে (বিলোভনকৃতঃ ) 
অথব। আংশিকভাবে ( S9 বাঙ্সেষসংযুক্ত:) অন্ত দিকে ঘুরাইয়া দেওয়া হয়, 
_-সংক্ষেপে ইহাই মনে হয় সাগর-নন্দীর বক্তব্য। লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, 
লক্ষণে কেবলমাত্র “বিলোভনকৃতঃ, ধরিলেও সাগর-নন্দী ক্রোধজ এবং ব্য্সনজ 
_বিলোভনেরও উদাহরণ দিয়াছেন | 
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fort বা wards অর্থ পধালোচনা ( অবলোক, পৃ-২১)। এই 
পধালোচনা যেমন কাহিনীর মুখ্য পাজ্র-পাজ্জীর তেমনি দর্শকগণের দিক হইতে 
হইতে পারে। আঅভীপ্ট-লক্ষোর পথে নৃতন বাধা কি প্রকারে অতিক্রম করা 
যাইবে, ইহাই পাত্ম-পাত্মীর পর্যালোচনার বিষয় ; ইহার পর কি ঘটিবে, 
বিশেষ উৎস্থক্যবশতঃ এই ভাবনাই দর্শকগণেরও মনে পধালোচনা 
জাগাইতে পারে। 

বিমর্শ-সক্ধির আলোচনায় বহু প্রকার মতের কারণ,_এই সন্ধির প্রধান 
বৈশিষ্ট্য fay না সংশয়,--এই বিচার । অভিনব-গুপ্ত ( অভি-ভা, ওয় খণ্ড, 
পৃ-২৬-২৮ ) পাচটি মত খণ্ডন করিয়া নিজের সিদ্ধান্ত প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন | 
সাগর-নন্দীও অন্তের মত বলিয়া আরও দুইটি লক্ষণ দিয়াছেন। 

ক্লপক-বস্তুর আর্ত, নাট্য-তত্বের পরিভাষাক বীজন্তাস হইতে ; তাভার 
পূর্বের অংশ ইহারই প্রস্ততি। সন্ধি-বিভাগের উদ্দেশ্য হুইল সুচনা হইতে 
আরম্ভ করিয়া ফলাগম পর্যন্ত বস্ত-বীজের বিকাশের বিভিন্ন-স্তর বিশ্লেষণ 
করা। গর্ভ-সন্ধি হইতে আরম্ভ করিয়া বিমর্শ-সদ্ধি পৰ্যন্ত কাহিনীর বিস্তৃতিও 
যেমন অধিক, সংঘাতেরও তেমনি থাকে প্রাবজ্য। বিমর্শ-সদ্ধিতে সংঘাত 
হইয়া উঠে তীব্রতম । গর্-সন্ধিতে পরিস্ফুট ফলাগমের সম্ভাবনা যেন বিমর্শ- 
সন্ধিতে তিরোছিত হুইয়া যায় প্রবল farsa আবির্ভাবে। 

অভিজ্ঞানশকুন্তলম্‌-এ যেমন ছূর্বাসার শাপ এবং শকুন্তলার প্রত্যাধ্যান। 
এই REI ফলাগম সম্পর্কে সংশয়ের জনক এবং তাহারই ফলে পধালোচনা 
অর্থাৎ অবমর্শ। লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, এই সন্ধিতেই আবার প্রতিকূল 
শক্তিগুলিকে প্রায় অপসারিত করা হুয়। উক্ত নাটকে যেমন জঙ্গুরীয়কপ্রাধি 
এবং মারীচের আশ্রমে দুষ্বন্তের উপস্থিতি দেখান হুইয়াছে। সংক্ষেপে এই- 
গুলিই হুইল বিমর্শ-সদ্ধির বৈশিষ্ট্য, এক-একজন গ্রন্থকার ইহার এক-একটির 
উপর গুরুত্ব আরোপ করিয়া বহু মতের উদ্ভব ঘটাইয়াছেন। এই সম্পর্কে বিস্তৃত 
আলোচনা করা হুইয়াছে লেখকের Nataka-laksana-ratna-kosa in the 
Perspective of Ancient Indian Drama and Dramaturgy-গন্থের | 

২। ডঃ রাঘবন (NLRK. p. 72) শ্লোকটির তৃতীয় চরণে ‘শত্ৰোরপচয়ো’ 
স্থলে ‘শত্ৰোক্লপচয়ো’ পাঠ কল্পনা করিয়াছেন | বিমর্শ-সন্ধিতে শেষ পহন্ত 
শত্র-ক্ষয়ই দেখান হুয়। অভিনব-গুপ্তও ( অভি-ভা, ৩য় খণ্ড, পৃ-২৬ ) তাহাই 
বলিয়াছেন। স্থতরাং ‘অপচয়’-পাঠই সঙ্গত মনে হয়। 
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৩। বিমর্শ-সদ্ধির এই লক্ষণটিতে বীজার্থের সংবুতির উপর গুরুত্ব দেওয়া 
হুইয়াছে। 

৪ | এখানে বিমর্শ-সন্ধির বৈশিষ্ট্য-রূপে সন্দেহেরই উল্লেখ করা হুইয়াছে। 

€। সাব্বতী-বৃত্তির অঙ্গ সাজ্বাত্যের উদ্দাহ্রপরূপেও রাঘবাত্যুদয়ের এই 
দৃশ্যের উল্লেখ আছে। 

৬ লক্ষ্য-লক্ষণ-সম্বলিত এই গ্লোকার্ধও মনে হয় কোন নাট্য-তব্বের 
গ্ৰন্থ হইতে গৃহীত। এখানে অবশ্য যে ঘটনার উল্লেখ করা হইয়াছে তাহা 
তাপস-বৎদরাজ নাটকের কাহিনীর অন্তর্গত। 

৭। ছুই একটি নাম ব্যতিরেকে অঙ্গ-সংখ্যান নাট্যশাস্ত্রের (১৯/৬৩-৬৪-৬৫) 
অনুরূপ | 

৮) সংক্ষেপ নামক লক্ষণের উদ্দাহরণে আর একবার এই অঙ্কের উল্লেখ 
আছে। 

»। মূলে পাঠ পাওয়া যায় ‘রাবণঃ’ কিন্তু উক্তিটি কখনই রাবণের নিজের 
হইতে পারে না, শেষ চরণের ক্রিয়াটি প্রথম পুরুষের নির্দেশক । মনে হয় 
ইহা একটি লিপিকর-প্রমাদ ৷ ‘রাবণস্ত’ পাঠ ধরিয়া অর্থ করা হইয়াছে। 

১০ | উদ্দাহরণ দেখিয়া মনে হয় অভিনব-গুপ্ত ‘গুরু-ব্যতিক্ৰম’ শব্দটির 
অর্থ ( অভি-ভা, oF খণ্ড, পৃ-৫৩ ) ‘গুর্লজনের অবমাননা’ ধরিয়াছেন। 

১১। নাগানন্দের পঞ্চম অঙ্ক। 

১২ । নাট্যশান্তে (১৯৷৯১) প্রসন্দের লক্ষণ,--প্রসঙ্গশ্চৈব বিজ্ঞেয়ো গুরণাং 
পরিকীৰ্তনম্‌। অভিনব-গুপ্ত এই পাঠই স্বীকার করিয়াছেন। সাগর-নন্দী 
যে লক্ষণটি দিয়াছেন তাহার অনুরূপ একটি লক্ষণ নাট্যশাস্তের একখানি 
মাতৃকায় ( ও পাদ-টীকা ৩/প ) পাওয়া বায়, __অপ্রস্ততার্থবচনং প্রসঙ্গঃ" | 

১৩। নাট্যশান্তরে (১৯৯২) কেবলমাত্র আধর্ধ (Batt )-যুক্ত বাক্যকেই 
দ্যুতি বলা হইয়াছে ৷ 

১৪। ষষ্ঠ অঙ্কে পাঞ্চালকের মুখে ভীমের উক্তি | 

১৫) রত্বাবলীর চতুৰ্থ অস্ক। উদাহরণে-সংলাপ গ্রন্থ হইতে যথাযথ উদ্ধত 
হয় নাই,--সংক্ষেপে ব্যাপারটি বলা হইয়াছে। 

১৬। পূর্ণ শ্লোকটি দ্বিতীয় পরিচ্ছেদে উদ্ধৃত। 


+= সন্ত উর. জিরার... 


আট (e) 


নিৰ্বহুণম, | 
সমাপ্তি: সম্যগৰ্থানাং প্রস্ততানাং মহৌজসাম্‌। 
নানাভাবোত্তরাণাং চ ভবেঙ্জিরহণং তু তত ॥ 
না-শা-১৯৷৪৩ 
পূর্বং প্ৰস্তাবিতানাং বীজাদীনামৰ্থানাং wa নিব্‌ঢ়’তয়া| সমাপনং 
তযগ্নিৰ্বহণমিত্যৰ্থ: | 


অস্ত চ চতুৰ্দশাঙ্গানি যথা 
অৰ্থঃ, গ্রাথনম,, নির্ণরঃ, পরিভাষণমও দ্যুতিঃ, emie, আনন্দঃ, 
সময়ঃ, অনুযোগঃ, উপগৃহনম, SAA, AAA, কাব্যসংহারঃ, 
প্রশস্তিরিতি। 


তত্র প্রধানার্থোপক্ষেপোহর্থঃ। যথা মারীচবঞ্চিতকে_ 
লক্ষণঃ__ঘআর্ধ প্রবিশ্ত লঙ্কাং গৃহতাং পৌৱজনানামতিথিসংকারঃ | 


কার্ধাণাং বহুনামুপক্ষেপো গ্রথনম.। যথা জানকীরাঘবে সংহারে,-- 
লক্ষ্মণ:--তে রাক্ষসাঃ প্রণিহভাঃ খরদৃষণান্ধা 
নিবিদুবুত্তিজনিতং চ তপো মুনীনাম্‌। 


শত্রস্ শল্য ময়মন্তমিতো দশাস্য_ 
ws wate নিহিতা চ বিভীষণে A: ॥ 


অনুভূতার্থকথনং নির্ণয়ঃ ৷ যথা পলিত্যঙ্কে_ 


স এবাহং মন্দভাগ্যঃ | 
রত্বাবলী--সাব্ব অহং২ মন্দভাইনীত। 


১। ক-নিবুর্টটিকয়া, খ-নিব্ণচতয়া ২। ক-অহং, থ-অঅং 


৩। খ-মন্দভাঅণি। 


৮ 
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পরিবাদকৃতং পরিভাবণম,| যথা বেণীসংহারে-_ 
ভীমঃ__মুঞ্চতু মামাৰ্য:। সংযময়ামি তাবৎ স্ুযোধনরুধিরোক্ষিতেন 


পাণিনা পাঞ্চাল্যা দুঃশাসনহস্তাবকৃষ্টং কেশপাশম্‌। ইতি 
বেণী--৬৷পৃ-১৮৬ 
ঈৰ্য্যাক্লেশোপশমনং gfs যথা কামদত্বাপূর্তৌ৯_ 
চন্ত্রঃ_পুত্তিও, কিং পি অণ্ণুকুঅং আচরিদং তং সধসে অঞ্জলিং কদুঅ 
পসাদেমি৫। 


শুঙষাদ্যুপপন্নাৰ্থঃ প্রসাদঃ। যথা পলিত্যঙ্কে 
অই Gans দাব বহিণিএ Walser ভোছু৬। রত্বা-৪।পৃ-৮৯ 


অর্থসমাগম আনন্দঃ। যথা তব্ৈ_ 
রাজা (বাহ্‌ প্রসার্য ) কো দেব্যাঃ প্রসাদং নানুমন্ততে | ইতি 
রত্লা-৪৷গৃ-৯০ 
বিরোধপ্রশমনং সময়ঃ | যথা তত্রৈব_ 


অজ্জউত্ত দূরে এদাএ ণাদি অণো GE করেছু অজ্জউত্বো জহু TBAT 
ণস্থমরেদি। রত্বা-৪।পৃ-৯০ 


যুক্তকাধান্বেষণমন্ুযোগঃ। জানকীরাঘবে সংহারে-_ 
রামঃ--( সহৰ্ষম্‌ ) বৎস বিভীষণ, আনন্দবাষ্পাকুলিতলোচনস্থাং ন 
পশ্যামি । সত্যং কথয়সি ন দগ্ধ৷ জানকী | 


অন্ভুতপ্রাপ্তিরূপগুহুনম২। যথা বেণীসংহারে__ 


এতে খলু ভবস্তো ব্যাসবাল্মীকীত্যাদি | বেণী-৬পৃ-১৮৯ 
সামবাদাদিসম্পন্নং ভাষণং ভাষণম, ৷ যথা বস্থুভূতি'--- 
স্থানে দেবি” দেবীশবমুদ্ধহসি..ইত্যাদি। বত্বা-৪।পু-৯৯ 


si খ-কামদত্তাপুতি: €। ক-যুক্তিউংকিম্পি অণণুরুম আচরিদস্তমেকদেশী 
সঅগুলিম্কদুশ প্রসাদেমি। খ-পুত্তিও কিংপি অণণুরূঅং আচরিদং তখএকদেশং 
সঅঅগুলিং'..৬। ক-অএতিকং দাব নইনীএ ভঅনিত্তনং ভাছু। ৭। ক, খ-বিশ্ব- 
ভূতিঃ ৮। ক, খম্থানে দেবী দেবী‘... ৷ 
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বীজোদ্ঘাটনং পূৰ্ববাক্যম,। যথা বেশীসংহারে__ 
ভীমঃ-_বুদ্ধিমতিকে কলা ভান্ুমতী পরিভবতু সম্প্রতি পাগুবদারান্‌। 
বেণী-৬।পৃ-১৮৭ 


বরপ্রদানসংপ্রাপ্তিঃ কাব্যসংহারঃ। বেণীসংহারে__ 
ক্রোধান্ধৈ: সকলং হুতং রিপুকুলং-..ইত্যাদি। বেণী-৬|পৃ-১৯* 


নৃপদ্বিজাতিগবাদীনাং শিবাবধাণারপুবং কাবাস্যাবধারণং প্রশত্তিঃ। 
যথা 

Ae: পৃথীমবতু নৃপতি: স্বস্তি ভূয়া ছিজেভ্যঃ 

ক্ষেমং গাবো দধতু সময়ে তোয়মবাঃ VHS | 

কাব্যাৎকামং স্ফুটরসন্থধাবাহিনী কাব্যকৰ্তুঃ 

Afe: faa রঘুপতিকথেবানঘা দীর্ঘমাস্তাম্‌। ইতি 


ইতি চতুষষ্টাঙ্গানি নাটকে৯হবশ্যং কবিভিঃ কর্তব্যানি | সংমিশ্রাণ্যপি 
দ্বিত্ৰিসংখ্যাযুক্তানি অনন্তরসন্ধিতেষু ভবন্ত্যেতানি রসভাবাপেক্ষয়া ৷ 
যদাহাচাধঃ-- 

যথা সন্ধি তু কতব্যান্থঙ্গান্তেতানি নাটকে। 

কবিভিঃ কাব্যকুশলৈ রসভাবমপেক্ষ্য চ ॥ 

সংমিশ্রাণি কদাচিৎ স্থ্যদ্বিত্ৰিসংখ্যা প্রমাণতঃ। 

জ্ঞাত্বা কাৰ্ধমবস্থাং চ সন্ধিঘঙ্গানি নাটকে ॥ 


না-শা-১৯।১০৪-১০৬ 


নাটকমিদং কথাবন্ধমালোক্য পুর্বভাগে বিস্তরণীয়ং পশ্চার্ধে চ 
সংহরণীয়ম্‌ তস্মিংস্চ য উদাত্ত! ভাবাস্তেহবধারণীয়াঃ | যথাচাৰ্যঃ-- 
কাব্যং গোপুচ্ছা গ্রং কর্তব্যং কাব্যবন্ধমাসাদ্য। 


যে চোদাত্তা ভাবাস্তে সৰ্বে পৃষ্ঠতঃ কার্ধাঃ ৷৷ 
না-শা-১৮৪২ 


৯। ক-নাটতে কেব 
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নিবহণে চাম্মিন্‌ সন্ধৌ AES কর্তব্যঃ। যথা 
সবেধাং কাব্যানাং১০ নানারসভাবযুক্তি*্যুক্তানাম্‌ 
নির্বহণে কর্তব্যে| নিত্যং হি রসোইভূতস্তজ Le: ৷৷ 
) না-শা-১৮৷৪৩ 
বিপদন্তরনির্মাণং কেচিদিচ্ছন্তিস্থরয়ঃ | 
জানক্যা জলনজ্বালাপ্রবেশেন বিপৎপুনঃ ৷৷ 


অপরস্থাহ__মুখাঁদিসন্ধীনাং রীতিফলোপন্যাসশ্চ লেশতোহত্র কর্তব্য 
ইতি। 


নির্বহণ (সন্ধি )। 

পূর্বে আরব্ধ মহাবল-ব্যক্তিগণের নানা-ভাবশ্প্রধান অর্থের যে পরিসমাপ্তি 
তাহাই নির্বহণ+ | 

অৰ্থাৎ, পূর্বে প্রস্তাবিত বীজাদির ব্যাপারের নিঃশেষে যে সমাপ্তি তাহাই 
নির্বহণ ৷ 

এই সন্ধির অঙ্গ-সংখ্য। চতুর্দশ । যেমন, 

অর্থ, aida, নির্ণয়, পৰিভাষণ, দ্যুতি, প্রসাদ, আনন্দ, সময়, 
অনুযোগ, উপগৃহন, ভাষণ, পুর্ববাক্য, কাব্য-সংহার এবং প্রশস্তিং। 

(৫২) মৃল-বিষয়ের (পরোক্ষ) উল্লেখকে বল! হয় অর্থ৩। যেমন 
মারীচবঞ্চিতকে৪__ 


লক্ষণ_আর্ধ, লঙ্কায় প্রবেশ করিয়া পুরবাসিগণের অতিথিসৎকার গ্রহণ 
করুন। 


(৫৩) বহু অভীষ্টের উল্লেখ হইল গ্রথন। যেমন, জানকীরাঘবের শেষ 
অন্ধে, 
লক্ষ্মণ--খর-দূষণ প্রভৃতি সেই রাক্ষপগণ নিহত হইয়াছে, বিদ্-রহিত কর! 


হইয়াছে মুনিগণের তগশ্চর্যা) ইন্দ্রের শত্ৰু এই বাবণ নিহত এবং তাহার সম্পদ 
আপনি অর্পণ করিয়াছেন বিভীষণকে। 


১*। ক-কাব্যবন্ধানাং, খ-কাব্যানাং নানাভাবরসযুক্তি। না-শা-র পাঠ. 
গৃহীত ছইল। 
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(৫৪) অনুভূত-বিষয়ের উল্লেখ হুইল নিৰ্গয়। যেমন পলিত্যন্ধ_আমি 
সেই মন্দভাগ্য ৷ 

রত্বাবলী-_-আমি সেই ভাগ্য-হীনাৎ। 

(ec) পরিভাষণ হুইল অপমান বা অপরাধের উল্লেখ। যেমন, 
বেণীসংহারে,-_ 

ভীম-_আর্ধ, আমাকে ছাড়িয়া fea দুধোধনের রক্তে রঞ্জিত হস্ত ছারা 
আমি দুঃশাসনের হস্তে অবকষ্ট পাঞ্চালীর কেশপাশ সংযমিত SHY | 

(৫৬) দ্যুতি, ঈধ্যা ও ক্লেশের নিবৃত্তিণ। যেমন কামদতবাপৃিতেত__ 

চন্দ্র_কন্তাগণ যে বিসদৃশ আচরণ করা হইয়াছে তাহার জন্য**“অঞ্চলিবদ্ধ 
হইয়া নতমস্তকে প্রসন্ন করিতেছি? | 

(৫৭) সেবা-প্রভৃতি (ব্যাপার ) যুক্ত বিষয়ের (উল্লেখ ) প্রসাদ । যেমন, 
পলিত্যন্বে_-ওলো, এইটুকুই হউক ভগিনীর অনুরূপ FO | 

(৫৮) আনন্দ হইল ঈপ সিতের সহিত সংযোগ | যেমন, পূর্বোক্ত স্থলেই 

রাঁজা__( হস্ত প্রসারিত করিয়! ) দেবীর অনুগ্রহ কে গ্রহণ করিবে না? 

(৫৯) বিরোধের শান্তি সময়১১। যেমন সেইখানেই-- 

SIG, আত্মীয়-স্বজন ইহার বহুদূরে, তাহাদের যেন এ স্মরণ না করে 
এইক্লপ ব্যবস্থা করিবেন। 

(ve) অনুযোগ হুইল Fr fiw বিষয়ের অস্বেষণ+২। যেমন জানকী- 
রাঘবের শেষ BCE 

রাম-_( আনন্দের সহিত ) বস বিভীষণ, আনন্দ-বাচ্পে আকুল আমার 
দৃষ্টি, তোমাকে দেখিতে পাইতেছি না । সত্য বলিতেছ কি যে জানকী দগ্ধ 
হয় নাই৷ 

(৬১) বিস্ময়কর বিষয়ের উপস্থাপনা হইল উপগৃহন। যেমন, 

বেণীলংহাৰে-- 

এই যে ব্যাস, বাল্মীকি:৩ ইত্যাদি। 

(৬২) তুষ্টি-বিধায়ক বাক্য হইল ভাষণ। যেমন বন্থভূতি-দেবি, উপযুক্ত 
"আপনার দেবীবিশেষণ ৷ 

(৬০ পূৰ্ববাক্য হইল কাহিনীর মূলীভূত বিষয়ের উল্লেখ)১। যেমন 
'বেণীনংহারে”_ 
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ভীম--বুদ্ধিমতিকা, কোথায় সেই ভানুমতী ? করুক এখন সে পাণ্ডববধ্র 
অপমান। 

(৬৪) বরদান (বা) প্রাপ্তি হইল কাব্যসংহাঁর | (যেমন ) বেণীসংহারে, 
ক্রোধবশে রিপুকুল নিঃশেষে নিহত করা হইয়াছে ৫...ইত্যাদি | 

(৬৫) নৃপ, দ্বিজ এবং গবাদির মঙ্গল হউক বলিয়া কাব্যের যে সমাপ্তি 
ঘটান হয় তাহাই প্রশস্তি১৬। যেমন,-- 

FBV নরপতি পৃথিবী পালন করুন, মঙ্গল হউক দ্বিজগণের, কল্যাণ হউক 
গো-কুলের, সময়ে মেঘ বারি দান করুক, নির্মল-রাম-কাহিনীর হ্যায় কবির স্ফুট- 
রসের অমৃত-বাহিনী কীতিও যেন দীর্ঘ-স্থায়িত্ব লাভ করে১৭। 


* * * 

উক্ত চৌষটি-টি অঙ্গ নাটকে কবিগণ অবশ্যই (নিবিষ্ট) FATI” | 
রস১৯ এবং ভাবের অনুরোধে এক সন্ধির অঙ্গ অন্ত সন্ধিতে, একই অঙ্গ দুই বা 
তিনবার এবং (উল্লিখিত গণনার ) পৌর্ধাপর্য ন! মানিয়াও ব্যবহার কর] যাইতে 
পাবে। ( এ-সম্পর্কে ) আচার্য (ভরত ) বলিয়াছেন, 

রস এবং ভাবের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া কাব্য-কুশল কবিগণ এই অঙ্গগুলি 
নাটকে সন্ধি-অনুসারে ( সন্নিবেশিত ) করিবেন। কখন-কখনও এইগুলি 
মিশরিতভাবে বা ছুই-তিনবার থাকিতে পারে১৯। নাটকে কার্য এবং অবস্থা 
বুঝিয়া সন্ধি-সমুহে অঙ্গ সন্নিবেশ ( করা হুয়)২০। 

কাহিনীর গঠনের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া এই নাটককে প্রথমার্ধে বিস্তৃত এবং 
দ্বিতীয়ার্ধে সংক্ষিপ্ত করা উচিত। সেই দ্বিতীয়ার্ধে আবার উদাত্ত ভাবসমূহের 
সমাবেশ ঘটান উচিত। যেমন, আচার্য বলিয়াছেন 

কাহিনীর গঠনে কাব্য হুইবে গোপুচ্ছাগ্র এবং উদাত্ত ভাবসমূহ থাকিবে 
শেষ ভাগে২১। ৷ 

এই নির্বহ্ণ-সন্ধিতে আবার থাকিবে অদ্ভুত রস২২। (যেমন) বলা হুইয়া ছে-- 


নানা-প্রকার রস এবং ভাবের সংযোগ-সমস্থিত সকল কাব্যের নির্বহণে 
কাব্যজ্ঞ-গণ অবশ্যই অদ্ভুত রসের সমাবেশ ঘটাইবেন ৷ 


কোন-কোনও পণ্ডিত আবার নূতন বিপদের অবতারণা করিতে বলেন, 
( যেমন ) সীতার অগ্নি-এবেশে পুনরায় বিপদের অবতারণা২৩। 


অন্তে এই-স্থলে সংক্ষেপে মুখাদি সন্ধির কার্য-ধারা এবং ফলের উপস্থাপনা 
করিতে বলেন২৪। 
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PaT 

১। নাট্যশান্ত্রে লক্ষণটির প্রথমার্ধের পাঠ (১৯/৪২ )__সমানয়নমর্থানাং 
মুখাদ্যানাং, সবীজিনাম্‌। অভিনব-ভারতীতে (৩য় খণ্ড, পৃ-২৯) ‘মহৌজসাং 
ফলোপসংগতানাৎ চ’ পাঠও ধর] হুইয়াছে। 

২। নাট্যশাস্তে কয়েকটি অঙ্গের ভিন্ন নাম পাওয়া যায়। যথাস্থানে এ- 
বিষয়ে আলোচনা করা হুইয়াছে। অঙ্গসমূহের লক্ষণগুলির অধিকাংশই নাট্যশাস্ত্ৰ 
হইতে গৃহীত। 

৩। নাট্যশাস্ত এবং অন্তান্ত গ্রন্থে এই অঙ্গটির নাম “সন্ধি” | 

৪। বাম-কাহিনী লইয়া রচিত অধুনা-লুগ্ত এই নাটকখানির উল্লেখ সাগর- 
নন্দী কেবল এই স্থলেই করিয়াছেন। শারদা-তনয় (ভা-প্র-, পৃ-২১৭/১৪ এবং 
পৃ-২২৩/২ ) দুইবার নাটক খানির নাম উল্লেখ করিয়াছেন এবং তাহা হুইতেই 
_ জানা যায় যে, এখানি পঞ্চাঙ্ক নাটক ( মারীচ-বঞ্চিতে নাটকে, পঞ্চাঙ্কমেতন্মারীচ- 
বঞ্চিতম্‌)। 

৫। রত্বাবলীর চতুর্থ-অস্কে উপযুক্ত পরিবেশ থাকিলেও ঠিক এই সংলাপ 
নাই। সাগর-নন্দী অনেক ক্ষেত্রেই মূল-গ্ৰন্থ হইতে সংলাপের আক্ষরিক উদ্ধৃতি 
না দিয়া সংক্ষেপে তৎ-তৎ স্থলের নির্দেশ দিয়াছেন | 

৬। এখানেও উদ্ধৃতিটি সংক্ষিপ্ত ৷ 

৭। নাট্যশান্ত্ের (১৯/১০*) পাঠ; “লন্বস্তার্থস্ত শমণং'। অভিনব-গুপ্ত 
এই পাঠই ধরিয়াছেন। একখানি মাতৃকায় ( Boa) Facey 
পাঠ পাওয়া যাঁয়। i 

৮। কামদত্তা-পূতি নামে কোন রূপকের নাম কেবল এইখানেই পাওয়া 
যায়। রসার্ণব-স্থধাকরে (৩/২১৬) awe! নামে একখানি প্রকরণের উল্লেখ 
আছে। লাগর-নন্দী এবং বিশ্বনাথ ভাণিকার উদাহরণ স্বরূপ কামদত্বার নাম 
উল্লেখ করিয়াছেন ৷ 

৯ মুল-পু'খির পাঠ অবশ্যই অর্থহীন । অধ্যাপক এম্‌ ডিলন যে পাঠ 
ধরিয়াছেন তাহারও কোন যৌক্তিকতা নাই। কল্পনার উপর নির্ভর করিয়! 
পাঠ-সংস্কার না করাই বিধেয় মনে হুয়। 

so) মুদ্ৰিত রত্বাবলীর পাঠ ভিন্ন ৷ 

১১। নাট্যশাস্তের (১৯/১০১) লক্ষণ, দুঃখস্তাপগমো TE সময়ঃ.*( সময় 
হইল দুঃখের অপগমন )। 
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১২। নাট্যশাস্তে অন্থযোগ নামে কোন AEA নাই। লক্ষণ দেখিয়া মনে 
হং নাট্যশাস্ত্ৰের ( ১৯/৯৮ কার্যস্তান্বেষণং যুক্ত্যা নিরোধ ইতি) নিরোধ-নামক 
অঙ্গটিই বর্তমান গ্রন্থে HACIA নামে ধর! হুইয়াছে। 


১৩। বাস্থদেবের উক্তি। 
১৪। নাট্যশাস্ত্ৰে (১৯/১*৩) পূর্ববাক্যের লক্ষণ, --বথোক্তাৰ্থপ্রদৰ্শনম্‌ ৷ 
১৫। যুধিষ্টিরের উক্তি। 


১৬। নাট্যশান্ত্রের (১৯/১০৪) সংক্ষিপ্ত লক্ষণের ( নৃপদেশপ্রশান্তিশ্চ ) 
ব্যাখ্যা বলা যাইতে পারে। প্রশত্তিকেই রূপকে সাধারণতঃ ভরত-বাক্য বলিয়া 
উল্লেখ করা হয়। নাট্যশান্তে বা অন্ত কোনও নাট্য-তত্বের গ্রন্থে অবশ্য ভরত- 
বাক্য সংজ্ঞাটি পাওয়া যায় না। বাস্তবিক পক্ষে কাব্য-সংহারকেই অন্তিম অঙ্গ 
বলা চলে। কারণ, এই খানেই কাহিনীর পরিসমাপ্তি। পরিসমাপ্তির পর যে 
শ্লোকটিকে প্রশস্তি বা ভরত-বাক্য বলা হয় তাহা কোন পাত্রের উক্তি বলা চলে 
না। সাধারণভাবে তাহা নটের অর্থাৎ ভরতের উক্তি। এই অর্থেই সম্ভবতঃ 
প্রশস্তির ভরত-বাক্য নাম দেওয়া হইয়াছে। 

১৭। শিল্পকের শেষ অঙ্গ প্রশস্তির উদাহরণ রূপেও সাগর-নন্দী এই 
গ্লোকটির উল্লেখ করিয়াছেন এবং বলিয়াছেন শ্লোকটি রাঘবাভ্যুদয় নাটক হইতে 
গৃহীত। 

১৮। সন্ধ্যঙ-গুলির নাম এবং লক্ষণ সম্পর্কে ভারতীয় নাট্য-তত্বের বিভিন্ন 
গ্ৰন্থে যথেষ্ট মত-পার্থক্য থাকিলেও সর্বত্র একবাক্যে স্বীকার কর! হইয়াছে যে 
মোট সন্ধ্যঙ্গের সংখ্যা হইল ‘চতুঃযষ্টি'। অথচ, নাট্যশান্ত্েই ৬৫টি সন্ধ্যজের 
লক্ষণ পাওয়া যায়। 

সাগর-শন্দী এবং অভিনব গুপ্ত দুইজনই পরম নিষ্ঠার সহিত & ৬৫-টির 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন এবং নাট্যশান্তেরই অনুসরণে বলিয়াছেন ‘চতুঃষষ্টি’ সন্ধাঙ্গ। 
বিমর্শ-সদ্ধির ক্ষেত্রে নাট্যশান্তে ( ১৯/৯৫-৯৬ ) তেরটির অধিক আরও তিনটি 
FAIA ( ব্যাহার, যুক্তি, বিচলন ) লক্ষণ পাওয়া যায়, অর্থাৎ নাট্যশাস্তে মোট 
আটযটি-টি Tareas লক্ষণ রহিয়াছে। অবস্থা সাগত্ব-নন্দী এবং অভিনব-গুপ্ত এ 
তিনটি ধরেন নাই। প্রাচীন কালেই সমীলোচকগণ নাট্যশান্তের এই 
অসামপ্র্ত লক্ষ্য করিয়াছিলেন। অভিনব-গুপ্ত নিরপেক্ষভাবে মন্তব্য করিয়াছেন 
গে, কাহারও মতে চতুর্থ-সদ্ধিতে বারটি অঙ্গ এবং কাহারও মতে প্ৰশস্তি সন্ধ্যঙ্গ 
নহে; অৰ্থাৎ, নিৰ্বহণ-সন্ধিতে তেরটি অঙ্গ ( অভি- | ওয় খণ্ড, পৃ-৩৪, ev ) | 


এ আম ৫ বাৰ 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ১২১ 


দীৰ্ঘকাল নাট্যান্তশীলনের এবং বন্থ-প্রকার পরীক্ষা-নিরীক্ষার ফল-স্বরপ 
নাট্যশাস্তের উৎপত্তি । কালে এই মঙা-গ্রন্থ প্রায় বেদের মধাদা লাভ করে। 
পরবর্তী কালে নাট্য-সমালোচকগণ যদিও যত্বের সহিত এই গ্রন্থ অনুসরণ 
করিয়াছেন তথাপি ASA নৃতন রূপকে নৃতন নৃতন নাটা-মুহূ্ডেক ব্যাধ্যা করিতে 
গিয়া তাহাদের কেহ-কেহ কয়েকটি নৃতন সন্ধ্যঙ্গের কল্পনাও করিয়াছেন। এই 
we প্রায় প্রত্যেক গ্রন্থে নাট্যশান্ত্ের কয়েকটি সদ্ধযঙ্গের স্থলে অপর কয়েকটি 
নৃতন সন্ধ্যঙ্গের নাম পাওয়া যায়। মোট-সংখ্যার ক্ষেত্রে নাট্যশাহ্থে উক্ত 
‘চতুঃষষ্টি’-কে কেহই অতিক্ৰম করিতে সাহসী ছন নাই । 


১৯। এই অংশে সাগর-নন্দীর নিজের মন্তব্য এবং তাহার সমর্থনে উদ্ধৃত 
নাট্যশাস্তের শ্লোক দুইটি দুর্বোধ্য । অভিনব-ভারতীর অনুসরণে অনুবাদ করা 
হইয়াছে। এই অংশে মোটামুটিভাবে বলা হুইয়াছে যে, সন্ধ্যঙ্গের প্রয়োগে 
গণনার ক্ৰম-অনুসরণের কোন বিধি নাই, অর্থাৎ পৌর্বাপর্য-ব্যতিক্রমও ঘটিতে 
পারে, একই সন্ধিতে একটি অঙ্গ একাধিক বার এবং এক সদ্ধির অঙ্গ অন্ত 
সন্ধিতেও ব্যবহৃত হইতে পারে | 


২০। ভারতীয় নাট/তত্বে অঙ্গ শব্দের দ্বারা প্রায় কোন স্থলেই অংশ 
বোঝান হয় নাই। স্থতরাং, HTS সন্ধির অংশ নহে। এক-এক সন্ধির 
অন্তর্গত কতকগুলি বিশেষ নাট্য-মূহূৰ্ডকে TENT আখ্যা দেওয়া হইয়াছে। এ- 
গুলির মাধ্যমে সেই-সেই সন্ধির বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায়। নাট্যশান্ত্ৰে আছে 
বলিয়াই বূপকে প্রতিটি সন্ধির সমন্তগুলি অঙ্গ সন্নিবেশিত হইবে এরূপ কোন 
বিধি নাই ৷ এসম্পর্কে আনন্দবর্ধনের মত উল্লেখযোগ্য-- 

সন্ধি-সদ্ধ্যঙ্গ-ঘটনং রূসাভিব্যক্ত্যপেক্ষয়া। 
নতু কেবলয়া শান্স্থিতি-সম্পাদনেচ্ছয়া। (ধ্বন্থালোক ৩/১২ ) 


২১। যে কোন ব্ূপকে, বিশেষ করিয়া পূর্ণরূপকে ( নাটক-প্রকরণে ) 
গর্ভ সদ্ধিতেই অর্থাৎ মধ্যভাগেই কাহিনী সর্বাধিক বিস্তৃত হুইরা পড়ে। এই 
অংশে ফলের সম্ভাবনা স্পষ্ট এবং পরবর্তী বিমর্শ-সদ্ধিতে স্পষ্টতর হইয়া উঠে। 
বিমর্শ-সন্ধির শেষণদিকেই কাহিনীর পরিণতি সম্পর্কে দর্শকগণের একটা ধারণা 
জন্মিয়| বায়। গর্ভ-সদ্ধির পর হইতে সেই-অন্যই কাহিনীর গতি তীব্র হইতে 


তীব্রতর হইতে থাকে। বিমর্শ-সদ্ধিতে শেষ RT অপসারিত হওয়ার ফলে 


১২২ নাটকলক্ষণরতুকোশ 


পরবতী আশে অজ্ঞাত কিছু আর থাকে না। এইজন্ত স্বপকের শেষ অংশ 
বৈতিছা-ফীন এবং নীরল হইয়া পড়ার সম্ভাবনা খাকে। প্রাচীন ভাৱতীয় 
নাটাযকাত এবং সমালোচকগণ যে এই সম্পর্কে অবস্থিত ছিলেন তাহারই 
পৰিচয় tent ধায় নিয়ে আলোচিত নাটা-ঝোৌশলগুলির মধ্যে । 


এটই-স্থলে বলা হইরাছে যে, কাবোর অর্থাৎ কাছিনীর গঠন হইবে 
‘গোপুৰ্জাপ্ৰ'’ এবং শেষ অংশে থাকিবে চিত্তাকৰ্ষক উদাত্ত ভাব। পরিণতি 
ta হর্শকগণের Aya বজায় রাখিবার জন্তু কাহিনীর শেষ অংশে উদ্বান্ত- 
ভাব সহিবেশের ব্যবস্থা। 

নাট্যশাস্বের “গোপুজ্ছাঞ্' শব্দটির ব্যাখ্যায় সাগর-নন্দী সহজ কথায় 
বলিয্বাছেন,--কাতিনীর প্রথম ভাগ বিস্তৃত এবং দ্বিতীষভাগ সংক্ষিপ্ত হইবে | 
গঞ্জ-সদ্ধির পর হইতে কািনীব বিস্তৃতি কমিয়া যাওয়ায় এইটাই শ্বাভাবিক। 

& শব্দটির ব্যাখ্যার কেছ-কেছ বলিয়াছেন যে, অঙ্কগুলি ক্রমে ছোট হইবে | 
Seve ছোট-বড় warts উপর কিছু নির্ভর করে না | স্থতরাং মতটি যুক্তিগ্রাহথ 
ace) অন্তোর মতে শব্দটির দ্বারা নাট্যশাস্ত্ৰকার রূপক-বন্তর কাধগুলির হস্ত 
এবং দীর্ঘত্ব বুঝাইতে চাহিয়াছেন। গোপুচ্ছে যেমন কতকগুলি লোম অপেক্ষাকৃত 
FU এবং কয়েকটি দীর্ঘ হুইয়া থাকে ances তেমনি কতকগুলি কাধ 
স্থায়ী এবং করেকটি গুরুত্বপূর্ণ কাধ দীৰ্ঘস্থায়ী হইয়া থাকে ( অভি-ভা-২য খণ্ড, 
পৃ--ঃ২৮-২৯ )। 


২২। নাট্য যাহাতে দর্শকের মনে একটি রেখাপাত করিতে পারে তাহার 
wat এই নির্দেশ। ‘চমংকার’, ‘কি অপূধ'-_বর্শকচিত্তে এই প্রকার একটি 
বিশ্বৰ-বোধ জন্মাইতে পারিলেই নাট্যের সার্থকতা । সে-কালের দর্শকচিতে 
এই বিশ্বরবোধ জন্সাইবার সহজ উপায় ছিল নাটকের শেষ দিকে দেবতার 
আবির্ভাব বা কোন অলৌকিক ব্যাপার ঘটান। মায়ীচের আশ্রমে অভিজ্ঞান- 
শকুম্থলমের পরিণতি দেখানর ইহাও একটি কারণ ৷ 

২৩। লক্ষা-লক্ষপ-সন্থলিত এই শ্লোকটিও সম্ভবতঃ মাতৃপুপ্তের রচনা হইভে 
Byes রাবণ-বধের te সীতার অগ্নি-প্রবেশের BH শেষ মুহূর্তে নূতন 
বিপদের অবতারণার চমতকার উদাহরণ পাওয়া যায় মুচ্ছকটিকে ধৃতার অগ্রি- 
প্রবেশের চেষ্টার দৃশ্যো। কাছ্ছিনীর পরিণতিতে বৈচিত্র্য আনিয়া চিত্তগ্রাহী 
করিবার জন্তই এই নাটা-কৌশলের আশ্রয় গ্রহণ । 


aeren Ke ১২৬ 
২৪। corer নাটকের কাছিনী were জটিল wer on পরিকল্পনা বা 
রাজনৈতিক cece যাহাহের মূল, সেই সকল ক্ষেতে নাট্য-প্রৰযোজনেই এই 
অবলম্বিত CENCE হেখা বায়। দুত্ৰাৱাৰ্ষলে চাশকোর সকল THRE 
me চাণক্য নিজেই রাক্ষদের নিকট asm করিয়াছেন। TAPTE- 
atenn শেষ মুহূর্তে নিজের পরিকল্পনা বাক ক্রিয়াছেন। অভিজ্ঞান 
ডু মারীচ দুধাসার অভিশাপের কাহিনী নায়ক-নায়িকার নিকট 
ঢাক করিয়াছেন।, ভক্কতোত্তয-কালের এই মতটি অভিনব-ভারতী (পর খণ্ড 


নয় 


এতেষামেব সন্ধীনামেকবিংশতিপ্ৰদেশ৷ অর্থবশান্তবন্তি। যথা_ _ 
সামভেদঃ প্রদানং চ দগুল্চ বধ এব চ। | 
গুত্যুৎপন্নমতিত্বং চ গোত্ৰস্থলনমেব চ ॥ 
সাহসং চ ভয়শ্চৈব ধীৰ্মায়| ক্রোধ এব | 
রুজঃ সংবরণং ভরান্তিত্তথা হেত্ববধীরণম, ॥ 
দুতোপহী তথা স্বগ্নশ্চিত্ৰং মদ ইতি | 
ন-শা।-১৯।১০৭-১০৯ 
প্রয়োজনবশাগ্যাবন্ত এতে প্রদেষ্টং শকান্তে তাবস্তঃ সন্ধিযু _ 
প্রদর্শয়িতব্যাঃ। | 


তত্র মধুরবচনৈরনর্থায়িবর্তনং বাক্যং সাম। যথা কুম্ভাঙ্কে সারণঃ,_ 
জ্ঞাতা যস্ত বৃহস্পতিস্তদখিলং দেবে! ন জানাতি কিম্__ইত্যাদি। 
COME FITS | মথা প্রতিজ্ঞাভীমে,_ 
ভীম:-_ভিন্নোইহমদ্যপ্রভৃতি ভবন্ত্য:.*.ইত্যাদি ৷ বেণী-১।পু-১২ 
দানম_। যথা নাগানন্দে বধ্যশিলায়াং জীমূতবাহনঃ-- 


সংরক্ষতা পন্নগয়ছা পুণ্যং 
ময়াজিতৎ বৎ স্বশরীরদানাৎ__ইতি ( নাগা-৪৷২৫ 


দমনং দণ্ডঃ। যথ। রত্বাবল্যাং তৃতীয়াঙ্কে-- 


চেটী £এহি সারিএ অব ভস্তরং পৰিসিঅ বহুং বন্ধনং 
বা পাবেছি রত্নী--অপৃ-৭৪ 


বধো ব্যাপাদঃ। কুলপত্যক্কে__ 
াবণঃ--ভবন্বস্ত দোৰ্দৰ্পমপক্ৃত্য স্থখেন লঙ্কাং গচ্ছামি She 
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পরত্যুৎপন্মতিত্বং প্রত্যুৎপন্নেইর্থে মতিবৈদগ্ধ্যম্‌। যথা চিত্রশালি- 
কায়াম 

মাঠরঃ--একা গদা দুদিআ+ START | 

ধরণী-_অজ্জ ভণ ভণ কা গদ! কা আঅদা৩ | 

মাঠরঃ__মম বডঅস্স৪ সীসবেঅণা গদা বুতুক্খা আঅদা৫। 
গ্োত্রম্থলিতং নামান্তরগ্রহণম্‌। যথা রম্তানলকৃবরে-_ 

নলঃ--প্ৰসীদ মেনেহহমুপারতোহম্মি 

রস্তা_প্রাসাস্থতাং সাহমপেমি৫ক FSI | 

নল £__অহো বিধিৰ্মে পদসন্গিধিন্তে 

করোতি গোত্রহ্থলিতাভিশস্কাম্‌ ॥ 
সহসৈব শরীরমনপেক্ষ্য কার্যে প্রবৃত্তি: সাহসং সহসা জাতম্‌ ৷ 

যথা শ্বশানাক্কে মালতীদর্শনার্থং মাধবস্ত ভূতেষু মহামাংসবিক্রয়ঃ | 


ভয়ং ভীতিঃ। GST মালত্য1৬ অঘোরঘন্টান্তীঃ। 
পরিচিত্তোপলক্ষিকা বুদ্ধিধাঃ। যথ| মুদ্ৰারাক্ষসে তৃতীয়েহঙ্কে কৃতক" 
FAR কৃত্বা চাণকোয নিক্রান্তে_- 
কঞ্চুকী--দিষ্ট্যা দেব ইদানীং দেবঃ সংৰৃত্তঃ। 
BRIS -—( স্বগতম্‌ ) ITF গৃহমানেষু? 
স্বকার্ধসিদ্ধিকামঃ,সকাঁমো SIMA । ইতি 


ময়েন দানবেন সুরাংচ্ছলয়িতুং প্রযুক্ত কপটে মায়! ৷ যথা 
সুগ্রীবাঙ্ধে সুগ্রীবে মায়াহনুমান্‌ ৷ 
ক্রোধ: কোপং। যথ৷ প্রতিজ্ঞাভীমে-- 
ভীম :--আঃ শৈলুষাপসদ--ইতি। বেশী--১।পৃ-১০ 


কুজঃ প্রহারাদিপ্রভব! বেদনাঃ। যথা শত্তযক্কে লক্ষ্মঃ, চূড়ামণৌ 
জীমৃতবাহনঃ, লামকায়নে স এব। তত্র তে গীড়াং নাটয়ন্তি | 


১। ক, খ-বিদ্বিঅ ২-৩-৫। FAH ৪। ক-বটুঅন্ম । AVL . 
৫ক। ক--তামাহমপমি ৬। খ--মালত্যাঃ ৭। ক-খ--নিগৃহ 
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অন্যেইপি মনঃক্ষোভজননমনিমিত্বদর্শনমপি রুজাপক্ষ এব ব্যাচক্ষতে। 
যথ| চারুদত্তঃ__ 

esgars রৌতি আদিত্যাভিসুখং স্থিতঃ। 

কথয়ত্যনিমিত্তং মে বায়সো জ্ঞানপপ্তিতঃ ॥ মৃচ্ছ_৯৷১১? 


কথান্তরে্ইনিরপ্যমানে যথাকাধাপেক্ষিতয়| WEA তৎ সংবরণম,। 
যথান্থতাপে-- 

চিতামুখ ঃ--কেণ৯ সা গব ভদীসী৯ জীআবিদা? 

সুমায় $--মহুতী খন্বিয়ং কথা । পথি শ্ৰোষ্যসি। 


জান্তি-ল'মঃ। যথা বেশীসংহারে যুধিষ্িরস্ত ভীম এব দুর্যোধন- 
বুদ্ধিঃ | 


হেতুৰধারণং হেতোমিথ্যাকল্পনা | যথাশ্বথামাঙ্কে-- 


ছুযোধন +-_সাধ্বঙ্গরাজ সাধু ৷ নিপুণমুপমন্ত্রিতমূ। 
দত্বাভয়ঃ সোহতিরথো বধ্যমানং কিরীটিনা। 
সিন্ধুৱাজমুপেক্ষেত নৈবং চেৎকথমন্তথা |  বেণী--৩২৫ 


WSs সন্দেশহরঃ। যথা দূতাজদে অঙ্গদঃ। 

উপধিশ্ছলনম্‌। যথা যুধিষ্ঠিরে চার্বাকস্ত বচনম্‌। 

্বপ্নঃ নিদ্ৰায়াং চিত্তগতাৰ্থালাপঃ। কীচকভীমে 
এতাং সতীম্‌......ইত্যাদি 


` 


চিত্রমালেখ্যম্‌*০। অভিমতজনদর্শনোপায়ঃ। যথ৷ নাগানন্দে 
দ্বিতীয়েহস্কে জীমৃতবাহনঃ-_ 

প্রিয়া সন্পিহিতৈবেয়ং সম্বল্লাস্থাপিতা পুরঃ। 

দৃষ্টা দৃষ্ট! লিখাম্যেনাং যদি তৎ কোহত্ৰ বিস্ময়ঃ ॥ নাগা-২।৮ 


'৮। গ্রনিরপ্যমানে। ৯। ক- কেন... গর্ভ ১, । খ-_আলেখ্যাভিমত... 
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মদঃ সুরাপানপ্রভবো বিকারঃ IN তমালবীথ্যক্কে-_ 
শেখর £- CHG চেভা কে! মং চালেদি১১। 
চেট s— SEF শুল]। নাগা-৩পু-১৪৬ 
ইতি সন্ধ্যত্তরপ্ৰদেশাঃ ৷ 
সন্ধীনামন্তরে চাকাশপুরুষবচনানি লেখ্যোভয়ে|”২ বিধাতব্যাঃ। 
যদাহ_ 
লেখ্যোক্তিরাকাশবচনমস্তর| সন্ধিঘিতি। 


sitar (পূর্বোক্ত) সন্ধি-পঞ্চকে একুশটি প্রদেশ: থাকিতে পারে 
যেমন-__ 

সাম, ভেদ, প্রদান, দণ্ড, বধ, প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব, গৌত্রস্থলন, 
সাহস, ভয়, ধী, মায়া, ক্রোধ, FF, সংবরণ, ভ্রান্তি, হেত্ববধারণ দুত, 
উপধি, স্বপ্ন, চিত্র এবং মদ | 

প্রয়োজন অনুসারে সন্ধি-লমূহে ইহাদের যতগুলি সম্ভব ব্যবহার করা 
যাইতে পাবে। 

(১) তাহার মধ্যে মিষ্ট কথার দ্বার! অনর্থ-নিবারক বাক্য হইল সাম। 
যেমন geta atad (বলিয়াছেন )— 

বৃহস্পতি যাহা জানেন সেই সমস্তই কি মহারাজ জানেন না? ইত্যাদি । 

(২) ভেদ হইল আলাদা হওয়া । যেমন প্রতিজ্ঞাভীমে-- 

ভীম--আজ হইতে তোমাদিগের অপেক্ষা আমি ভিন্ন ৷ ইত্যাদি। 

(৩). দান । যেমন নাগানন্দে বধ্যশিলায় জীমৃতবাহন ( বলিয়াছেন )-- 

নিজের দেহের বিনিময়ে সর্পকে রক্ষা করিয়া আজ আমি যে পুণ্য অর্জন 
করিলাম__ইত্যাদি। 

(৪) MQ হইল দমন করা। যেমন রত্বীবলীর তৃতীয় অঙ্কে 

চেটা__দাগরিকা, চলিয়া আইস। অভ্যন্তরে প্রবেশ করিয়া বধ বা 
বন্ধন (দণ্ড) লাভ কর।২ 

(৫) বধ অর্থাৎ হত্যাঁ। (যেমন ) কুলপতি-অস্কে৩__ 

রাবণ__ভাল, ইহার বল-গর্ধ দুর করিয়! সুখে লঙ্কায় যাইব_-ইত্যাদি। 


১১। ক_কামশ্চ---, খ_কামো চালেদি-- 
১২। ক, লেখ্যোক্তয়া, খ-লেখ্যোক্ত্যা 
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(৬) কার্ষকালে বুদ্ধি-চাতুর্ধ হইল প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্ব। যেমন-- 
চিত্রশালিকায়৪__ 

মাঠর--এক গেল দ্বিতীয় আমিল। 

ধরণী_-আর্ধ,-বলুন কে গেল, কে আসিল ৷ 

মাঠর-_ ব্রাহ্মণের, আমার মাথাব্যথা গেল আর ক্ষুধা আসিল | 

(৭) অন্য-নাম-গ্রহণ হইল গোত্ৰস্থলিত। যেমন রম্ভানলকুবরে ৫-_ 

নল--প্রসন্ন হও মেনকা, (প্রসন্ন হও, মনে হয়) আমি ফিরিয়া 
আসিয়াছি। 

বস্তা_-তাহাকেই প্ৰসন্ন করুন, আমি রস্তা চলিলাম। 

নল--কি দৈব! আমি একত্র পদগুলি প্রয়োগ করিয়াছি, তাহাতেই' 
তোমার অন্য-নাম-গ্রহণের শঙ্কা জন্মিয়াছে। 


(৮) সাহস১ (অর্থাৎ) সহস| জাত, নিজের দেহের প্রতি লক্ষ্য না 
করিয়! কার্ধে প্রবৃত্তি। যেমন শ্মশান-অঙ্কে৭ মালতীকে দেখিবার জন্য মাধব- 
কর্তৃক ভূতগণের নিকট নরমাংস RET | 


(৯) ভয় (অর্থাৎ) ভীতি। পূর্বোক্ত wad অঘোরঘণ্ট হইতে 
মালতীর ভয়। | 


(১০) Ñ হইল অপরের মনোভাব বুৰিবার উপযুক্ত বুদ্ধি! যেমন, 
মুদ্ৰারাক্ষসের তৃতীয় অঙ্কে রুত্রিম কলছ করিয়া চাণক্যের প্রস্থানের পর-_ 
| কঞ্চুকী--সৌভাগ্যক্ৰমে আপনি এখন যথার্থ রাজা হইলেন। 
চন্দ্ৰগুপ্ত--( স্বগত ) (লোকে) আমাদিগকে এইভাবে গ্রহণ করুক এবং 
আত্মকার্ধ সিদ্ধ করিতে ইচ্ছুক আৰ্য সফল হউন | 


(১১) যয়-দানব কর্তৃক দেবতাগণকে বঞ্চিত করিবার জন্য প্রযুক্ত ছল- 
(জাতীয় ব্যবহার) হইল মায়া । যেমন স্থগ্রীব অঙ্কে সুগ্রীবকে (বঞ্চিত 
করিবার জন্য ) প্রযুক্ত মায়া-হুচুমানের ( প্রয়োগ )। 

(১২) ক্রোধ (অর্থাৎ) কোপ। যেমন প্রতিজ্ঞাভীমে-- 

ভীম-__আ, নীচ নট...ইত্যাদি। 

(১৩) প্রছারাদি-জনিত বেদনা হুইল SEP) যেমন শত্ত্যঙ্কে লক্ষ্মণ, 
চূড়ামণি (--অঙ্কে) জীমুতবাহুন, লামকায়ন১০. ( অঙ্কে) তিনি নিজে,-- 
এই সকল ক্ষেত্রে ইহাদের পীড়ার অভিনয়। অন্তৰে মনের উদ্বেগ-জনক 
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অনিমিত্ৰ-দৰ্শনকেও wel বলিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন। যেমন চারুদত্তের 
(উক্তি )-- 

শুষ্ক-বুক্ষে সূর্যের দিকে মুখ করিয়া বসিয়া HE 
বায়স (সে) আমার অমঙ্গলের কথা বলিতেছে।১ 

(১৪) সংবরণ হইল উপস্থিত কাধের অন্থরোধে কোন কথার 
অনিৰ্ধারিত:২ অবস্থায় ছেদ টানা । যেমন অন্ুতাপ৯৩ ( অঙ্কে )-- 

চিতামুখ :_কে সেই গর্ভদাসীকে বাচাইয়া দিল? 

মায় cr এক দীর্ঘ-কাহিনী। পথে শুনিবে ৷ 

(১৫) ভ্রান্তি অর্থাৎ ভ্রম। যেমন-_বেশীসংহারে_ যুধিষ্ঠির : ভীমকেই 
দুষৌধন বলিয়া ভূল করিয়াছেন ।১৪ 

(১৬) হেত্ববধারণ হইল হেতু-বিষয়ে মিথ্যা কল্পনা । ষেমন--অশ্বত্থামা- 
অঙ্কে-- 

দুধোধন--ঠিক, অঙ্গরাজ, ঠিক। আপনি দক্ষতার সহিত যুক্তি 
দিয়াছেন। যদি তাহাই না হয় তাহা হইলে সেই মহাবীর অভয় দিয়া, 
অর্জুন কর্তৃক সিন্ধুৱাজের নিধন কি জন্য উপেক্ষা করিলেন | 
. (১৭) দুত বার্তাবাহুক। যেমন দৃতাজদে১৫ অজদ। 

(১৮) BAL হইল ছলনা করা | যেমন, যুধিষ্ঠিরের প্রতি চার্বাকের 
বচন। 

(১৯) স্বপ্ন হইল নিদ্ৰিত অবস্থায় মনোগত বিষয় সম্পর্কে আলাপ 
(যেমন ) কীচক ভীমে’ GS সতীকে-*ইত্যাদি। 


(২০) চিত্র হইল আলেখ্য, অভিমত-ব্যক্তির দর্শনের উপায়। যেমন_ 

নাগানন্দের দ্বিতীয় অঙ্কে জীমৃতবাহন (বলিতেছেন )-_পূর্ব হইতেই 
বাসনায় স্থাপিত প্রিয়াত নিকটেই রহিয়াছে, দেখিয়া দেখিয়াই তাহাকে 
আকিতেছি। স্ৃতরাং, ইহাতে বিস্ময়ের কি আছে? 

(২১) ae হইল স্থরাপানজনিত বিকার | যেমন তমালবীথী অঙ্কে’"_ 

শেখর--এই চেট, আমাকে কে ঠেলিতেছে? 

চেট- প্রতু, সুরা | 

এইগুলি সন্ধ্যত্তর-প্রদেশ। 

৯ 


১৩, নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


সন্ধির অভ্যন্তরে নেপথ্য হইতে ( অনির্দিষ্ট) কাহারও বাক্য এবং পত্র- 
পাঠ সন্নিবিষ্ট করিবে । যেমন বলা হইয়াছে 
সন্ধির মধ্যে পত্র-পাঠ এবং আকাশ-বচন (নিবিষ্ট হয় ))> । 


টিগনী 


১। সাগর-নন্দী এবং তাঁহার অনুসরণে শুভস্কর (সং-দা-, পূ ৯৮) এই 
পরিচ্ছেদে আলোচিত wees পপ্রদেশ' আখ্যা দিয়াছেন। নাট্যশাস্ত্ৰে এবং 
BNF গ্রন্থে এই একুশটিকে সন্ধ্যস্তর বলা হইয়াছে | 

বর্তমান কাল পর্যন্ত প্ৰাপ্ত এন্থগুলির মধ্যে কালের দিক হইতে নাটক- 
লক্ষণরত্বকোশই প্রাচীনতম, যেখানে সন্ধ্যন্তর সম্পর্কে অপেক্ষাকৃত বিস্তৃত 
আলোচনা করা হুইয়াছে। নাট্যশাজ্ে ( গা-ও-সি, ১৯/১০৭-১০৯ ; কাঁ-সং- 
পি, ২১/৪৯-৫১) একুশটি সন্ধ্যন্তরের কেবলমাত্র নাম পাওয়া যায়। অভিনব 
ভারতীতেও প্রতিটি সন্ধ্যস্তর সম্পর্কে কোন আলোচনা নাই। ভোজ-রাজ 
(শু-প্র-, ২য় খণ্ড, পৃ ৪৯৮-৫০৩) কোন লক্ষণ ন! দিলেও একুশটিরই উদাহরণ 
সহযোগে আলোচনা করিয়াছেন। ভাব-প্রকাশন ( পৃ-২১৪) এবং নাট্যদর্পণে 
€পৃ-১০২) কেবলমাত্র সন্ধযস্তরগুলির নাম উল্লেখ কর! হইয়াছে । শিঙ্গ-ভূপাল 
(IIR, পৃ-২৩৮-২৪৩) এবং তীহার অনুসরণে রূপ গোস্বামী ( না-চ-, পৃ- 
৩৪-৪০ ) প্রতিটি মন্ধ্যন্তরের লক্ষণ এবং উদ্বাহরণ দিয়াছেন | শুভঙ্কর ( সং-দা-, 
পৃ-৯৮) কেবলমাত্র নামগুলির উল্লেখ করিয়াছেন। 


_ কূপক-বস্তু বিশ্লেষণে সন্ধ্যস্তৱের প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে সাগর-নন্দী কিছু 
বলেন নাই। নাট্যশাস্ত্ৰ (১৯/১,৬) বলা হইয়াছে যে, সন্ধ্যজ-সমূহের সংযোগ- 
রক্ষায় এই একুশটির প্রয়োজন | অভিনব-গুপ্ত এই সম্পর্কে নিজে কোন মত 
প্রকাশ না করিয়াও দুই দল পৃরাচার্ষের মতের সমালোচনা করিয়াছেন। 
অভিনব-গুপ্ত নিজে এইগুলিকে বিভাব-অনুভাঁব-ব্যভিচারিভাঁব ভিন্ন অন্য কিছু 
বলিয়া না মানিলেও প্রয়োগের উজলত্ব বিধায়ক বলিয়া স্বীকার করিয়াছেন এবং 
সহজেই চেনা যায় বলিয়া ইহাদের কৌন লক্ষণ, ব্যাথ্য| বা উদাহুরণ দেন নাই 
( অভি-ভা-, ওয় খণ্ড, পৃ-৬৩-৬৪ ) | 

সন্ধ্যন্গের ন্যায় সন্ধ্যস্তর একুশটির নাম সম্পর্কেও বিভিন্ন গ্রন্থের মধ্যে কিছু 
বৈষম্য দেখা যায়। নাট্য-দৰ্পণে (পৃ-১০২ ) এবং রসার্ণব-স্থধাকরে (৩/৮০) 
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বলা হইয়াছে যে, কোন কোন আচাধ এইগুলিকে স্বীকার করিয়াছেন | ইহা 
হইতে বোঝা যায় যে, WABI Wa সর্বন্বীকৃত নহে। এই সকল কারণে ডঃ 
রাঘবন ( মান, 9. 63) প্রসঙ্গটি ভরতোত্তর কালে aiia segF 
হইয়াছে বলিয়া মত প্রকাশ করিয়াছেন । এ সম্পর্কে বলা যাইতে পারে যে, 
“ভরতোত্তর-কাল" কথাটিই খুব স্পষ্ট নহে। ভরত ও আদি-ভরত কিংবা I- 
area এবং দ্বাদশ-সাহস্ৰী লইয়া যে সমস্থা রহিয়াছে তাহার কোন সমাধান 
এখন পর্যন্ত হয় নাই । সবোপরি বর্তমান নাট্যশাস্ত্ৰের কোন্‌ অংশ ভরতের বা 
কোন্‌ অংশ পরবর্তী সংযোজন তাহাও নির্ধারিত হয় নাই। পরে দেখান 
হইয়াছে যে, MISS সন্ধ্যস্তর সম্পর্কে আলোচন! করিয়াছিলেন এবং নাট্যশাস্তে 
উল্লেখ নাই এমন কয়েকটি নৃতন সন্ধযত্তরেরও কল্পনা করিয়াছিলেন। যদি 
মাতৃগুপ্তের পরবর্তী কালে প্রসঙ্গটি নাট্যশান্তে SUES হইত তাহা হইলে এই 
নৃতন নাম কয়টিরও থাকিবার সম্ভাবনা ছিল। অভিনব-গুপ্তও সন্ধ্যন্তরকে 
নাট্যশান্ত্রের বিষয় বলিয়াই মানিয়া লইয়াছেন। TEN এ-কথা নিশ্চয় করিয়া 
বলা যায় না যে, সন্ধ্যন্তর প্রসঙ্গটি নাট্যশান্ত্রে পরবর্তী কালের সংযোজন | মনে 
‘হয়, সন্ধি-সন্ধ্যঙ্গ-তত্বের AES পট-ভূমিকায় সন্ধাত্তর তবটির গুরুত্ব অনুভূত হয় 
নাই এবং সেই জন্যই পরবর্তী কোন-কোন আচাৰ্য ইহাকে স্বীকার করেন 
নাই। 5 

সাগর-নন্দী অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সন্ধ্যস্তরগুলির লক্ষণ না দিয়া কেবলমাত্র 
নামের প্রতিশব্দ ব্যবহার করিয়াছেন এবং একুশটিরই উদাহরণ দিয়াছেন। 
তাহার পূর্বে যাহারা সন্ধ্স্তর সম্পর্কে আলোচনা করিয়াছেন তীহাদের মধ্যে 
অধুনা বিস্মৃত মাতৃগুপ্তই মনে হয় প্রাচীনতম। কয়েকটি সন্ধ্যস্তর সম্পর্কে মাতৃ- 
গুপ্তের মত নিম্নে আলোচিত হইয়াছে! মাতৃগুপ্তও সম্ধ্যস্তরগুলির কোন লক্ষণ 
করেন নাই বলিয়া মনে হয়। রাঘব-ভট্ট তীহার অর্থগ্যোতনিকায় এই প্ৰসঙ্গে 
মাতৃগুপ্তের মত বলিয়া যে উদ্ধৃতি দিয়াছেন তাহাও লক্ষণ ACR! শিঙ্গ-ভূপালই 
প্রথম সবগুলি সন্ধাত্তরের পূর্ণ লক্ষণ দিয়াছেন এবং রাঘব-ভট্ট তাহারই কয়েকটি 
উদ্ধত করিয়াছেন। এই সকল হইতে মনে হয় যে, সাগর-নন্দীর সমসাময়িক 
কাল হইতে আর্ত করিয়া শিঙ্গ-ভূপালের (খ্ৰীঃ চতুর্দশ শতাব্দী কাল পৰন্ত 
সময়ের মধ্যে সন্ধাত্তরগুলির লক্ষণ YA পাইয়াছে। 

২। মুদ্রিত রত্রাবলীতে ঠিক এই পাঠ পাওয়া যায় না। 

৩। উদদান্তরাঘবের দ্বিতীয় অঙ্কের শেষ শ্লোক। 


১৩২ নাটকলক্ষণরত্রবকোশ 


৪। অধুনালুপ্ত কোন নাটকের অঙ্ক। সমবকার সম্পর্কিত আলোচনায় 
বস্তুক্ৰমজ-কপটের উদ্বাহরণও সাগর-নন্দী এই অঙ্ক হইতে লইয়াছেন। ভাব- 
প্রকাশনেও (Fto ) এই প্ৰসঙ্গেই চিত্রশালিকার উল্লেখ দেখা যায়। সম্ভবত 
শারদা-তনয় নাটকলক্ষণ হইতেই উদ্বাহরণটি গ্রহণ করিয়া থাকিবেন। ভাব- 
প্রকাশনে দ্বিতীয় বার এই অস্কের উল্লেখ নাই। অভিনব-গুপ্ত প্রমুখ অন্য কেহু 
এই অঙ্কের উল্লেখ করেন নাই | 

৫। বর্তমানে লুপ্ত এই রূপকখানির (অঙ্কের ? ) নাম অভিনব-গুপ্ত, শারদা- 
তনয়, বিশ্বনাথ প্রভৃতি কোন গ্রন্থকারই উল্লেখ করেন নাই। উপেন্দ্রবজ্র। ছন্দে 
নায়ক-নায়িকার উক্তি-প্রত্যুক্তি লইয়া! রচিত উদ্বাহৃত শ্লোকটি সুন্দর । বর্তমান 
গ্রন্থের উনিশ পরিচ্ছেদে নামটির আর একবার উল্লেখ পাওয়া যায়। 

৬। ভাবপ্রকাশনে (পৃ-২১৪) সাহসের স্থলে হাস নামক একটি সন্ধ্যস্তর 
গৃহীত হইয়াছে। 

৭। মালতীমাধবের পঞ্চম NF | 

৮। নাট্যশান্ত্রে (১৯১০৮) মাতৃক! ভেদে হ্ৰী এবং ধী দুইটি সন্ধ্যস্তরের 
নাম পাওয়া যায়। 

>| নাট্যশান্তে (১৯/১০৯) FEE নাই, আছে ওজঃ। নীচের “রুজাপক্ষ 
এব' পাঠ FH স্থলে BH পাঠের সমর্থক। শুভঙ্কর এ-প্রসঙ্গে সর্বত্র সাগর-নন্দীর 
পাঠ গ্রহণ করিয়াছেন এবং রুজঃ স্থলে রুজা পাঠ ধরিয়াছেন (সং-দা-পৃ-৯৮)। 

Sol সমবকারের আলোচনায় ধৰ্মশৃঙ্গারের উদ্বাহরণ প্রসঙ্গে সাগর-নন্দী 
আর একবার লামকায়ন-অঙ্কের উল্লেখ করিয়ীছেন। এই অঙ্কে লামকায়ন মনে 
হয় একটি চরিত্রের নাম ৷ নামটি অধুনালুপ্ত পুষ্পদু ষতক (-ভূষিতক) প্রকরণের 
একটি অঙ্কের । ব্রহ্মযশসূ-স্বামী রচিত এই প্রকরণখানি এককালে মৃচ্ছকটিকের ন্যায় 
সমাদৃত ছিল। নাট্যতত্বের অনেক বিষয়ের আলোচনায় সাগর-নন্দী, অভিনব- 
গুপ্ত, কুম্ভক, রামচন্দর-গুণচন্দ্র প্রভৃতি সকলেই পুষ্পঢুষিতকের উল্লেখ করিয়াছেন | 
এই সম্পর্কে ডঃ রাঘবন তাহার The Social play in Sanskrit পুণ্ডিকায় 
(পৃ-১৮২১) বিস্তৃত আলোচনা করিয়াছেন। 

১১। প্লোকটি মুচ্ছকাটকের নবম অঙ্ক হইতে গৃহীত বলিয়া! মনে হুয়। পাঠ 
এখানে মুদ্রিত মুচ্ছকটিকের পাঠ হইতে বহুলাংশে ভিন্ন। 

১২। ডঃ বাঘবন মূলের অনিক্লপ্যমানে স্থলে নিরপ্যমানে পাঠ নির্দেশ 
করিয়াছেন (NLRK, p. 72)। উদাহরণ হইতে মূলের পাঠই সমধিত হয়। 
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১৩। অধুনা লুপ্ত ছলিতরাম নাটকের একটি (২য়?) অঙ্কের নাম। 
নাট্যালঙ্কার পশ্চাত্তাপের উদাহরণ প্রসঙ্গে সাগর-নন্দী আর একবার অনুতাপ- 
অঙ্কের উল্লেখ করিয়াছেন। বিস্তৃত আলোচনার জন্য ডঃ রাঘবনের Some Old 
Lost Rama-plays দ্রষ্টব্য | 

১৪। বেণীসংহারের ষষ্ঠ TT | 

১৫। নিশ্চয়ই ত্ৰয়োদশ শতাব্দীতে রচিত স্থভটের ছায়া-নাটক দৃতাঙ্গদ 
নহে। অন্ত কোন দুতাঙ্গদ নাটকের সন্ধান না জানায় স্বভাবতই সন্দেহ হয় 
যে সাগর-নন্দী এখানে কেবলমাত্র রামায়ণে বণিত অঙ্গদের দৌত্য কাছিনীরই 
উল্লেখ করিয়াছেন ৷ 

১৬। নাট্যশান্তে (১৯/১০৯) উপধি-র স্থলে লেখ-নামক অপর একটি 
সন্ধ্যস্তর স্থান পাইয়াছে। শারদাতনয় (ভাব-প্র-, পৃ-২১৪ ) লেখ এবং উপধি 
ছুইটিকেই ধরিয়া ধী (হী) বাদ দিয়াছেন | 

১৭।. বর্তমান স্থল ভিন্ন নাট্যালঙ্কার আখ্যান এবং উত্তেজনের উদীহরণ 
এই অঙ্ক (নাটক?) হইতে গৃহীত ৷ নাট্যালঙ্কার অহঙ্কার এবং অধ্যবসায়ের 
উদ্বাহরণও লইয়াছেন সাগর-নন্দী কীচকাঙ্ক হইতে। অন্য কোনও নাটাতত্বের 
গ্রন্থে কীচক-ভীমের বা কীচকাস্কের কোন উল্লেখ পাওয়া যায় ন| নাটকথানি 
অধুনা লুগ্ত। 

১৮। নাগানন্দের তৃতীয় অঙ্ক। উদ্ধৃত সংলাপের পাঠ মুদ্রিত নাগানন্দের 
পাঠ অপেক্ষা ভিন্ন । 

১৯। শুভস্করের সঙ্গীতদাযোদরে (পৃ-৯৯) মতটির উল্লেখ আছে; বলা 
হইয়াছে; “লেখোক্তিরাকাশবচনমন্তরা সন্ধিযু স্মৃতম্‌’। অন্তান্ত বহু বিষয়ের 
স্তায় এই অংশও মনে হয় শুভঙ্কর নাটকলক্ষণ হইতেই লইয়াছিলেন। 

ডঃ রাঘবন (NR, p. 63) পসন্ধীনামাস্তরে::.-:-বিধাতব্যাঃ? অংশের 
আকাশ-পুরুষবচনকে লেখ্যোক্তির লক্ষণ বলিয়াছেন। লেখ্যোক্তি ( পত্ৰ-পাঠ ) 
এবং আকাশ-পুরুষ-বচন দুইটি ভিন্ন বলিয়াই মনে হয়। নাট্যশাস্তের (১৯/ 
১০৯) লেখ নামক সন্ধ্যস্তরটি সাগর-নন্দীর একুশটির মধ্যে ধরা হয় নাই, এখানে 
তাহার কথা বলা হইয়াছে। 

পতাকা-স্থানক সম্পৰ্কে আলোচনার শেষ অংশে সাগর-নন্দী বলিয়াছেন, 
‘স্বপ্নে দূতো নেপথ্যাকাশবচনং লিখিতান্তনস্তরসন্ধিযু কথ্যন্ডে | পূর্বে কথিত 
একুশটির অধিক লেখ, আকাশ-বচন এবং নেপথ্য-বচন,--এই তিনটিও সাগর- 
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নন্দী স্বীকার করিয়াছেন। তীহার স্বীকৃত সন্ধ্যস্ভৱের সংখ্যা তাহা হইলে হইল 
চব্বিশটি। সাগর-নন্দীর এই মন্তব্যটি রাঘব-ভট্ট বর্তৃক উদ্ধৃত ( অভি-শঙ্কু, Y- 
২০) মাতৃপগুপ্তের উক্তির প্রতিধ্বনি | অর্থভ্যোতনিকায় রাঘব-ভট্ট বলিয়াছেন,_ 
'উক্তো মাতৃগুপ্তাচাৰ্ধৈঃ,--স্বগ্নে| দূতশ্চ লেখস্চ নেপথ্যোক্তিস্তথৈব ছি। আকাশ- 
বচনং চেতি জ্ঞেয়! হৃস্তরসন্ধয়’।। আকাশ-বচন এবং নেপথ্য-বচন এই দুইটি 
নাট্যশাস্তে সন্ধ্যন্তর বলিয়া স্বীকৃত ace রসার্ণব-স্থধীকরেও এই দুইটি নাই 
এবং সেই জন্তই রাঘব-ভট্ট এই দুইটির লক্ষণ দিতে পারেন ate তিনি যে 
সকল ABBAS লক্ষণ দিয়াছেন ( অভি-শকু-পৃপৃ-৩৭-দণ্ড ; ৮৩-সংবৃতি ; ১০৫- 
সাম; ১০২-লেখ, ১৭৪-হেত্ববধারণ ; ২১৬-ভ্রাস্তি, ২১৭-চিত্র, ২২৩-ভয়, ২২৫-ওজঃ, 
ক্রোধ) তাহার সবগুলিই যে রসার্ণবস্থধাকর হইতে লওয়া সে-কথা তিনি 
নিজেই বলিয়াছেন | 

নাট্য-রীতি সম্পর্কিত পরিচ্ছেদে সাগর-নন্দী বলিয়াছেন যে, অল্প দুই-একটি 
কথার জন্য কোন পান্র-্রবেশ ঘটান উচিত নহে; আঁকাশ-বচন, নেপথ্যোক্তি 
বা লেখের মাধ্যমে প্রয়োজন সিদ্ধ করিতে হয়,_'স্বল্পং কার্যমভিপ্রেত বন্ধ, 
পাত্রেণ কি ফলম্‌। আকাশবাউ-নেপথ্যোক্কি-লেখান্‌ তন্ৰাবকাশয়েত্ ॥ 


দশ 


পতাকাস্থানানি চত্বারি কাব্যস্তালঙ্কারভূতান্যপি নির্বহণসন্ধিবজং 
কাৰ্ধাণি৷ পতাকাস্থানানি শোভাহেতুনি। তত্র পতাকাস্থানং 
সামান্তোনোচ্যতে। 
যত্রান্তস্মিংশ্চিন্ত্য মানে তল্লিঙ্গোহন্যঃ প্রযুজ্যতে 
আগন্তকেন ভাবেন পতাকাস্থানকং তু তৎ ৷৷ 
(না-শ-১৯৷৩০) 
aay দশরথাক্কে দশরথে|” বামস্য রাজ্যে চিন্ত্যমানে ভরতস্য রাজ্যং 
তল্লিঙ্গজাতমিতি বিষাদেনাগন্তকেন ব্যভিচারিণা ভাবেন গৃহীতঃ 
পঠতি-_ 
বামোহপি গচ্ছতু বনমিত্যাদি। 


তত্র প্রথমম্‌। 
সহসৈবার্থনিষ্পত্তিগ্রণবত্যুপকারতঃ। 
তৎক্ষণাদেব সমীহিতস্তার্থন্ত নিষ্পত্তি । কুতঃ। উপকারতঃ। 
অভিবাঞ্ছনসিদ্ধিনিষপ্পাদনতঃ। তৎ পতাকাস্থানং বেদিতব্যম্‌। 
যথা, জীমূতবাহনস্ত পরার্থে আত্মানং দদতঃ শখচুড়েন ন WS 
বধ্যচিহ্নম্‌। তদ্যাকুলস্ত কঞ্চুকিনানীয় মিত্রাবস্থজনন্য! ARE 
রক্তবাসোধুগং দত্তম্‌। যথা 
বাসোষুগমিত্যাদি ৷ নাগা--৪/২০ 
দ্বিতীয়ম্‌। 
বচঃ সাতিশয়ং শ্লিষ্টং কাব্যবন্ধাসমা শ্রয় | 
(না-শা-১৯৩২) 


১। খ-দশরথঃ। 
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বচো বচনম্‌। সাতিশয়ং বহ্বর্থসমাধানম্‌। শ্লিষ্ট দ্যর্থবাচকম্। 
কাব্যবন্ধসমাশ্রয়ং প্রস্তুতস্ত কাব্যস্তাশ্রয়ম। যথা বেণ্যাং সূত্রধারঃ। 
নির্বাণবৈরদহনা ইত্যাদি । বেণী, প্রস্তাবনা-৭ 
তৃতীয়ম্‌। 
অর্থোপক্ষেপণং যত্ৰ লীনং সবিনয়ং ভবেৎ। 
শ্িষ্টপ্ৰত্যুত্তরোপেতমিতি | । 
(না-শী-১৯/৩৩) _ 
যন্সিনর্থপ্রকাশং লীনং সবিনয়ম্‌ ওদ্ধত্যমপাস্ত মগ্ৰং ভবে. 
দ্বার্থাবভাসং২ agree: খণ্ডিতানায়কয়োক্লভ্তরোত্তর- 
মস্মিন্, দাহরণমুপন্যস্তাতে। যথা 
কান্তে নাথ কুতোহস্মি কিং প্রিয়তে yas মমৈতদ্চো 
জাতং cena কিমন্যনাম বিহিতং যন্নেক্ষিতং জন্মনি। 
ব্যক্তং হি FR ত্বয়ৈব সভয়াসঙ্গোহপি দোষোহথব| 
WITS পতামি তে চরণযোঃ WE! cw স্ুপ্যতামিতি | 
সভয়া, চৌরিকয়! নায়কেন সহ ব্যবহরমান! সভয়! কথিতা। 
অন্যত্ৰ সভয়। পরিষদ।। 
চতুৰ্থম্‌। 
JÁ বচনবিন্যাসঃ সুষ্রিষ্টঃ কাব্যযোজিতঃ | 
উপপত্ত্য। সম্প্রযুক্তঃ | 
(ন|-শ|-১৯৷৩৪) 
অৰ্থদ্বয়বাচী, কাব্যযোজনাক্ষমঃ, উপপত্তিমান্‌। যথা জানকী- 
রাঘবে রামঃ সীতাং প্রতি 
লঙ্কাসমুদ্ধিমাপন্ন; ক্রীডারণ্যে সপুষ্পকঃ। 
কচ্চিলেহিতপত্রস্থামশোকোহসে eats | ইতি 


২। খ--অবভাষং। 
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অস্ত প্রয়োগে! মুখাদিস ন্ধিচতুষ্টয়ে কাপি বিধাতব্যঃ। 

স্বপ্নো* দূতো নেপথ্যাকাশবচনং লিখিতান্যস্তরসন্ধিযু* কথ্যন্তে ৷ 
যথাশ্বথামী 

কথমমানুষী বাক্‌। বেণী--৩/পৃ-৯৬ 
রাঘবাভ্যুদয়ে__ 
অস্ত সৌমিত্রে পৌলস্ত্যবধাবধিরয়ং শাপঃ। 
লক্ষ্মণ :- কথং হরিপদসঞ্চারী ভগবান্‌ মারুতো ব্যাহুরতি। 

চার-প্রকার পতাকাস্থান কাব্যের অলঙ্কার হইলেও নিৰ্বহণ-সন্ধি বর্জন 
করিয়া ব্যবহার করিবে। পতাকাস্থান ( কাব্য) শোভার হেতু । সাধারণ" 
ভাবে পতাকাস্থান বণিত হুইতেছে-- * 

তাহাই পভাক|-স্থানক যেখানে অন্য বিষয় চিন্তিত হইবার সময় তদ্বেতুক 
অপর একটি বিষয় আগন্তক ভাবের দ্বারা উপস্থাপিত হয়? । 

যেমন দশরথান্কে২ রামের রাজ্য-লাভ বিষয়ক চিন্তার সময়, ভরতের রাজ্য- 
লাভ সেই কারণ হইতেই উদ্ভুত বলিয়া আগন্তক ব্যভিচারি-ভাব বিষাদের ছারা 
আক্রান্ত হইয়া দশরথ বলিতেছেন,_রাঁমও বনে যাক--.ইত্যাদি। 
প্রথম (পতাকা-স্থানক ),— 

উপকার হইতে সহসা Sage অর্থ-নিষ্পত্তি। তৎক্ষণাৎ Fr fw অর্থের 
নিষ্পত্তি। কি হইতে? উপকার হইতে, অর্থাৎ ঈপ্‌সিতের পিদ্ধি-সম্পাদন 
হইতে। তাহাই পতাকা-স্থানক বলিয়া জানিবে। যেমন,_-৩অন্যের জন্ত 
জীবন-দান করিতে উদ্ধৃত জীমৃতবাহুনকে শঙ্খচূড় বধ্যচিহ্ন দিলেন না; তাহার 
জন্য ব্যাকুল তাঁহাকে, মিত্ৰাবস্থয় জননী-দ্বার| প্রেরিত রক্তবন্তর-যুগল আনিয়া 
দিলেন কঞ্চুকী । যেমন,--বসন VIA AES l 
দ্বিতীয় (পতাকা-স্থানক ),— 

কাব্য-বন্ধের আশ্রয় সাতিশয় fe উক্তি। উক্তি, বাক্য ; সাতিশয়, বহু 
অর্থের সমাধান; HE, দ্যৰ্থবাচক; কাব্য-বন্ধের আশয়, প্রস্তুত কাব্যের আশ্রয় । 
যেমন বেশীসংহারে স্থত্রধারের উক্তি,-_ 

বৈরানল যাহাদের নিৰ্বাপিত-‘‘ইত্যাদ্বি। 
তৃতীয় (পতাকা-স্থানক )_ 


৩। AAAS লিখিতান্নস্তর-** | 
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অর্থের উপক্ষেপণ যেখানে লীনভাবে ও সবিনয়ে করা হয় এবং প্রত্যুত্তর 
যেখানে প্লিষ্ট । 
বিষয়ের প্রকাশ সেখানে হয় লীনভাবে ও সবিনয়ে অর্থাৎ শদ্ধত্যবজিত 
(অথচ) অন্ফুট-কূপে। প্লিষ্ট-প্রত্যুত্বর-যুক্ত ( অর্থাৎ) ছ্যর্ক বলিয়া বোবা 
ata) খণ্ডিতা (নায়িকা) এবং নায়কের উক্তি-প্রত্যুক্তি এখানে উদ্বাহরণ-ক্লপে 
দেওয়া হইল৪। যেষন,_ 
(নায়ক )— প্ৰিয়ে! 
( নায়িকা )--নাথ | 
(নায়ক )--কোথায় (তুমি )? 
( নায়িক| )--এইত আমি । 
(নায়ক )--দূরে কেন প্রিয়তমে ? 
( নায়িকা )--আমাকে বলিতেছ? 
( নায়ক )--আজ তোমার কি হুইল? 
( alfa aa ( অন্তের ) নাম করিতেছ যাহা (যাহাকে) জীবনেও 
শুনি (দেখি) নাই । 
( নায়ক )--স্পষ্ট করিয়া বল দেখি। 
( নায়িকা )--সভার ( ভীতার ) সহিত সংযোগ ঘটাইয়াছ। 
(নায়ক )--তাহা কি দোষের ? 
( নায়িক|)--দোষ তাহারই। 
(নায়ক )-তোমার পায়ে পড়িতেছি। 
CAIRE )_মঙ্গল হউক তোমার, এখন ঘুমাও | 
সভয্বা--গোপনে নায়কের সহিত যে (অপর নায়িকা ) মেলা-মেশ] করে 
তাহাকে AST বলা হয় ; অন্যত্র সয়া শব্দের অর্থ সভার সহিত | 
চতুর্থ ( পতাকা-স্থানক ),-_ 
কাব্যের সহিত যুক্ত, যুক্তি-পূৰ্ণ, aise, ode বাক্য-বিন্যাস। কাব্যে 
( বূপক-বস্তুতে ) যোজনার উপযোগী, যুক্তি-যুক্ত এবং একাধিক অর্থের 
প্রকাশক (বাক্যের ব্যবহার)। যেমন জানকীরাঘবে রাম সীতাকে 
বলিতেছেন, 
লোহিত-পত্রে এবং পুষ্পে সজ্জিত, অপূৰ্ব-সমুদ্ধি-মান্‌ কেলি-কাননের এই 
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[বাহার পুষ্পক ( রখ ) এবং রক্র-রক্িত তরবারি ( অথবা গলোতিত বাহন ) 
আছে, সমৃদ্ধ লঙ্কার প্রকু সেই শোকছীন wife ( অৰ্থাৎ রাবণ ) তোমাকে বুঝি 
বা ক্রীড়ারণ্যে হরণ করিয়া লইয়া ঘাইবে ]। 

মূখ-প্রভৃতি সন্ধি-চতুষ্টস্বে যে কোন স্থলে পতাকাস্থানকের প্রয়োগ 
করিবে৫। 

স্বপ্ন, দুত-প্রেষণ। নেপথ্য-বচন, আঁকাশ-বচন এবং Aata প্রয়োগ 
সদ্ধাস্তরের মধ্যে কথিত হুয়৬। যেমন, অশ্বত্থাম| (বলিতেছেন ),"_ 

একি? দৈবীবাণী | 

ব্লাঘবাতুযুদ্বয়ে,-- 

এই শাপ রাবণ-বধ পর্যন্ত স্থায়ী হউক। 

লক্ষ্ম---একি, আকাশ-সঞ্চায়ী ভগবান্‌ মারুত বলিতেছেন | 


টিগ্ননী 


১। নাট্যশান্ত্র হইতে গৃহীত পতাকা-স্থানকের সামান্থ-লক্ষণে তল্লিগ্গ এবং 
আগন্তক ভাব এই শব্দ দুইটির সাগর-নন্দী যে ব্যাখ্যা করিয়াছেন তাহা সধ- 
সম্মত নছে। উদ্বাহুরণের ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে ‘Shaw’ পদের অর্থ করিয়াছেন 
তজিঙ্গ-জাতম্। মনে হয় লিঙ্গ-শব্দটির অর্থ এথানে হেতু ধরা হুইয়াছে। 
অভিনব-গপ্ত পদটির অর্থ করিয়াছেন,_মৃখ্যার্থের বৈচিত্ৰ্য-সম্পাদক (তন্খ্যমৰ্থং 
লিঙ্গয়তি বিচিত্রয়তীতি)। তদ্রপ ‘আগন্ধকেন .ভাবেন' অংশের ভাব- 
শব্দটিকে পারিভাষিক অর্থে গ্রহণ করিয়া! উদ্দাহ্রণের ব্যাখ্যায় বলিয়াছেন,-- 
আগন্তক ব্যভিচারি-ভাব বিষাদের হারা ইত্যাদি । অভিনব-গুপ্তের মতে 
আগন্তক-ভাব-শবের অর্থ সহকারি-কৃত ( অভি-ভা-- OF খণ্ড, পৃ-১৯ ) | 

ব্যাখ্যার জটিলতা পরিহার করিয়া বলা যায় যে,_রূপকে পাত্র-পাত্রীগণের 
মধ্যে কোন একটি বিষয়ের আলোচনা চলিবার সময় নৃতন পাত্ৰ প্রবেশ করাইয়া 
বা অন্ত কোন উপায়ে আলোচ্যমান বিষয়ের অতিরিক্ত ভাবী কোন ঘটনার 
ইঙ্গিত দেওয়াকে নাট্যতত্বে পতাকা-স্থানক বলা হয়। বস্তুর সকল কাৰ্যই 
মুখ্যাৰ্থের বৈচিত্রা-সম্পাদক বা পরিপোষক। স্থতরাং ইঙ্গিত-ল্ অৰ্থও মুখ্যাৰ্থের 
বৈচিত্ত্য-সম্পাদক এই দিক হইতে দেখিলে অভিনব-তপ্রের ব্যাখ্যা সঙ্গত 
মনে হয়। সাগর-নন্দীর পক্ষ হইতেও, বলা যায় যে,__ইঙ্গিত-লন্ক বিষয়টি 
অবশ্যই যাহার আলোচনা! প্রসঙ্গ প্রাপ্ত তদ্ধেতুজাত। সাগর-নন্দীর অনুসরণে 


è 
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ভাব-শব্দটিকে এখানে পারিভাষিক অর্থে গ্রহণ করার পক্ষে অস্থবিধা আছে। 


দর্শকের মানসিক প্রস্তুতির জন্য কুশলী নাট্যকার কাহিনীর অগ্রগতির মধ্যে _ 


মধ্যে ভাবি-ঘটনার ইঙ্গিত দিয়া থাকেন, কিন্তু সকল ক্ষেত্রে সেই ইঙ্গিত কোন _ 
আগন্ধক ব্যভিচানি-ভাবের মাধ্যমে নাও হইতে পারে | 

২। নাট্যালঙ্কার বিসর্পের উদাহরণ ও সাগর-নন্দী দশরথাঙ্ক হইতে উদ্ধৃত 
করিয়াছেন। এই দুইটি উদ্ধৃতির অতিরিক্ত দশরথাস্ক সম্পর্কে কিছুই জানা 
যায় না। ভাসের প্রতিমা-নাটকের দ্বিতীয়াঙ্কের সহিত ঘটনার দিক হইতে 
দশরথাক্কের সাদৃশ্য দেখা যায়। রাম-কাহিনী অবলম্বনে রচিত কোন লুপ্ত 
নাটকের একটি অঙ্কের নাম দশরথাস্ক। 

৩। অভিনব-গ্প্তও ( অভি-ভা-, পৃ-২০) প্রথম পতাকা-স্থানকের এই 
উদ্দাহরণটি দিয়াছেন। 

8) Sate কোন রূপক হুইতে গৃহীত বলিয়া মনে হয় না। একটি 
বিচ্ছিন্ন শ্লোকে নায়ক-নায়িকার উক্তি-গ্রত্যুক্তি এখানে উপনিবদ্ধ। এটিকে 
বাস্তবিক পক্ষে পতাকা-স্থানকের উদাহরণ বলা চলে ন1। অভিনবভারতী 
(ওয় খণ্ড, পৃ-২৯) এবং শৃঙ্গার প্রকাশে (২য় খণ্ড, পৃ-৫০৪) তৃতীয় পতাকা- 
স্থানকের উদাহরণ দেওয়া হইয়াছে যুদ্রারাক্ষদের প্রথম অঙ্কে চাণক্য ও 
পিন্ধাৰ্থকের সংলাপ হইতে__ 

চাণক্য £__অপি নাম ছুরাত্মা রাক্ষসো গৃহ্যেত। 
সিদধার্থক :--( প্রবিশ্য ) অঅং গণ হিদো। 

tl এই পরিচ্ছেদের প্রারস্তেই বলা হইয়াছে যে, চারটি পতাকা-স্থানক 
fates সন্ধি বর্জন করিয়া ব্যবহৃত হুইবে। এই উক্তি হইতে এরপ সিদ্ধান্ত 
করা চলে না যে, সাগর-নন্দী মুখাদি সন্ধি চতুষ্টয়ে পর পর প্রথমাদি পতাকা- 
স্থানক-চতুষ্টয়ের প্রয়োগ নির্দিষ্ট করিয়াছেন। অভিনব-গুপ্ত ( অভি-ভা-, 


ওর খণ্ড, পৃ-২০ ) এবং বিশ্বনাথ ( সা-দ-, পৃ-৩৪৪-৪৫ ) অবশ্য এই প্রকার একটি _ 


মতের সমালোচনা করিয়া প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন। নির্বহণ-সন্ধিতে ইঙ্গিতে 
বুঝাইয়া দিবার মত কোন ভাবি-ঘটন| থাকে ay | কারণ, এই সন্ধির প্রথম 
হইতেই মুখ্য-ফল সম্পর্কে দর্শকের ধারণা জঙ্গিয়া বা়। এই জন্যই এই সন্ধিতে 
পতাকা-স্থানকের কোন অবকাশ নাই,_ইহাই মনে হয় সাগৱ-নন্দীর উল্লিখিত 
মতের আশয়। এই মতের প্রথম*প্রবক্তা মনে হয় মাতৃগুপ্ত। রাঘব-ভট্ট 
তাহার অর্থগ্যোতনিকায় ( পৃ-১১৭ ) মাতৃগুপ্তের এই মতের উল্লেখ করিয়াছে। 


Q 
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ধনঞ্জয়ের মতে পতাকা-স্থানকের মাত্র দুইটি ভেদ,--তুলয-সংবিধান এবং 
তুল্য-বিশেষণ ( -F ১১৪ )| ইহা নিঃসন্দেহে একটি স্বতন্ত্ৰ মত। শারদ্বা- 
তনয় ( ভাব-প্র-, পৃ-২*৩) এবং তাহার অনুসরণে শিঙ্গ-ভৃপাল ( রসা-স্থ-, 
পৃ-২১১ ) ও স্বপ-গোস্বামী ( না-চ-, পৃ-৫৫ ) অবস্থা ধনৱয়ের এই মৃতকে নাট্যশাস্ত্ৰ 
এবং তাহার অনুগামিগণের মতের সহিত মিলাইয়া দিবার চেষ্টা করিয়াছেন | 
তাহাদের মতে তুল্য-সংবিধান পতাকা-স্থানক তিন প্রকার এবং এই তিন 
প্রকার ভরত-মতের প্রথম, দ্বিতীয় এবং তৃতীয় পতাকা-স্থানক ; তুল্য-বিশেষণ 
পতাকা-স্থানক ভরত-মতের চতুর্থ প্রকার। আশ্চর্যের বিষয় যে, ইহারা প্রায় 
সকলেই চার প্রকার পতাকা-স্থানকের লক্ষণে নাট্যশান্্কেই অনুসরণ 
করিয়াছেন। 
৬। সন্ধ্যস্তর-প্রসঙ্গে আলোচিত হইয়াছে |. 


ড় 


এগাৱ 


চতুৰ্বত্তীতি vers ৰৃত্তয়োইস্মিন্‌। বৃত্তিরিতি, নেপথ্য ৯-গীত- 
বাদিত-রস-ভাবাভিনয়২-নৃত্য-জাতীনাং ক্কাপি বিশেষে বর্তনমিতি 
বৃত্তিঃ কথিত| | অথবা বিলাস-বিন্তাসক্রমে! বৃত্তিরিতি। এতা 
বৃত্বয়শততুবেদীসমাশ্রয়াঃ। যথাক্রমং চ বাঁক্‌-সত্ব-লীল1-ব্যায়াম- 
প্রধানাঃ। বাচিকং ভারত্যাম্‌, সাত্বিকং সাত্বত্যাম, আহার্ষং 
কৈশিক্যাম্‌, আঙ্গিকমারভট্যাং qe ভবতি। তদেতাঁভিশ্চতুর- 
বস্থানি রূপকাণি সিধ্যন্তি। এতাশ্চ নামতঃ কথ্যন্তে,--ভারতী, 
WTS, কৈশিকী, আরতভটী | 
তত্র ভারতী কথ্যতে,_ 
qi বাক্প্রধান! পুরুষ-প্রযোজ্যাত স্ত্রী বি সংস্কৃত-পাঠ-যুক্ত। | 
স্বনামধৈয়ৈৰ্ভৱতৈঃ প্রযুক্তা তাং ভারতীং বৃত্তিমুদাহরস্তি ৷৷ 
(না-শা-২০২৬) 
ভারভী করুণাদ্ভূতে 
বীরাদ্ভূত-প্রহসনৈরিহ ভারতী wis 
সাত্বত্যগীহ গদ্দিতাদ্ভূত-বীর-রৌদ্ৈঃ। 
শৃঙ্গার-হাস্ত-করুণৈরপি কৈশিকী স্তাদ্‌ 
ইষ্টাতক ভয়ানকযুতারভটা HANI ৷৷ 
ইত্যাচার্বমতমদঃ১ সাঁরঃ পুনরয়ম্‌;-- 
রসান্‌ সর্বানিয়ং বৃত্তির্ভারতী ব্যাপ্য তিষ্ঠতি | 
বিভূতিব্যোমভূতস্ত পদার্থান সকলানিব। 
নামমাত্র সমুদ্দিষ্টাশ্চততো বৃত্তয়ো ময়। 
একীভাবস্ত সর্বাসাং ভারত্যামেব Ges ॥ ইতি 


১। খ-_নেপথ্যে, গ--নেপথ্য ২ ৷ খ--ভাবাভিনব, গ--ভাবাঁভিনয় 
৩। খ-ঁপযুজ্য ৩ ক। খ-দিষ্টা ৪। খ--মতসদঃ 
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অস্ত বৃত্বেশ্চত্বারো ভেদ! অঙ্গত্রমাগতাঃ;_ প্ররোচন৷, AVA, ৰীথী, 
ATAR তথ৷৷ তত্র, _ 
জয়াভ্যুদয়মাপন্ন! TAN PAA | 
সৰ্বপাপ-প্রশমনী পূর্বরঙ্গে প্ররোচনা ৷৷  (না-শী-২০।২৮) 
প্ররোচনায়াঃ কোহৰ্থ ? 
প্রসিদ্ধাৰ্থ-প্ৰদশিনী* প্ররোচনাভিধীয়তে | 
saN, — 
'_ অভ্তোধিবারি-তরণে ভয়কাতরাক্ষ্যা 
AR করে করতলেন দৃঢ়ং FST | 
সোৎকম্প ঘৰ্ম-পুলকোদ্‌গম-গদ্‌গদোক্তিঃ । 
সন্বাশ্রয়ো জয়তি কোহপি হুরেবিকারঃ ॥ 
অন্তে ত্বাুঃ5 
প্রস্তুতস্তৈব MOD বন্নিপ্পন্নেন TSA | 
কথনং সা acaba 55415781778 ll 
যথা নরকবধেঠ 
ABE তক্রোডরূপং৬ দন্লজপতি-বপুৰ্মেদ-রক্তাত্দংষ্টং 
-দৃষ্ট ! ত্রাসেন দুরং ভুবমভয়বচোব্যাহৃতেহপি প্রয়ান্তীম্‌। 
পারাৎঃ কৃষ্ণ পরোধেঃ ক্ষণবিধৃত-চতুৰ্বাহু-চিহ্নাত্মমৃতিঃ 
স্বস্থামুখাপয়ন্‌ বো৮ দিগুণভুজলতারেোহ-বোমাঞ্চিতাঙ্গীম্‌ | 
মুখাদ্ি-সন্ধীনামবতারায়াদৌ প্ররোচনা কাৰ্ধ৷ নান্দ্যপি তত্ৰৈব 
কর্তব্যা। SJF 
নাটকাদিষু রপেষু পর্বরজ-সমাশ্রয়া”ক। 
নান্দী নাম বিধাঁতব্যা সরববিদ্ব-প্রশাস্তয়ে ৷৷ 
. কা পুনরিয়ং নাম ? পূবৱঙ্গস্থাঙ্ম্‌। বখাহ বাদরায়ণঃ,_ 
যদ্প্যঙ্গানি ভূয়াংসি পূর্বর্গন্ত নাটকে | 
তথাপ্যবশ্যং কর্তব্যা নান্দী বিত্নপ্ৰশান্তয়ে ৷৷ 


01287755815 1084 
৫1 খপ্রদর্শনী "৬ | খ্রীড়রপং ৭1 খ-মায়া, গ"পায়াৎ ৮। খ-বা, 
গ-বঃ ৮ ক। খ-সমাশ্রয়াৎ 
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যদুচ্যতে নান্দ্যন্তে স্ত্রধার ইতি। প্রধানমঙ্গং পূর্বরঙ্গে সূত্রধার- 
প্রযোজ্য-দেবস্ততি-সমাশ্রয়া, আশীর্বচনাত্মিকা, দ্বাদশপদা, অষ্টপদা 
বা। পদমপি দ্ধয়মত্র সম্মতম্‌। শ্লোকস্ত পাদ এব পদম, তেষাং 
Wer শ্লোকদ্বয়ং শ্লোকত্ৰয়ং বা বিধাতব্যম্‌। যে তু সুপ_তিডাং 
সংজ্ঞাশব্দং পদমিচ্ছত্তি তেষাং সুবস্ত-তিঙম্ত-পদৈ-দবদশভিরষ্টাভিশ্চ 
এক এব শ্লোকঃ কর্তব্যঃ। উভয়মপি প্রসিদ্ধমেব। অন্তস্বাহ,_ 
ক্রিয়া-কারকযুক্তং বাক্যং পদমিতি ৷ 
ক এষ সূত্ৰধারে৷ নাম? আহ শাতকণিঃ,-- 
অনুষ্ঠানং প্রয়োগস্ত সূত্রং তদ্ধারয়তীতি স্থূত্ৰধারঃ ৷ 
পূরবরক্গ-মাত্রোপযোগী বহিঃপাত্রমিত্যর্থঃ | 
যথাহ ভরতঃ, = 
স্থূত্ৰধারঃ পঠেত্তত্র মধ্যমং স্বরমাশ্রিতঃ। 
নান্দীং পদৈদ” 1দশভিব্লষ্টাভিৰ্বাপ্যলঙ্কৃতাম্‌ ॥ 
নমোহস্ত সর্বদেবেভ্যো দ্বিজাতিভ্যঃ শুভং তথা | 
জিতং সোমেন বৈ রাজ্ঞা চারোগ্যং গোভ্য এব চ। 
SHER তথৈবাস্ত হতা ব্ৰহ্ধদ্বিষস্তথ| ৷ 
প্রশাস্ত্িমাং মহারাজঃ পৃথিবীং সহসাগরাম্‌ (চ সসাগরাম্‌? yi 
রাজ্যং প্রবর্ধতাং চৈব রঙ্গস্তাশা সমৃদ্ধ্যতাম্‌ | 
প্রেক্ষাকতুর্মিহান্‌ ধর্মে! ভবতু ব্ৰহ্মভাষিতঃ ॥ 
কাব্যকতুৰ্ধশশ্চাপি নিত্যমেব প্রবর্ধতাম্‌। 
ইজ্যয়া চানয়া নিত্যং গ্রীয়ন্তাং সর্বদেবতাঃ ॥৯ 
নান্দী-পদাস্তরেষু চ হোব্যং সত্ধিতি নিত্যশঃ। 
বদেতাং অম্যগুক্তাভির্বাগভিত্তৌ পাৰিপাখ্বিকে ॥ 
এবং নান্দী বিধাতব্যা যথাবল্লক্ষণান্বিত| | 
(না-শা-৫১০৪-১১০) 


al খ-দেবতা 
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নান্দী-প্রয়োগে চ কৃতে গ্রীতো ভবতি চন্দ্রমাঃ। (না-শা-৫৪৯) 
কিং ফলং স্তাৎ? রসাধারত্বাচ্চন্্রমসস্ততগ্রীতিস্থলভা! রসসম্পত্রয় 
ইতি। 
আশীর্বচন-সংযুক্ত! নিত্যং যস্মাৎ প্রযুজ্যতে ৷ 
দেব-দ্বিজ-নৃপাদীনাং তক্মাক্সান্দীতি সংজ্ঞিত| ৷ না-স|; ৫২৪ 
নান্দী পূর্বরঙ্গস্যাজং মুখ্যতমম্‌। বথাহ,-- 
প্রত্যাহার-মার্জনা-গীভবিধি-্রক্মযোগ-চারী-মহাচারী-প্ররোচনা- 
নান্দী-জর্জরভ্বতি-দিগ বন্দনাদীনি দ্বাবিংশত্যঙ্গানি বাদ্য-গীত-মৃত্য- 
পূৰ্বক-দেবস্তুতিশরীরস্ত পূর্বরঙ্গস্তেতি ৷ 
নান্দী-প্ররোচনে কথিতে এব। জর্জরস্তর্তিরধথা,- 
ব্ৰহ্মণাভিহিতঃ শত্ৰুঃ সুরাধীশো ধ্বজেন হি | 
জর্জরানকরোদিপ্নান্‌ তেনোক্ত! জর্জরস্তুতিঃ ৷৷ 
জর্জর ইতি শক্রুব্বজস্ত পূর্বাচার্যদশিতঃ সংজ্ঞা-শব্দঃ | 
দিগত্ৰন্দন| বথ৷,_ 
গৃহীত বন্দনাং যুয়মধিপাঃ ককুভাং স্থুৰাঃ। 
আসীদত মহারাগা রঙ্গরক্ষাং বিধত্ত মে ৷৷ 
এষামঙ্গানামন্তে স্থত্ৰধারঃ কার্ধমভিধত্ত ইতি নান্দ্যন্তে স্থত্ৰধারঃ | 
এতদেব নান্দ্যত্ত-শব্দবাচ্যং যদনস্তরং কাব্যপ্রস্তাবক-প্রবেশ ইতি। 
SIL? সুত্রধার-প্রযোজ্যত্বাত্তেষাম্‌। কুতঃ TAG ্ুত্রধার৮_-স 
এব তেষাং পাঠকঃ স এব চান্ত ইতি? সত্যম্‌, ুত্রধারাকৃতিঃ 
স্থাপকে| নামান্ঃ প্রবিশতি, সোহয়মন্তে স্তাৎ। যথা” 
প্রযুজ্য১০ রঙ্গানিজ্জামেৎ স্ুত্রধারঃ AAA | | না-শী-৫1১৬১ 
স্থাপকঃ প্রবিশেত্তত্র স্ত্রধার-গুণাকৃতিঃ ॥ না-শা-৫৷১৬২ 
স্থাপকস্ত প্রবেশে তু কৰ্তব্যাৰ্থানুগ। AN | না-শী-৫১৬৩ 
সুববাক্য-মধুরৈঃ শ্লোকৈ-ানাভাব-রসান্বিতৈঃ ॥  না-শো-৫1১৬৫ 
১০ 


১৪৬ নাটকলক্ষণৱতুকোশ ৰ 


AAI রঙ্গং বিধিবৎ কবেনীামানুকীৰ্তয়েত।৷ না-শা-৫১৬৫ 
প্রস্তাবনাং ততঃ কুর্ধাৎ কাব্যপ্রস্তাবনাশ্রয়াম্‌ ॥৯ ১ না-শা-৫১৫ ৮ 
দিব্য দিব্যাআরয়ে! ভূত! মানুষে মানুষাঅয়ঃ। 
দিব্য-মানুষ-সংযোগে দিবো] বা মানুষোহপি বা ৷৷ 
মুখ-বীজার্থ-সদৃশং নানামার্গ-সমাশ্রয়ম্‌। 
নানাবিধৈরুপক্ষেপৈঃ কাব্যোপক্ষেপণং ভবেৎ ॥ x 
প্রস্তাব্যৈবং বিনিজ্কামেৎ কাব্য-প্রস্থাপকে| দ্বিজঃ। 
না-শা-৫৷১৬৭-৬১ 


কশ্চিন্দোষঃ। qa ভরতোপদিষ্টঃ ক্ৰমঃ স খলু মানুস্তাং সভায়াং 
সঙ্কটতয়| নোপন্থাস্তঃ। 
সুবস্ত-তিঙস্তে্বাদশপদী যথ|,-- 
অজ্ঞেয়াবধি-তপ্যমান-তপসাং সাৰ্ধং শরিয়া দীৰ্ঘতাং 
পুষ্ণত্যঃ স্মরধগ-বিলোচন-শিখিজ্যোতিঃ সনাভিত্বিষঃ | 
ইন্দু-এন্থন-হেমশৃত্খল-লতাঃ প্ৰেম্বদ্বিয়দ্বা হিনী-- 
ANS: শীকর-কুন্দকুড মলতৃতঃ শস্তোর্জটাঃ পান্ত বঃ ॥ 
অষ্টপদী বথ৷,-- 
জয়তি সিত-বিলোল-ব্যান-যজ্ঞোপবীতী 
ঘন-কপিল-জটান্ত-ভ্ৰস্ত-গঙ্গাজলৌঘঃ। 
অবিদ্বিত-মৃগচিহ্নামিন্দুলেখাং দধানঃ 
পরিণত Afsaag: পিনাকী | 
জয়তি গজরাজ-বদনো বদ রাজতে স্থধাংশু-নমা। 
অধেপতুক্ত-সম্মিত-পরতরভাগা WHAT | 


১১। খ-প্ৰস্তাবনাশ্রয়াৎ। 


"_ নাটকলক্ষণরত্বকোশ ১৪৭ 


যত্ৰ তু শ্লেকৈন্তিভিদ্বাভ্যাং ব| প্রয়োগস্তত্র প্রথমো৯১ ভারতীং 
বৃততিমাশ্রিত্য পুষ্পাঞ্জলিনা কৰ্তব্য; ৷ পুষ্পাঞ্জলিরয়ং বিশ্ব শময়তি, রঙ্গ- 
শোভাং জনয়তি চ। অপরগ্লোকো যথাবৃত্তি যথারুচি। তেষু তথা TH 
কর্তব্যো যথা প্রস্তরতার্থান্থুরোধোহপি স্তাং। তত্র স্মত্ৰধারবিষয়ে,-- 
কর্তব্যং চামুখং প্রস্তাবনা চাস্যৈব নামাস্তরম্‌। আমুখমেত- 
দুংপাদ্ধবস্ত** শ্ুচনান্বরূপালাপঃ স চ সন্ধেমুখস্যাদিত; কার্ধঃ। 
তগ্যাথা,_- 
নটী বিদূষকো। বাপি পারিপাস্থিক এব বা। 
সূত্ৰধারেণ সহিতাঃ সংলাপং যত্ৰ FCT ৷৷ 
চিত্রৈর্বাকোঃ ন্বকার্ধোখৈ-বাঁধ্যক্ষৈরন্যথাপি বা 
আমুখং sfa বিজ্ঞেয়ং বুধৈঃ প্রস্তাবনাপি A ৷ 
নাশা-২০৩০-৩১, 
অন্যন্ত,__অন্যা৯ওপদেশেন কথানুকথাভ্যামেককঃ সাম্থগো বা 
স্ত্রধারঃ কুৰ্ধাদামুখমিতি। 
অন্তর্নেপথ্যমাত্রোক্তি-শ্রুতি-স্মরণ-দর্শ নৈঃ। 
স্বৈরঙ্গৈশ্চাপি১ Tees ASST? ‘দামুথং বুধঃ ॥ 
অস্তাঙ্গানি, উদ্ঘাত্যকাবলশিতকে ছে বীথ্যা, কথোদ্ঘাত- 
প্রয়োগাতিশয়-প্রবর্তকা অস্তৈবাঙ্গানি ত্রীণি এবং পঞ্চাঙ্গানি। 
উদ্‌ঘাত্যকন্তায় মর্থ:,_পদান্যনবগতার্থানি প্রশ্নেনাবগতার্থৈঃ পদৈঃ 


প্রতিপাদয়তি যত্তত্চ্যতে। যথা” 
নাটকং CEST: শ্লাঘ্যং যে SATS সতাং মনঃ। 


ক তেষাং ARIA রতুকোশক্ৃতাবিতি ॥ 

অৰলখ্িতকং পাত্ৰসংসূচনাৰ্থং যদালপনং তদ্দ্ৰষ্টব্যম্‌। যথা; 
তবাস্মি গীতরাগেণ ছারিণা SAS হৃতঃ। 
gue ইব রাজেন্ঞঃ সারদ্গেণাতিরংহসা ॥ অভি-শকু, ১। 


১২। খ-গ্রথমং | ১৩। খ-বন্তস্থচনান্বরপ। ১৪। খ-অন্টোপদেশেন। _ 
১৫ ক-ন্বৈরৈবীথ্যৈর্বা কুৰধাদ৷--- | 


১৪৮ নাটকলক্ষণরতুকোশ 


কখোদ্ঘাতঃ__যত্র সূত্ৰধারস্ত বাক্যং বাক্যার্থং বা গৃহীত্বা পান্রং 
প্রবিশতি। 
তগ্ভথা,_যৌগন্ধরায়ণো রত্বাবল্যাম,_ 


এবমেতৎ। দ্বীপাদক্থল্মাদিত্যাদি। বত্বা_১পৃ-২৩ 
বাক্যার্থং প্রতিজ্ঞা-ভীমে ভীম 
আঃ শৈলুষাপসদেত্যাদি। বেণী-_পৃ-১* 


প্রয়োগে তু প্রয়োগং তু সৃত্রধারঃ প্রযোজয়েৎ। 
ততশ্চ প্রবিশেৎ পাত্রং প্রয়োগাতিশয়ে| হি সঃ ৷৷ না-শা-২০৩৬ 
যথ। স্বপ্নবাসবদত্তে নেপথ্যে স্ুত্রধার উৎসারণাং শ্ৰুত্বা পঠতি,-- 
অয়ে কথং তপোবনেইপ্যুৎসারণ1। (বিলোক্য ) কথং মন্ত্রী যৌগন্ধরায়ণো 
, বৎসরাজস্ত রাজ্যপ্রত্যানয়নং কতু কামঃ পন্মাবতীয়জনেনোৎসার্যতে। 
ইত্যুৎসারণাশবোহত্র পূর্ব+৬প্রয়োগমুতঘাট্য নাটকার্থ-সৃচক ইতি 
প্রয়োগাতিশয়ঃ | 
পূর্ব-প্রয়োগমুদ্ঘাট্য কথোদ্‌*'ঘাতাদি-বিষয়ঃ | 
উৎসারণী-প্রয়োগশ্চ অস্কৌপক্ষেপলক্ষণ ৷৷ 
স খন্বতিশেতে ৷ 
প্রবর্তকঃ। 
কালকৃত্যং ষদাশ্রিত্য স্মত্রধারঃ প্রবর্তীতে | 
তদাশ্রয়স্ত পাত্রস্ত প্রবেশস্ত প্রবর্তকঃ |. না-শা-২০৩৭ 
aay শরিষ্ঠাপরিণয়েত_ 
নটা__কদরং Oy সম্স্সিঅ গাইস্সং। 
নটঃ__ন্বিমৎ বসন্তমাতিত্য গীয়তাম্‌। 


নটি--অলং ofits বিরহিজণ সম্তাবকারিণা। বরং অগ্লং১৮ সমস্সিঅ 
গাইস্সং। 


১৬। TAG পূর্বকপ্রয়োগমৃত্সার্য। ১৭। ক-উদ্ঘাত্য-কখোদ্‌... 
১৮। ক-অলং / খ-অণং | 


নাটকলক্ষণব্বতুকোশ ১৪৯ 


তত্র বসন্ত১স্ভাবরুচিং দৰ্শয়স্ত্যয অনয়| শগিষ্ঠায়| অবস্থা 
প্রবতিতা | অন্তে তুল্যকাৰ্ধ-প্রবৰ্তকমেব প্রবর্ত কমিচ্ছন্তি। যথা, 
গুরোধিধাতুং শুক্রযামিত্যাদি। নাগা-১৷৪ 
যথ|,--সাংযাত্ৰিকৈঃ সহ সমূদ্ৰগমনমেব লাধয়ামি। 
যথা,-_বিশ্বামিত্রমুনিরধথা রঘুূপতেঃ সীতাবিবাহং প্রতি ব্যগ্রাত্মা যততে 
তথা বয়মমী যতুং বিধাস্যামহে ইত্যাদি | 
বীথ্যঙ্গৈরিতি নিৰ্দেশান্নালিকাপি কাধ৷৷ যথা বাসবদত্তাহরণং 
YA স্থুত্ৰধারঃ,_ 
হন্তে ক্ণস্ত কা শক্তিঃ ২০ক্ষ-প-মধ্যগতোহসণ্ডি কঃ। 
ata: কিমধিতিষ্ঠম্ভে| ন বাচ্যাঃ afa হতাঃ ॥ ইত্যামুখবিধিঃ | 
ভারতীরৃত্তিরিয়ং বৈদর্ভ-গোৌড়ীয়-পাঞ্চাল-রীতীনাং তিন্বণামঙ্গং 
Caan | 
যা সাত্বতেনেহ গুণেন যুক্ত| ত্যাগেন শৌধেঁণ সমন্বিত চ। 
হর্ষোত্তরা সংহৃত-শোকভার| সা সাত্বতী নাম ভবেত্ত বৃত্তি ॥ 
না-শা-২৭৪১ 
সাত্বত| গুণা গুরুশুআবাদি-সছতয়ঃ | 
যথা রামোহজহত্রাজ্যং পিতুর্ভক্যা ক্ৰমাগতম্‌ ৷ 
বনেহপি ন্যবসদ্ধষ্টশ্চতুর্দশ-সম। অপি ॥ 
ত্যাগে যথা,-- 
বধ্যো মে হন্ত মাং পার্থ; পৃথে সার্থাস্ত তেহর্থনা। 
ইত্যদদাৎ কবচং CT কর্ণ; স্বপ্রাণ নিস্পৃহ: || 
CNTA যথা, 


এষ কুষ্ণকচাকর্ষা প্রাপ্তোঃ দুঃশাসনে! AH | 
পাতু কশ্চিং as তিষ্ঠাম্যেহি কৃষ্ণে হতো রিপুঃ ॥ 


১৯।  ক-বসন্তবাতাবরুচিং, _ খ-বপস্তাব তাররুচিং, TAA অরুচিং। 
Ro | খ-[ ক] সমধ্য** | 3 


১৫০ নাটকলক্ষণরত্বকোশ 
হর্ষোত্বরেতি।_ নি 
আঃ কিং শোচাম্যহং স্নীব হতান্‌ বন্ধন দশাননঃ। J: 
দৃশো মুক্তার বীক্ষধ্বং নিহ্বতৌ রামলক্ম্ণৌ ॥ 
সৈব রৌদ্রেহপি ॥ রাঘবাভ্যুদয়ে রাবণং প্রতি জটায়ুঃ,_ ৷ 
অবনি-রবিরথাস্তঃ প্রস্থিতৈকৈকচঞ্চু- f: 
পুট-কুহর-বিলোল-ব্যালকল্লাএ-জিহ্ব: | f 
অরুণ-রুচির-তির্যগ বতিশ্দৃগ -ভৈরবাস্তঃ 
কবলয়তু GIB ক্রোধদীপ্চো! জটায়ুঃ ॥ 
অদ্ভূতে যথা কুস্তাস্কে,_ 
রাবণঃ--অহো লাঘবং বানরস্ত | 
সীতা--হদাশ পরক্মংতি কিংণ ভণসি। 
অল্পকরুণা যথা, K F 
বিবৃদ্ধাত্বাপ্যগাধোইপি ছুরস্তোইপি মহানপি ৷ এ; 
বাড়বেনেহ জলধিঃ শোকঃ ক্রোধেন পীয়তে ॥ | 
স্ল্পশূঙ্গারো যথা,-- 
প্ৰিয়ে তাবন্ন নেত্ৰাভ্যাং পাস্যামদ্য তবাননম্‌। 
ন দৃশো যাবদক্রণি বমস্তি রিপুষোধিতাম্‌॥ 
পরস্পরাধর্ষণকৃত! যথা কৰ্ণ,-_ 
জাত্যা তাবদবধ্যোহসি চরণং তিমমুগ্যতম্‌। 
অনেন লুনং খড়েগন পতিত বীক্ষসে ক্ষিতৌ ॥ বেণী, ৩৩৭ a 
যথা চ শমিষ্ঠায়াম্‌২০-ক_ i 
তবৈষ aar বামঃ পাদঃ শিরসি ধাধতাম্‌। a 
অন্যাঃ পঠতি,_-উদ্ধরৈনং পুনঃ কৃত্বং পতিত বেংস্তনি ক্ষিতো | 
অতএব ভরতঃ__ i 
বীরাদ্ভূত-রৌদ্ৰবস| বিজ্য়| স্বল্প-করুণ-শৃঙ্গার | y 
উদ্ধত পুরুষ-প্রায়। পরস্পৰাধৰ্ষণকৃত| চেতি ॥ না-শা-২৭৪৩ ৷ _ 
২০-ক। খ-শমিষ্ঠা। 
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অস্যাশ্চত্বারে| ভেদাঃ,_উদত্থাপকঃ, পরিবর্তকঃ, সংলাপঃ, সাঙ্ঘাত্য 
শ্চেতি | { 
উখাস্তাম্যয়মহং R তাবদ্দৰ্শয়াত্মনঃ শক্তিম্‌ ৷ না-শা-২৭৪৫ 
অৱেৱে প্রহরন্ব পশ্যামন্ডে শক্তিমিতাদি | 
সংঘধাশ্রয়াদ্বাপি প্রাজ্ঞৈরুথাপকে| মতঃ ৷৷ না-শা-২০1৪৫ 
ঘোগক্ষেমীবহং কর্ম প্রারন্ধং বীক্ষ্য নিক্ষলম্‌। 
পরাবৃত্যারভেতান্তদ্‌ ভবেৎ স পরিবর্তকঃ ৷৷ 
ভেদঃ চ সাম চ দানং চ ত্রয়ং নিক্ষলতাং ASI 
উদ্ধরেদ্দগমাস্থায় যংস্তাত্তৎ পরিবর্তকম্‌ ৷৷ 
যথা রাঘবাভ্যুদয়ে কূটসন্ধিনা সামদানে নিক্ষলীভূতে রাবণঃ 
স্বরূপমাস্থায় _ছুরাত্মন্‌ লক্ষ্মণ: তিষ্ঠ তিষ্..ইত্যাদি ব্যাহৃতবান্‌ 
অন্যে তু প্রকৃতস্য কার্ধস্য দৈববশাদন্যথৈব পরিপাকঃ স 
পরিবর্তকঃ। যথা বারি প্রবিশ্য কার্ষমনিচ্ছন্নেব১ ছূর্যোধনো 
ভীমস্য বচঃ SPR ক্ৰোধাদুখিতঃ ৷ 
সাধৰ্ষজে| নিরাধর্ষজো দ্বিবিধঃ সংলাপঃ। ন্যক্কারকারী চ যথা, 


দুরাত্মন্‌ তিষ্ট fed ক গমিশ্বাসি। অয়ং ন ভবসি। 
তদ্বধাছরস্তান্তং গমিয়াযম়ীত্যাদি। 


নিরাধর্ষজো যথা, 
BA সহ ময়াধীতং SS চেতি। 
অন্তস্বাহ,_ 
নাধীতং ন শ্ৰুতং সাৰ্ধং তয়! সহ ময়া BPS 
ইত্যধিক্ষিপ্তবান্‌ বাক্যমেকোই)স্থাস্যাক্ষমা যুতঃ ৷৷ ইতি। 
সাঙ্ঘাত্য উচ্যতে,-- 
মন্তার্থকার্ধসংসক্তো দোষাদ্দৈবস্য চাত্মনঃ। 
সংঘাতভেদ-জননঃ সাংঘাত্যঃ কূট-উচ্যতে ৷৷ নাঁশ৷-২৭৫০ 
২১ | খ-কার্যমচ্ছিন্েব-. গ-কাধমনিচ্ছ''' । ২২ | ক-বাক্যমেকেহন্স্তক্ষমা 
খ-মেকোহন্তস্তক্ষমা, NIIET] | 
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লাবণকদাহে বাসবদত্তায়। মরণং সাধিতম্‌। ব্লাঘবাভ্যুদয়ে 
রামং বঞ্চয়িতুং রাবণেন কুটসন্ধৌ জালিনী নাম রাক্ষসী সীতা 
কৃতেতি। সাস্বাতী-বৃত্তিরিয়ং পাঞ্চাল্য। অঙ্গং বেদ্ধব্যেতি। 
কৈশিকী,-- 
শৃঙ্গরাভিনয়োদ্ভাসি-পাঠ্য-মাল্যবিভূষণা। 
ৃত্য-বাদিত্র-গীতাট্যা কামসস্তোগ-লক্ষণ] ॥ 
স্থকুমার-কাব্যবন্ধা মুজ্জলবস্ত্রাভরণ২ ৩বেষাং D | 
কামোপচার-বহুলাং ভাষস্তে কৈশিকীং কবয়ঃ ৷ 
অস্তাশ্চত্বারে। ভেদাঃ,__নর্্ধ, নর্মস্ফোটঃ, নর্মগৃর্ভঃ, নর্মস্ফঞ্জশ্চ | 
পরাপবাদৈঃ পরুধৈরশ্লীলৈশ্চ বিবজিতম্‌। 
শুদধমন্তর্গতাকৃতং af স্যাচ্ছন্দগর্ভকম্‌॥ 
উপস্থাপিত -শূঙ্গারং হাস্ত-প্রবচন-প্রায়ং নরম ব্ণয়ন্ত্যাচার্যাঃ ৷ 
আবদ্ধ-গীত-রভলাঃ কর্ণোত্ংপিত-পল্পবাঃ। 
কামোৎ্সবে বিলাদিম্তঃ ক্ৰীড়ন্ত্যদ্তপুৱে পুরে ॥ 
অন্তৰ্গতাকৃতং বথা|,--কলকণিতগৰ্ভেণ কঠ্ঠেনাঘূৱিতেক্ষণঃ | 
পশ্য পারাবতঃ কাস্তামালিন্গয পরিচুদ্বতি ॥ 
ছন্সগর্ভং যথা, _ইয়ং নাম গতা কান্তা হৃদয়াৎ ক গমিষ্যতি। 
নিবদ্ধা সহজন্সে্-বজলেপেন যত্ৰ মে ॥ 
হাস্তপ্রবচনপ্রায়ং যথা,__ 
FANON FORT বরে ন পুনরস্মি বরস্তব RFI: | 
ভজতি পাদলতাহুতিমেকক: পিবতি বক্ত সুরাঞ্চ তথাপরঃ || 
ইত্যুক্তিভিঃ কান্তাং হাসয়ন, কোপং ত্যজয়তি। 
অন্তে পুনরাহুঃ,-- 
হাসেচ্ছাভয়ভেদেন নর্মাত্র ত্রিবিধং ভবেৎ | 
শৃঙ্গারোদ্দীপনে যঃ wie পরিহাসঃ সবিভ্মঃ | 
স্ত্ীপুংসয়োস্ত নর্মৈতদ্ধাস্যভেদ-ব্যবস্থিতম্‌॥ 


আজ ধল dO HES 
২৩।  খ-ভরণাবেষাং। 
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Fale কুন্থমৈশ্ছন্নাপীচ্ছয়াগত্য way | 

প্রিয়স্য নায়িকা যাতি যত্তদিচ্ছাশ্রয়ং ভবেৎ ৷৷ 
ভয়াশ্রয়ং যথ৷,-- 

মেঘোদ্গচ্ছ গুনগর্জ পুনবিকির বিদ্যুতম্‌। 
শ্লিষ্টোহহং যদ্ভয়ং যাস্ত্য! ক্ৰুদ্ধয়াপ্যৰ্থনাং বিনা | 
নর্মস্ফোটো যথা,_-গুপ্তেন কাচিদ্যবহৰম্তী নায়িকয়াগত্য প্রাপ্তা। 
অকিঞ্চিকুবাণেব war স্থিতে নায়কে শঙ্কাভয়পরা লজ্জা যত্র 
BI ভবতি স নর্মস্ফোটঃ। 
নৰ্মগৰ্ভে| যথা,_যত্র প্রচ্ছান্ধাত্মনে। রূপং তৎকাৰ্ধনিষ্পত্তয়ে 

স্থীয়তে স mats উচ্যতে । বৎসরাজন্থতে। নরবাহনঃ প্রভাবতী- 
বেষমাস্থায় ATA মদনমঞ্জুকাম, ৷ 
ESCH যথা,_ 

নবসঙ্গম-সম্ভোগে! যত্ৰ জায়েত BPS | 

aN স্ফঞ্জে| হাসৌ জ্ঞেয়স্তবসান-ভয়ানকঃ ॥ না|-শা-২৭৷৫৯ 

যথা রাজ! সহ CHAN প্রাপ্তোহস্তঃপুরযোষিতা ৷ 

দ্বয়োরপ্যনয়োঃ কষ্ট, ATR কুচ্ভাৎসমাপিতম্‌ ॥ 
কৈশিকী বৃত্তিরিয়ং বৈদৰ্ভ্য। অঙ্গং বোদ্ধব্যম্‌। 
আরভটী,--সমুদ্ধতপ্ৰায়গুণ। বীররৌদ্ৰাদ্ভুতাত্মিক। | 

কপটানৃতদভ্তেযু বঞ্চনাস্বন্দয়োঃ স্থিতা ॥ 
যুদ্ধ-নিযুদ্ধেন্দ্ৰলাল-মায়!-ছেদন-প্ন,তাদিভি্ারভটী জ্ঞেয়|। কপটে 
যথ|,--লাবণকদাহে বাসবদত্তায়া মরণম্‌। অন্তে যথা, cals 
বধে অশ্বথামা হতো হস্তাতি। ACS, মারুতেঃ সমুদ্রলঙ্বনম, | 
রামায়ণে লঙ্কাক্বন্দনমাক্ষন্দঃ। অথবা অঙ্গদেন মন্দৌদরী-কেশা" 
কর্ষণম্‌। যুদ্ধং রাম-রাবণয়োঃ। নিযুদ্ধং বালি-সুগ্রীবয়োরিত্যাদি | 
অস্যাশ্চত্বারে। ভেদ! যথা.__সংক্ষিগুকম্‌, অবপাতঃ, IFNA, 

সম্ফেট ইতি! 
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সংক্ষিপ্তকং যথা 

সংক্ষিপ্ত-বস্তবিষয়ঃ প্রয়োগাশ্রিত-শিল্পবান | 

বন্ুপুস্তোথানকৃতৈর্বেষৈঃ সংক্ষিপ্তকে| মতঃ ৷ না-শা-২০/৬৮ 

নাট্যে যানি রথ-চর্শ-বর্মধ্বজাদীনি ক্রিয়ন্তে তানি পুস্ত ইতি 

কীতিতানি। যথা, 

নারদেন শিল্পমাদৰ্শ্য নরকঃ ক্ষয়ং নীতঃ। 

যথা সহস্রমায়েন FD] মায়াবতী Fw) ॥ 

অন্তে পুনরন্তথৈব সংক্ষিগুকমিচ্ছন্তি। 

পূৰ্বনায়ক-নাশেনাপর নায়কসম্ভবঃ ৷ সংক্ষিপ্তকঃ। 
যথা,_রামেণ রাঁবণমপনীয় বিভীষণস্য রাজ্যে কৃতমভিষেচনম.। 


অবপাতঃ| ভয়-হর্ষ-বিদ্রব-সন্্রমাণাং ক্ষিপ্র-প্রবেশ-নির্ধাণ- 
মবপাতং RRI যথা” _ভারগবেণ যুদ্ধায় রামে আহ্য়মানে 
TAHT দশরথস্য মুহুঃ প্রবিশতো। নিৰ্গচ্ছতশ্চ AREA সভয়ং HAR 
চেষ্টিতমাসীৎ। সর্বথা বিক্লবস্য চেষ্টিতমবপাতঃ। 


বতৃখাপনং যথা,--শম্বৱকামদেবয়োঃ সংগ্রামে,_কিংস্যাদত্র 
শিশোঃ কামস্যেতি হবেঃ ক্রোধঃ, সীরিণঃ AIT, শোকে! যাদবানাং 
ভয়ং বন্দেবস্য ৷ নামনারসযুক্তং বন্ধ,নাং চেষ্টিতং বস্ৃথাপনমিত্যর্থঃ ৷ 
SIN, — সংগ্রাপ্তে Perrys হরধনুৰ্তদপরাধে পুরঃ 
FIRED পরাভবং ন সহতি প্ৰারন্ধ-যুদ্ধোৎসবে | 
উৎক্ধু্ধো জনকঃ শুচং দশরৎঃ প্রাঞ্যো বসিষ্ঠাদয়ঃ | 
স্তাস্তাঃ পতিতা ভয়েন চ Sai সখ্যা ধৃতা মৈথিলী ॥ ইতি 


সম্ফেটো যথা, বীররৌদ্রাভভূতপ্রাযৈযুক্ভঃ সম্তমময়ে| যুদ্ধ- 
নিযুদ্ধ-বহুলঃ কপটময়ঃ শন্্র-প্রপাত-বিষমঃ। বথা,_-সমুদ্র-মথনে 
দেবাস্থরাণাম্‌ ৷ যথ| 5, — 
বাহুযুদ্ধৈরস্তমুদ্ধৈঃ কপটেৰ্বহু-বিস্ধৱৈঃ | 
ঘোরমত্যন্তমভবদ্‌ যুদ্ধং বৃত্র-মহেন্দ্রয়োঃ ॥ ইতি 
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আৱরভটী-বৃত্তিরিয়ং গৌড়বুত্তে-( রীতে ? ) রঙ্গম,। 
এতা FSA ভরতেন খলু নাট্যস্য মাতরঃ কথিতাঃ। 
এতাস্বেব চ নির্ধাতং নাট্যং হরতি WAAT, | 
কাব্যমপ্যাভিরাকীর্ণং সতাং ভবতি রঞ্জনম,॥ 
রীতিনাং বিভাগঃ কাব্যমীমাংসায়াং দর্শরিতব্য ইহ তু ae 
বিস্তরভয়ান্নোদীরিতোইস্মাভিঃ | 
আসাং ভেদচতুষ্টয়েম্বৈকৈকমভিবাঞ্ছিতম, ৷ 
প্রয়োগে কবিভিঃ কার্ধং কৃৎস্নমেকত্ৰ ছুর্লভম২॥ ইতি 
(বলা হয়) syfa; অর্থাৎ এখানে (নাট্যে) চারিটি ৰৃত্তি। বৃত্তি’ 
কি (না), বেশ-ভূষা, গীত, বাদ্য, রস এবং ভাবের অভিনয় ও নৃত্য,_-এই 
সকলের কোন এক বিশেষ প্রকারে ব্যবহারকেই বৃত্তি বলা হয়। অথবা বিলাস- 
বিন্তাসের ক্রমই বৃত্তি। চতুর্বেদ২-সমাশ্রিত এই বৃত্তি ( চতুষ্টয় ) যথাক্ৰমে বাক্‌, 
সত্ব, লীলা এবং ব্যায়াম-প্রধান। ভারতীতে বাচিকাভিনয়, সাত্বতীতে সাত্বি- 
কাভিনয়, কৈশিকীতে আহাধাভিনয় এবং আরভটাতে আঙিক নৃত্য (প্রধান )। 
ইহাদের মাধ্যমেই কূপকের চারি-অবস্থা সিদ্ধ হয়। ইহাদের নাম বলা হইয়াছে 
ভারতী, সাত্বৃতী, কৈশিকী এবং আ রভটী ৷ 
ইহাদের মধ্যে ভারত্তীর বিষয় বল! হইয়াছে,_যে বৃত্তিতে বাক্য প্রধান 
এবং পাঠ্যাংশ থাকে সংস্কৃত ভাষায়, যে বৃত্তি পুরুষের দ্বারা প্রযুক্ত হয় ও স্ৰীলোক 
যেখানে বজিত এবংযাহার প্রয়োগ হয় ভরত মামধেয় নটগণের দ্বারা, তাহাকেই 
( পণ্ডিতগণ ) ভারতী বৃত্তি বলিয়া থাকেন 1° 
করুণ এবং অদ্ভূত রসে SAS | ভাঁরভীর যোগ থাকিবে বীর, অদ্ভুত 
এবং হাস্যরসের সহিত; সাত্বতীর যোগ বলা হইয়াছে age, বীর 
এবং কদ্ররসের. সহিত; ঠকশিকী যুক্ত থাকিবে শৃঙ্গার, হাস্য এবং করুণ 
রসের afew; আর আরভটা নির্দিষ্ট হইয়াছে ভয়ানক ও ale রসের সহিত 
যুক্ত বলিয়া | 
ইহাই আচার্ষের WS | এব্যাপারে সার কথা হইতেছে”_-আকাশের মহত 
যেরূপ সকল পদাৰ্থকে (ব্যাপ্ত করিয়া রহিয়াছে) সেই প্রকার ভারতী বৃত্তি 
সকল রস ব্যাপিয়া অবস্থিত। নামে মাত্র চারিটি বৃত্তির কথা বলা হুইল, 
তাহাদের সবগুলির একীভবন ভার্তীতেই দেখা যায়। 
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এই (ভারতী) বৃত্তির চার ভেদ অঙ্গরূপে পরিগণিত ;--গ্রবরোচনা, আমুখ, 
বীথী এবং গ্রহঙ্গন। 

তাহাদের মধ্যে, পূৰ্বৱঙ্গে প্রর্লোচন| জয় ও অভ্যুদয়সম্পন্ন, মঙ্গলকর, 
বিজ্ঞয়ুজনক এবং সক পাপের শ্রশমনে সমর্থ | 

প্ররোচনার অর্থ কি? 

afa অর্থকে যে উপস্থাপিত করে তাহাকেই প্ররোচনা বলা হয়। 
যেমন,_- 

সমুদ্রের জলরাশি উত্তীর্ণ হইবার কালে ভীতি-কাতর-লোচনা লক্ষ্মীর FATA 
দ্বার! করে দৃঢ়ভাবে ধৃত হরির কম্প, WH এবং রোমাঞ্চের সহিত গদ্গদ্ভাষণ-রূপ 
অলৌকিক সাত্বিক বিকার জয়ী হউক। 

অন্তে বলিয়া থাকেন,-- 

সংঘটিত কাহিনীর ( উল্লেখের ) ছ্বারা প্রস্তুত কাব্যকে যে উপস্থাপিত করা 
হয় তাহাই প্ররোচনা | 

যেমন নর কবধে৬১_- 

দানবপতির দেহের মেদ-মিশ্রিত রক্তের দ্বারা রণ্ডিত-দশন যাহার সেই 
(তৎকাল ) স্ষ্ট-বরাহ্রূপ দেখিয়া, অভয় বাক্য উচ্চারণ কর! সত্বেও ভয়ে দুরে 
পলায়নপরা পৃথিবীকে যিনি চতুৰ্বাহ-লাঞ্ছিত-নিজমুতি ধারণ করিয়া প্রকৃতিষ্থ 
করিয়াছিলেন এবং মনোহবর-চতুৰভূজের উপর আরোহণে রোমাঞ্চিতাজী তাহাকে 
(পৃথিবীকে ) সমূদ্ৰ হইতে উঠাইয়াছিলেন,_-সেই ge আপনাদিগকে রক্ষা 
করুন। 

মুখাদি (পঞ্চ-) সন্ধির অবতারণার জন্তু পূবে প্ররোচনা করণীয়। 
নান্দীও সেই স্থলেই করণীয় । যেমন বলা হইয়াছে, 

নাটকাদি রূপকে সর্বপ্রকার farsa শাস্তির জন্য পূবরঙ্গে নান্দী-( পাঠ ) করা 
উচিত। কি এই নান্দী? পূ্ধরঙ্গের একটি অঙ্গ । যেমন বাদক্রায়ণ৭ বলিয়াছেন 
নাটকে যদিও পূববস্গের অনেকগুলি অঙ্গ, তথাপি amfer জন্য নান্দী- 
(পাঠ) অবশ্যই কর্তব্য। 

যেমন, নান্দীর পর সুত্রধার, এই কথা বলা হয়। (এই নান্দী ) পূর্বরঙ্জের 
প্রধান অঙ্গ, সুত্রধার ইহার প্রয়োগ-কর্তা, (ইহা) দেবস্তুতিমূলক এবং শুভ- 
কামনাত্মক। ( নান্দী ) দ্বাদশপদ, অথবা অষ্টপদ|। দুই প্রকার পদ্ব-(গণনাই) 
এক্ষেত্রে সম্মত | (যীহাদের মতে ) শ্লোকের চরণই oe তীহাদের মতে দুইটি 
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বা তিনটি স্লোকে (নান্দী) করা উচিত। স্থবস্ত ও তিঙন্ত এই পারিভাষিক 
অর্থে যীহার| পদ-শব্দ গ্ৰহণ করেন, তাঁহাদের মতে বারটি বা আটটি স্থবস্ত এবং 
তিঙন্ত পদের দ্বারা একটি শ্লোকে নান্দী হুইবে। ছুই-প্রকারই প্রসিদ্ধ ৷" কেহ 
কেহ বলিয়া থাকেন,_ক্রিয়া-কারক যুক্ত বাক্যও পদ। 

কে এই সুত্রধার, ( এই প্রশ্নের উত্তরে ) শাতকণি৯ বলিয়াছেন,_ সুত্র হইল 
(নাট্য ) প্রয়োগের অনুষ্ঠান, যিনি তাহা ধরিয়া থাকেন ( অর্থাৎ পরিচালনা 
করেন ) তিনিই স্থত্ৰধার ৷ 

অর্থাৎ কেবলমাত্র পূর্যরঙ্গোপযোগী (কাহিনীর ) বহিভূত পাত্র । যেমন 
ভরত বলিয়াছেন,__মধ্যম-স্বর আশ্রয় করিয়া সুত্রধার বারটি বা আটটি পদের 
দ্বারা রচিত নান্দী পাঠ করিবেন। (যেমন )-_-১০সকল দেবতাকে নমস্কার, 
মজল হউক দ্বিজগণের, জয় হউক সোম-রাজের, গো-কুলের রোগহীনতা কামনা 
aft) বেদের ibe (অক্ষুণ্ণ) থাকুক, নিপাত ঘটুক বেদ-বিদ্বেষিগণের, 
মহারাজ এই সসাগর| পৃথিবী পালন করুন। রাজ্য বৃদ্ধলাভ করুক, রজের 
আশা সমৃদ্ধ হউক এবং দর্শকের হউক বেদোক্ মহান্‌ ধৰ্ম ৷ নিত্য বধিত হউক 
কবির যশ এবং সকল দেবতা এই যন্তের দ্বার! প্রীত হউন ৷ 

নান্দীর প্রত্যেক পদের অন্তে পারিপাস্থিকদ় সম্যক-রূপে প্রযুক্ত বাক্যের 
মাধ্যমে বলিবেন,__নিত্যই এইরূপ হউক । এই প্রকারে নির্দি-লক্ষণ নান্দীর 
প্রয়োগ করিবে। নান্দী প্রয়োগ করিলে চন্দ্র প্রীত হন। 

তাহার কি ফল? চন্দ্র রসের আধার বলিয়া তীহার প্রীতিতেই ব্রস-সম্পত্তি 
সহজলভ্য | 

যেহেতু (ইহাতে) দেব, দ্বিজ এবং Tiles আশীর্বচন নিত্য প্রযুক্ত হয় 
সেইজন্তই ইহাকে নান্দী বলা হয়। 

নান্দী হুইল oars মুখ্যতম অঙ্গ । যেমন বলা হুইয়াছে,--বান্য, গীত 
এবং নৃত্যের সহিত দেবস্তুতি যাহার শরীর সেই পূর্বরজের প্রত্যাহার, মার্জনা, 
ASAE, amait, চারী, মহাচারী, প্ররোচনা, নান্দী, জর্জরস্ততি 
এবং feat বন্দনা দি বাইশটি অঙ্গ।১+ l 

নান্দী এবং গ্ররোচনার বিষয় বলা হুইয়াছে। জৰ্জবস্তুতি বলা 
হইতেছে,-- 

ব্রহ্মার কথায় দেবরাজ ইন্দু ধ্বজের দ্বারা বিশ্নসমূছ eds (চরণ) করিয়া- 
ছিলেন বলিয়া জর্জরস্তুতি বলা হুয়।১২ 
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জর্জর এই সংজ্ঞা-শব্দটি পূৰ্বাচাৰ্যগণের দেওয়] শত্ৰুধ্বজের ATT | 

fact বন্দন! যেমন--দিকৃপতি দেবগণ, আপনারা (আমার ) বন্দনা গ্রহণ 
করুন এবং অত্যন্ত অনুরাগের সহিত অবস্থান করিয়া আমার অনুষ্ঠান রক্ষা 
করুন। 

পূর্বরজের এ-সকল অঙ্গের অবসানে স্থত্ৰধার (প্রকৃত ) কার্ষের কথা বলেন, 
--এই জন্তই বলা হইয়াছে নান্দ্যন্তে কুত্রধার | নান্দ্স্ত-শব্দের ইহাই অর্থ যে, 
এই সমস্তের পর কাব্য-প্রস্তাবকের প্রবেশ। কি জন্য? warts এগুলির 
প্রয়োগ করেন বলিয়া । কি করিয়া (এ-সকলের ) অন্তে স্থত্রধারের প্রবেশ 
বলা হয়? তিনিই এগুলি পাঠ করেন) তিনি কি করিয়া (এ-সকলের ) 
অন্তে হইবেন? সত্যই (যোগ্য প্রশ্ন ), (উত্তর হইতেছে ), সুত্রধারের অনুরূপ 
স্থাপক-নামক অন্ত একজন প্রবেশ করেন; ইনিই (এ্র-সকলের ) অন্তে প্রবেশ 
করিবেন ( বলা হইয়াছে )। যেমন ( বলা হইয়াছে )-- 

( এঁ-সকল অঙ্গের ) প্রয়োগাস্তে অনুগামিগণের সহিত স্থত্ৰধার মঞ্চ হইতে 
প্রস্থান করিবেন এবং প্রবেশ করিবেন স্ুত্রধার-তুল্য গুণবান্‌ ও রূপবান্‌ স্থাপক। 
স্থাপকের প্রবেশেও (কাব্যের ) অর্থান্ুসারে ধ্রুব! (গীত) হুইবে। ( স্থাপক ) 
নির্দোষ ও মধুর বাক্যে রচিত, নানা-প্রকার রস ও ভাব-সম্বলিত শ্লোকের ছারা 
নিয়মাঙ্গসারে রঙ্গ (রজস্থ দর্শকগণকে ) প্রসাদ্িত করিবেন এবং পরে কবির 
নায়-কীর্তন করিবেন। তাহার পর (প্রস্তুত) কাব্যের আরস্ত-সম্পকিত 
প্রস্তাবনার অনুষ্ঠান করিবেন ৷ (স্থাপক এই কার্ষে aces বস্তু ) দেব সম্পর্কিত 
হইলে দিব্য, মন্ুত্ব-সম্পফিত হইলে তদস্রূপ এবং দ্বিব্য-মানুয-সম্পঞ্চিত হইলে 
দিব্য অথবা মানুষের অনুরূপ বিষয় অবলম্বন করিবেন ( অর্থাৎ ততৎ সদৃশ 
বিষয়ের উপক্ষেপের মাধ্যমে প্রস্তাবনা করিবেন )। কাব্যের উপস্থাপন! হুইবে 
বিভিন্ন উপায়ে এবং ( কাহিনীর ) waver অনুকুল ও মৃখ্যার্থের অনুরূপ নানা- 
প্রকার সংক্ষিপ্ত উল্লেখের মাধ্যমে | এই-প্রকারে প্রস্তাবন| শেষ করিয়া কাব্যের 
স্থাপক দ্বিজ নিজ্রমণ করিবেন | 

এই স্থলে বক্তব্য হইল,_-উ্তপূর্বরলের অঙ্জসমূহ্রে অন্তে (অর্থাৎ) সমাপ্তির 
পর স্থাপক ( প্রবেশ করিবেন ), তাঁহাকেও সৃত্রধার-শব্দের দ্বারা অভিহিত করা 
হয়। তিনি নির্দোষ বাক্যে মধুর শ্লোক-সমূহের মাধ্যমে (রঙ্গ প্রসারিত করিবেন), 
এই স্থলে বহুবচন প্রয়োগ করাতে বুঝিতে হইবে যে, ইনিও পুষ্পাঞ্জলি দান 
প্রভৃতি (ব্যপদেশে ) নানা-ভাব এবং রপ-সম্বলিত কতকগুলি শ্লোক পাঠ 
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করিবেন ৷ পূর্বের মত ( স্থত্ৰধারের প্রসঙ্গে ) যাহা বলা হইয়াছে ইনিও (স্থাপক) 
যদি সেইভাবে পাঠ করেন তাহাতে কোনও দোষ নাই। ভরতের উপদিষ্ট 
ক্রম অবশ্য TITS কঠিন বলিয়া (এখানে সম্পূর্ণরূপে ) উপন্তস্ত হুইল না। 

স্থবন্ত-তিঙন্ত দ্বাদশপদ সমন্বিত নান্দী যেমন-- 

অন্তহীন তপশ্চধার মহিমার সহিত যাহা দৈৰ্ঘ্য পোষণ করিয়াছে, মদন- 
দাহক-নয়নাগ্নি-শিখার জ্যোতির তুল্য যাহার দীপ্তি, চন্দ্ৰকে বাধিয়া রাখিবার 
স্বৰ্ণ-শৃঙ্খললতা-সদৃশ এবং স্বৰ্গ-বাহিনীর স্রোতঃসম্ভূত জলকণারূপ কুন্দকোরক- 
ভূষিত শিবের জটা-পটল আপনাদিগকে রক্ষা করুক। 

অষ্টপদী যেমন,_-যিনি লঙ্বমাঁন শুভ্র-সর্পের যজ্ঞোপবীত ধারণ করিয়া থাকেন, 

যাহার কপিলবর্ণ নিবিড় জটামগুলের মধ্যে গঙ্গার বারিরাশি ঘুরিয়া বেড়ায় 
এবং যিনি মৃগচিহ্ন ( কলঙ্ক )-হীন চন্দ্ৰলেখাধারী, যুবমযুরের ন্যায় শ্ঠামকণ্ঠ সেই 
পিনাকধারীর জয় হউক১৩। 

যাহার স্থধাংসশ্ু-ধবল-দস্ত অৰ্ধভুক্ত মৃণালীর অপরার্ধের ন্যায় শোভমান, সেই 
গজরাজবদনের (গণেশের ) জয় হউক। 

যে-ক্ষেত্রে দুই বা তিনটি শ্লোকের প্রয়োগ, সেই স্থলে প্রথমটি ভারতী-বৃতি 
অবলম্বন করিয়া পুষ্পাপ্জলির সহিত (পাঠ) করিবে । এই (পুষ্পাঞ্জলি) Ra 
প্রশমিত করে এবং রঙ্গের শোভা BV করে। অন্য শ্লোক রুচি NRANTI যে- 
কোন বৃত্তি ( অবলম্বন করিয়া পাঠ্য )। এই শ্লোকগুলি যাহাতে প্রস্তুত বিষয়ের 
সহিত সমঞ্জস হয় সে বিষয়ে যত্ব কর! কর্তব্য । স্থত্রধার-সম্পর্কে বলা হইয়াছে 
যে, আমুখ (তাহারই ) করণীর। প্রস্তাবনা আমুখেরই নামাস্তর। এই 
আমুখের বস্তু উৎপাগ্ঘ এবং ইহা (APOI) স্থচনার উদ্দেশ্যে 
আলাপ (বিশেষ )। মুখ-সন্ধির আদিতে (প্রস্তাবনা ) করণীয়। বেমন 
(বলা হয় ),= 

বীখ্যঙ্গের মাধ্যমে বা অন্তপ্রকারে, নটী বা বিদূষক বা MRNAS যেখানে 
নানা-গ্রকার বাক্যে সুত্রধারের সহিত নিজেদের ব্যাপার লইয়া আলাপ 
করেন, তাহাকেই আমুখ বলিয়া জানিবে; পণ্ডিতগণ তাহাকেই প্রস্তাবনা 
বলিয়াছেন। অন্তে বলিয়াছেন যে, স্থত্ৰধার একাকী বা অনুগামীর সহিত 
কোন-কিছুর অছিলায়১৪ সংলাপের মাধ্যমে আমুখ করিবেন। 

নেপথ্য-বচনের শ্রবণ, (কোন কিছুর ) স্মরণ বা দর্শনের সুত্রে ( আমুখের ) 
নিজের অঙ্গ বা বীথ্যদের দ্বার! পণ্ডিত ব্যক্তি আমুখ রচনা করিবেন? I 
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আমুখের পীচটি অঙ্গ; তাহার মধ্যে উদ্‌ঘাত্যক এবং অবলগিতক এই 
দুইটি বীথীর এবং SCHENS, প্রবোগা|তিশয় ও প্রবর্তক (এই তিনটি) 
ইহার নিজের অঙ্গ। 

উদ্ঘাত্যকের অর্থ,_প্রশ্নের মাধ্যমে জ্ঞাতাৰ্থক-পদ-সমূহের দ্বারা বে 
অজ্ঞাতার্থক-পদগুলির (অর্থ ) প্রতিপাদন করা হয় তাহাকেই ( উদ্ঘাত্যক ) 
বলা হয়’৬। যেমন;-- 

কি-কি গুণে নাটক শ্লাঘ্য ছয়? যে-যে (ed) বিচক্ষণগণের মনোহরণ 
করে। কোথায় তাহাদের উল্লেখ দেখা যায়? রত্বকোশ (নামক) 
HRA | 

পাত্র (প্রবেশ) সূচনার জন্য যে সংলাপ অবলগিভক, তাহা ( পরে ) বলা 
হুইবে১৮। যেমন,-- | 

অতিবেগবান্‌ যুগের দ্বার! মহারাজ দুয়ন্তের ন্যায় আমি তোমার মনোহর 
সঙ্গীতের দ্বারা অত্যন্ত আকৃষ্ট হুইয়াছি১৯। 

কথোছ্ঘ|ভ,--যে-ক্ষেত্ৰে সবত্রধারের বাক্য বা বাক্যার্থ গ্রহণ করিয়া পাত্ৰ 
প্রবেশ করে। যেমন__রত্বাবলীতে যৌগন্ধরায়ণ,__ঠিক তাহাই । অন্তদ্বীপ 
হইতেও---ইত্যাদি২০। 

বাক্যার্থের উদ্বাহরণ যেমন,_-প্রতিজ্ঞাভীম-( অঙ্কে )২১ ভীম,_ আঃ, নীচ 
নট---ইত্যাদি | 

প্রস্তাবনার প্রয়োগে যে-ক্ষেত্রে স্ত্রধার (প্রকৃত রূপকের ) প্রয়োগ যুক্ত 
করিয়া দেন এবং তাহার পর পাত্র প্রবেশ করে, তাহাই প্রয়োগাতভিশয় | 

যেমন, স্বপ্নবাসবদত্বায় ZANI নেপথ্য হইতে সরিয়া যাইবার নির্দেশ 
( উৎসারণ ) শুনিয়া বলিয়াছেন,-- 

একি? তপোবনেও উৎদারণা? (দেখিয়া) এ-যে বৎসরাজের রাজ্য 
ফিরাইয়া আনিতে ইচ্ছুক যোগন্ধরায়ণকে পদ্মাবতীর লোকের! সরাইয়া 
দিতেছে২২ | 

উৎসারণা-শব্দ এইখানে প্রস্তাবনার প্রয়োগকে উদ্‌ঘাটিত করিয়া নাটকের 
বিষয়কে স্থচিত করিয়াছে,--সুতরাং এ-স্থলে প্রয়োগ তিশয় ( হইয়াছে)। 

(যাহা ) পূর্বের (অর্থাৎ প্রস্তাবনার ) প্রয়োগকে উদ্ঘাটিত করে, (যাহার) 
বিষয় কথোদ্ঘাতাদির বিষয়ের অনুরূপ এবং (যেখানে )উৎসারণার প্রয়োগ»২৩ 
অস্বের স্থচন| করা তাহার লক্ষণ২৪। ইহাই উৎকৃষ্ট উপায়। 
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প্রবর্তক,_ 

যেক্ষেত্রে কালের (খতুর ) কার্য অবলম্বন করিয়া সুত্রধার (কোন কিছু 
বর্ণনার) আরম্ভ করেন এবং তাহাকেই আশ্রয় করিয়া পাত্র-প্রবেশ ঘটে ; 
তাহাই প্রবর্তক ৫। 

যেমন শগিষ্ঠাপরিণয়ে,২৬__ 

নটা__কোন্‌ ay আশ্রয় করিয়া গাছিব? 

নট-_কেন, এই বসস্তকে আশ্রয় করিয়া গান কর। 

নটা-_বিরহিগণের সম্ভাপকারী এই খতুতে কাজ নাই। বরং অন্ত 

(কোন ay )-কে অবলম্বন করিয়া গাহিতেছি। 

এখানে বসস্ত-খতুর প্রতি অরুচি দেখাইয়া ইনি (নটী ) শমিষ্ঠার অবস্থার 
উপস্থাপন! করিয়াছেন ৷ 

কাহারও মতে সদৃশ-কার্ধের প্রবর্তনাই প্রবর্তক২৭ যেমন,_গুরু-শুশ্রাধার 
জন্ত--ইভ্যাদি। 

যেমন, _সমুদ্র-ব্যবহারী বণিকগণের সহিত সমুদ্রযাত্রা করি২৮। 

যেমন,__বিশ্বামিত্র মুনি যেরূপ va হইয়া রঘুপতির সহিত সীতার 
বিবাহের জন্য যত্ন করিতেছেন, আমরাও BAA যত্ন করিব__ইত্যাদি। 

(পূর্বোক্ত প্রস্তাবনাব্র লক্ষণে) “বীখ্যজের মাধ্যমে’--এই নির্দেশ থাকায়__ 
নালিকাঁও২৯ ( ব্যবহার ) করিবে । যেমন, - বাসবদত্তার হরণ সুচিত করিয়া 
ETT (পাঠ করিতেছেন ),_ 

কর্ণের হন্তে কোন্‌ শক্তি? কে ক্ষ এবং স-এর মধ্যে রহিয়াছে? কোথায় 
অবস্থান করিয়া যোদ্ধগণ শক্রর দ্বারা নিহত হুইলেও নিন্দার হন ANP? ? 

আমুখ-বিধি wate হইল। 

এই ভারতী বৃত্তি Cash, গৌড়ী এবং পাঞ্চালী তিন প্রকার বীতিরই অঙ্গ 
বলিয়া জানিবে ৷ 

যে বৃত্তি সাত্বত-গুণ-যুক্ত, ত্যাগ ও শৌর্য সমন্বিত, হ্রষ-প্রধান এবং যেখানে 
শোকভার সংহত তাহাই সাত্বভী নামক বৃত্তিত, । 

সাত্বত-গুণ হইল গুরু-শুশ্ৰষ| প্রভৃতি সদাচরণ৩২ | যেমন,- রামচন্দ্র পিতার 
প্রতি ভক্তির জন্য উত্তরাধিকার সুত্রে প্রাপ্ত রাজ্য পরিত্যাগ করিয়াছিলেন এবং 
চতুর্দশ বৎসর বনেও বাস করিয়াছিলেন৩৩। 

ত্যাগে যেমন,__ছে পৃথা, তোমার কামনা সিদ্ধ হউক, আমার বধ্য পার্থ 

১১ 
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আমাকে বধ করুক,_এই বলিয়া নিজের প্রাণের প্রতি মমতাশূন্ত কর্ণ তাহাকে 
কবচ দ্বিয়াছিলেন ৷ 
শৌর্ষের উদ্নাহরণ,_ এইবার দ্ৰৌপদীর কেশ আকৰ্ষণকারী দুঃশাসনকে আমি 
পাইয়াছি। ক্ষণকাল অপেক্ষা করিতেছি,--রক্ষা করুক কেহু তাহাকে। এস 
কৃষ্ণা, শত্ৰু নিহুত। 
হর্ষপ্রধান যেমন, আঃ, আমি দশানন কেন নিহত বন্ধুবর্গের জন্য 
স্ত্রীলোকের ন্যায় শোক প্রকাশ করিতেছি। নয়ন, অশ্রুহীন হইয়া নিহত রাম- 
লক্ষ্মণকে দেখ। বৌন্র-রসেও সাত্বতী। (যেমন )রাঘবাত্যুদয়ে রাবণের প্রতি 
জটায়ু,_জিহ্বাগ্র যাহার পৃথিবী এবং সুর্যের রথ পর্যন্ত WIG চঞ্চুর অভ্যন্তরে 
সর্পের স্তায় চঞ্চল, বদন যাহার উজ্জল, রক্তবর্ণ ও তির্ধগরতি-চক্ষুর জন্য অতি 
ভয়ানক ; (সেই ) ক্রোধদীপ্ত জটায়ু তোমাকে কবলিত করুক। 
ACS সাত্বতী, যেমন বুস্তান্কে-_ 
রাবণ--আঃ, বানরের কি হীন আচরণ! 
সীতা|--হুতাশ, পরাক্রম বলিতেছ ন! কেন? 
স্বল্প করুণ-রসে (সাত্বতী ) যেমন, বৃদ্ধপ্রার্চ অগাধ, অন্তহীন এবং 
অতিবিশাল হওয় সত্বেও সমুন্রকে যেমন বাড়বা নল, এক্ষেত্রে শোককে সেইরূপ 
ক্রোধ শোষণ করিয়া জয় ৩৪। 
NTI (AGS) যেমন;-প্রিয়ে আজ যতক্ষণ রিপুস্রীগণের চক্ষু 
রক্তবমন ন! করিতেছে, ততক্ষণ চক্ষুদ্বার। তোমার আনন ( শোভা) পান 
করিব না। 
পারস্পরিক অপমানজনিত (সাত্বতী ) যেমন__কর্ণ", জাতিতে তুমি অবধ্য; 
কিন্তু যে চরণ তুমি উদ্যত করিয়াছ, তাহাকে এই খড়েগর আঘাতে ছিন্ন ভূপতিত 
দেখিবে । 
শমিষ্ঠায়ও যেমন৩৫,--এই বামপাদ তোমার মাথায় বাখা হুইল, ধারণ 
কর। (উত্তরে) অন্তো বলিতেছে,--আবার উঠাও, ছিন্ন ভূপতিত দেখিতে 
পাইবে | 
এই জন্যই ভরত (বলিয়াছেন ),-_( সাত্বতী বৃত্তিতে ) বীর, অদ্ভূত এবং 
রোৌন্ররস জানিবে, ইহাতে স্বল্প পরিমাণে করুণ বা datas (থাকিতে পারে); 
উদ্ধত পুরুষের প্রাচুর্য এবং পারস্পরিক অবমাননা (এই বৃত্তির বৈশিষ্ট্য )। 
এই বৃত্তির চারিটি ভেদ,--উত্থাপক, পরিবর্তক, সংলাপ এবং AST! 
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আমি প্রস্তুত, তুমি তোমার নিজের ক্ষমতা দেখাও, ( এই প্রকার ; যেমন )-- 
আরে প্রহার কর, দেখি তোর ক্ষমতা-..ইত্যাদি। অথবা সংঘর্ষাশ্রিত 
উথ্থাপক পণ্তিতগণের সম্মত৩৬। 

প্রারক্ধ যোগক্ষেমাবহ কর্ম নি'ষফল হইলে ফিরিয়া অন্য কার্ধ আরম্ভ কর! 
হইতেছে পরিবর্তক৩৭। সাম, দান ও ভেদ তিনটিই নিক্ষল হইলে দণ্ডকে 
অবলম্বন করিয়! যে উদ্ধারের (অবস্থা) বর্ণিত হয় তাহাই পরিবর্তক। 
যেমন-_রাঁঘবাভ্যুদয়ে মিথ্যা-সন্ধির মাধ্যমে সাম-দান নিক্ষল হইলে রাবণ স্বরূপ 
ধারণ করিয়া_ 

ছুরাত্মা লক্ষ্মণ ; দাড়াও, Were. Sethe বলিয়াছেন | অনেকের মতে 
দৈববশে প্রকৃত কার্ধের যে বিরূপ পরিণাম ঘটে তাহাই পরিবর্তক। যেমন,-- 
কৰ্মে অনিচ্ছাবশতঃই দুৰ্যোধন জলে প্রবেশ করিয়াছিলেন, কিন্তু ভীমের বাক্য 
শুনিয়া ক্রোধে উঠিয়া আসেন৩৮। 

সংলীপত৩৯ ছুই প্রকার, সাধৰ্যজ এবং নিরাধর্ষজ। স্ন্কারকারী ( অর্থাৎ 
সাধর্ষজ ) যেমন,-- 

দাড়া, দাড়ারে দুরাত্মা | যাইবি কোথায়? এখনই তোর শেব। তোকে 
বধ করিয়া! শক্রতার শেষ করিব...ইত্যাদি । নিরাধর্ষজ (অর্থাৎ অবজ্ঞা না 
দেখাইয়া ) যেমন,--তোমার সহিত পড়া-শুনা করিয়াছিলায***ইত্যাদি। 

অন্তে বলেন,_ কোনদিনই আমি তোমার সহিত পড়া-শুনা করি নাই ; এই 
প্রকারে একজন অপরের বাক্যকে ক্রোধে নিন্দা করিয়াছেন (ইহাই সংলাপ )। 

ateate; (সম্পর্কে) বলা হইতেছে,_গুপ্চ-মন্ত্রণাজাত কৰ্মের সহিত 
সংশ্লিষ্ট, দৈববশে বা নিজের দোষে একতাবদ্ধতার ভেদজনক ফুট কর্মকে 
সাঙ্ঘাভ্যঃ০ বলা ST] যেমন, লাবণক-গ্রামে অগ্নিতে বাসবদত্তার মৃত্যু বণিত 
হইয়াছে৪১। যেমন, রাঘবাত্যুদয়ে কূট-সদ্ধির দ্বারা রামকে প্রতারিত করিবার 
জন্য রাবণ জালিনী-নায়ী রাঁক্ষপীকে সীতা সাজাইরাছেন। 

এই সাত্বতীবৃত্তি পাঞ্চালী রীতির অঙ্গ বলিয়া জানিবে। 

কৈশিকা বৃদ্ধি,-- নৃত্য, বাদ্য এবং গীতে সমৃদ্ধ এই বৃত্তির লক্ষণ হইল 
কামসভোগ ; (ইহাতে থাকে) শৃঙ্গার-রসের অভিনয়ে উপযোগী চমৎকার 
সংলাপ এবং মাল্যাদি ও নানা প্রকার বিভূষণ। সুকুমার কাব্যবন্ধ, উজল বেশ- 
বাস ও আভরণ, (অল্প কথায় ) কামোপকরণের বাহুল্য যে বৃত্তিতে তাহাকেই 
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এই বৃত্তির চারিটি ভেদ-_ নর্ম, নর্মস্ফোট, TÁNE এবং নর্মস্ফঞ্জ | 

aÁ হইবে পরনিন্দা, কতা এবং অঙ্লীলতা-বঞ্জিত শুদ্ধ এবং ছলগর্ত বাক্যে 
হৃদয়গত আকুল বাসনার প্রকাশ ।৪৩ আচার্য হাস্ত-প্রধান সংলাপের মাধ্যমে 
শৃঙ্গারের উপস্থাপনাই নৰ্ম বলিয়| বর্ণন1 করিয়াছেন। (যথা )-- 

মদনোত্সবে আজ নগরে নগরে বিলাসিনীগণ কৰ্ণে পল্পবের অলঙ্কার ধারণ 
করিয়া উল্লাসে একত্রে গান গাহিতে গাহিতে আনন্দে মাতিয়াছে। 

হৃদয়গত আকুল বাসনার প্রকাশ যথা-- 

দেখ, পারাবত কাস্তাকে আলিঙ্গন করিয়া চুম্বন করিতেছে; কণে তাহার 
অব্যক্ত মধুর ধ্বনি, ঘৃণিত তাহার নয়ন 188 

ছদ্ম-গৰ্ভ যেমন--এইত প্রিয়া চলিয়া গেল; কিন্তু যেখানে সে আমার 
সহজাত প্রেমরূপ বজ্ৰলেপের দ্বারা নিবদ্ধ সেই হৃদয় হইতে কোথায় যাইবে! 

হাস্তপ্রবচন বহুল যেমন__্থভ্র, আমি তোমার প্রিয় নই, প্রিয় হুইল 
অশোক এবং বকুল গাছ; একজন পায় তোমার চরণলতিকার আঘাত-আর 
অন্যে পান করে তোমার মুখের স্থরা। 

(নায়ক) এই-প্রকার উক্তির দ্বার! হাসাইয়া কান্তার কোপ দুর করিতেছে। 

অন্বেরা বলেন-_ছাস, ইচ্ছা এবং ভয় ভেদে নর্ম হয় তিন প্রকার ৷১৫ 
শঙ্গারের উদ্দীপক নারী-পুরুষের সবিভ্রম যে হান্ত-পরিহাস তাহাই হাসাশ্রয 
aá বলিয়া! ব্যবস্থিত। নায়িকা লুকাইয়া থাকিয়া যেখানে নায়ককে ফুল 
ছু ড়িয়া মারে এবং স্বেচ্ছায় আসিয়া দেখা দেয় তাহাই ইচ্ছাশ্রয় AF | 

ভয়াশ্রয় যেমন--হে মেঘ, উঠিয়া আইল, আবার গর্জন কর এবং বিদ্যুৎ 
চয়কাও ৷ কারণ, ভয় পাইয়া বিনা অন্গনয়েই Gefen আমাকে আলিঙ্গন 
করিয়াছে। 

নর্মক্ফোট যেমন--গোপন কৰ্মে রত কোন (নৃতন ) নায়িকাকে (পূৰ্ব) 
নায়িকা আসিয়া ধরিয়া ফেলিলেন। নায়ক নির্বাক ; শঙ্কা, ভয় এবং লজ্জায় 
কাতর কন্যাটি যেন কিছুই করিতেছে না;_-(এই অবস্থাকে) বলা হয় 
নর্মস্ফোট | 

নর্মগর্ভ যেমন,__সেই (অবস্থাকেই) AAAS বলা হয়, যে-ক্ষেত্রে কার্ষসিদ্ধির 
জন্য কেহ নিজের রূপ আচ্ছাদিত করিয়া অবস্থান করে। বত্সরাজের পুত্র 
নরবাহুন প্রভাবতীর বেষ ধরিয়া মদনম্ুকাকে৪৭ পাইয়াছিলেন ৷ 

নর্মস্ফঞ্জ যেমন--ভয়ের মধ্যে যে ক্ষেত্রে সুন্দরীর নৃতন সঙ্গম সম্ভোগের 
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বসান ঘটে তাহাই নৰ্স্ফঞ্জ ৷ ধেমন--প্রধান মহিষী রাজাকে অন্তঃপুরের 
কোন রমণীর afew দেখিয়া ফেলিলেন ; ছুই জনেরই কষ্টের কারণ ঘটিল; শেষ 
হুইল বহু কষ্টেঃ৮ । 

এই কৈশিকী বৃত্তি বৈদভী রীতির অঙ্গ বলিয়া জানিবে। 

আরভটী--ওন্ধত্যের api (এই বৃত্তির) বৈশিষ্ট্য এবং বীর, cle 
ও অদ্ভুত (রস ইহার ) আত্মা। কপট, মিথ্যা, দন্ত, বঞ্চনা এবং আক্রমণ 
(এই সকল ক্ষেত্রে ইহার) অবস্থিতিঃ৯; যুদ্ধ, নিযুদ্ধ, ইন্দজাল, মায়া, 
ছেদন, পুত ইত্যাদির (অভিনয়ে ) আরজ্তটী জানিবেঃ০। কপটে যেমন 
লাবনকদাছে বাসবদ্বত্তার মৃত্যুৎ১। মিথ্যাচারে যষেমন--দ্ৰোণবধে অস্বখামা 
নিহত, হস্তী এই বাক্য ৫২ | পুত যেমন-_মারুতির সমুদ্র লঙ্ঘন | রামায়ণে লঙ্কা 
আক্রমণ আস্কন্দ অথবা অঙ্গদ-কৰ্তৃক মন্দোদরীর কেশাকর্ষণ৫৩। যুদ্ধ (যেমন ) 
রাম-রাবণের | faga ( যেমন )--বালী-স্থগ্রীবের ; ইত্যাদি। 

এই বৃত্তির চারিটি ভেদ__জংক্ষিপ্তক+ অবপাত, বস্তুখাপন এবং সম্ফেট ৷ 

সংক্ষিপ্তক যথা--যাহার বিষয় সংক্ষিপ্ব-বস্ত এবং যাহা ( নাট্য )-প্রয়োগে 
ব্যবহৃত শিল্পের দ্বারা সমৃদ্ধ এবং যেখানে বহু প্রকার পুস্ত ও বেষের ব্যবহার 
হয় তাহাই সংক্ষিগ্তক€৪। নাট্যে যে সকল রথ, চর্ম, বর্ম, ধ্বজ প্রভৃতি 
ব্যবহৃত হয় তাহাকে পুস্ত বলেৎ৫। যেমন-- 

শিল্প দেখাইয়া নারদ নরককে নিহত করিয়াছিলেন ৫৬ ; যেমন,--সহস্ৰমায় 
মায়াবতী নামে কন্তা 2B করিয়াছিলেন । অন্তে সংক্ষিপ্তকের ভিন্ন ব্যাখ্যা 
দিয়াছেন। পূৰ্ব-নায়কের বিনাশে অপর নায়কের উদ্ভব সংক্ষিপ্তকণ | যেমন-- 
রাম রাবণকে অপসারিত করিয়া বিভীষণকে রাজ্যে অভিষিক্ত করিয়াছিলেন। 

অবপাত। ভয়, হর্ষ, বিদ্রব বা কোন আবেগের ভন্ত (পাত্র-পত্রীর ) 
SS প্রবেশ-প্রস্থানকে পণ্ডিতগণ HAAS বলেন৫৮ | যেমন-_ভার্গব রামকে 
যুদ্ধে আহ্বান করিলে বৃদ্ধ দশরথের বার-বার গ্রবেশ-প্রস্থান এবং TA, AST ও 
সদ্ৰব আচরণ দেখা গিয়াছিল। একেবারে বিহ্বল ব্যক্তির আচরণই অবপাঁভ। 

বস্তুথাপন যেমন--শম্বর এবং কামদেবের যুদ্ধে, শিশু কামের কি ঘটিবে ইহা 
ভাবিয়া হরির ক্রোধ, বলরামের ব্যস্ততা, যাদবগণের শোক এবং TIAI 
ভয়। অর্থাৎ, বস্তুথাপন হুইল (কোনও কারণে) বন্ধুগণের নানা রসময়৫৯ ` 
'আচরণ। যেমন-_ 

হরধনুভঙ্গে অপরাধ গ্রহণ করিয়া তৃগুনন্দন সন্মুখে আসিয়া উপস্থিত হইলেন, 
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রামচন্দ্র পরাজয় মানিয়! লইলেন না, যুদ্ধোৎসব আস্ত হইল ( দেখিয়া) জনক 
ক্রুদ্ধ, দশরথ শোকার্ত এবং বশিষ্টাদি mate হইয়া পড়িলেন ; ভয়ে ভূপতিতা 
সীতাকে ধরিলেন তাহার সথী। 

জন্ফেট যেমন-_( ইহাতে ) বীর, রৌদ্র এবং অদ্ভুত রসের প্রাধান্য ( অন্ত ) 
যুদ্ধ এবং বাহু যুদ্ধের বাহুল্য ; সম্তম ও কপটের প্রাচুর্য, এবং শন্ত-প্রপাতজনিত 
বিষমতা৬০। যেমন-_সমুদ্র WAC দেবগণ এবং অস্থ্রগণের মধ্যে (ঘটিয়াছিল)। 
আবার যেমন--বৃত্র এবং ইন্দ্রের মধ্যে বাহুতে বাহুতে, অস্ত্রে অস্ত্রে এবং নানা 
প্রকার কপটতায় পরিপূর্ণ অতি ভয়ঙ্কর যুদ্ধ হুইয়াছিল। 

এই আরভটা বৃত্তি গৌড়ী রীতির we | 

ভরত যথার্থই এই বৃভিগুলিকে নাটে)র জননী বলিয়াছেন৬১। বৃত্তিসমূহে 
উদ্ভূত নাট্য মনোহরণ করে, ইহাদের দ্বার! ব্যাপ্ত কাব্য সৎলোকের (চিত্ত) 
IGS হয়। 

রীতিসমূহের বিভাগ কাব্যমীমাংসায় ব্যাখ্যা কর! উচিত, গ্রস্থবিস্তরের ভয়ে 
আমরা এখানে পরিহার করিলাম। বৃত্তিচতু্বয়ের প্রত্যেকের টারিটি cerns 


অভীষ্ট এক-একটি করিয়া কবিগণ প্রয়োগ করিবেন, সকলগুলির একত্র (ব্যবহার) 
BAS | 


টিগ্পনী 

১। ‘বৃত্তি’ এই পারিভাষিক শব্দটি সংস্কৃত সাহিত্যে, নাট্য-কাব্য-দর্শন-প্রভৃতি 
বিভিন্ন বিভাগে মোটামুটি ব্যাপার অর্থে ব্যবহৃত হইলেও সেই দেই বিভাগের 
আলোচ্য-বিষয়ের বিভিন্নতার জন্য এক এক বিভাগে বৃত্তির স্বরূপ এক এক 

প্রকার । নাট্য-বৃত্তি নিশ্চয়ই ব্যাকরণ বা অলঙ্কারশাস্ত্রে আলোচিত বৃত্তির 
'_ জঙ্গরূপ নহে। কৃৎ, তদ্ধিত, সমাসাদি ব্যাকরণশাঞ্জে বৃত্তি নামে অভিহিত ; 
এগুলি শব্দ গঠনে মূল অপেক্ষা ভিন্ন অর্থ বুঝাইবার (পরার্থভিধানম্‌ ) ব্যাপার | 
এই প্রকার পদার্থ, বাক্যার্থ বা বাক্যের গূঢ় অর্থের প্রতীতির জন্য অলঙ্কারশাস্তে 
অভিধা, লক্ষণা, ব্যঞ্জন এবং মতান্তরে তাৎপর্য বৃত্তি স্বীকৃত হইয়াছে; এক 
কথায় এগুলি অর্থবোধের ব্যাপার ৷ 

নাট্যতত্ৰের বিভিন্ন গ্রন্থকার বৃত্তি সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনা করিয়াছেন | 
বৃত্িগুলির স্বরূপ, সংখ্যা! ও তাহাদের রস সম্পর্কেও প্রচুর মতভেদ দেখা যায়। 
এই সকল বিষয়ের তুলনামূলক বিস্তৃত আলোচনা বর্তমান গ্রস্থকারের 
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Nataka-laksana-ratna-kosa in the Perspective of Ancient Indian 
Drama and Dramaturgy গ্রন্থের বৃত্তি পরিচ্ছেদে করা হুইয়াছে। বৃত্তি 
আলোচনায় সাগৱ-নন্দী মুখ্যতঃ নাট্যশাস্ত্ৰেরই অন্ুদরণ করিয়াছেন | 

সাগর-নন্দীর বৃত্তিলক্ষণটি শুভদ্ধরও ( সং-দাপৃ-৭৩) গ্রহণ করিয়াছেন। 
লক্ষণটি প্ৰণিধানযোগ্য। গীত, বান্ধ, পাঠ্য, নৃত্য-গ্রভৃতি নাট্যের উপাদান- 
গুলির কোনটিই স্বরূপে নাট্য নহে বা কোনটিই নাট্যের নিজস্ব সম্পদ নহে; 
অথচ Raa এক বিশেষ ধরণের ব্যবহারই নাট্য, নাটা-ব্যাপারই 
নাট্যবৃত্তি। 
| সাগর-নন্দী বৃত্তির যে দ্বিতীয় লক্ষণটি দিয়াছেন তাহার বিলাস শব্দটি কোন 
পারিভাষিক অৰ্থে ( অর্থাৎ প্রতিমুখ সন্ধির অঙ্গ, নায়কের মহাগুণ বা নায়িকার 
চেষ্টালঙ্কার ) ব্যবহৃত হয় নাই। বিলাস এই ক্ষেত্রে সামান্ত চেষ্টা অর্থেই 
ব্যবহৃত হইয়াছে। রাজশেখরও (কাব্যমী-, পৃ->) বৃত্তির এই লক্ষণটি দিয়াছেন। 
ভোজদেব (শৃ-প্র-, পৃ-৪৮৬) আরও সহজভাবে বলিয়াছেন,_ চেষ্টা বিশেষ_ 
বিস্যাসক্রমো বৃত্তিঃ। 

নাট্য লৌকিক চেষ্টারই বিশেষ অর্থাৎ নাটকীয় রপ। বাচিক, সাত্বিক, 
আঙ্গিক এবং আহাৰ্য, এই চার প্রকার অভিনয়ের মাধ্যমে নট-নটী নাটা- 
চেষ্টা বা নাট্য-ব্যাপার মঞ্চে দর্শকের সন্মুখে উপস্থাপিত করেন। নট-নটীর 
দিক হুইতে এই চেষ্টা তিন প্রকার,_বাক্‌চেষ্টা, কায়চেষ্টা এবং এই দুই-এর 
নিয়ামক মনশ্টেষ্টা। দর্শকগণ প্রত্যক্ষ করেন বাক্‌ ও কায়চেষ্টা। কায়চেষ্টাকে 
স্থূল এবং স্থন্ম ভেদে ছুই ভাগে বিভক্ত করা যায়। বাকৃচেষ্টা বা বাচিক 
অভিনয় ভারতী বৃত্তির বিষয় ৷ সুক্ষ কায়চেষ্টাকে বলা চলে সাত্বিক অভিনয় 
এবং ইহার বৃত্তির নামও সাত্বভী। মোটামুটি স্থুল কায়চেষ্টাকে বলা হয় আঙ্গিক 
অভিনয় । কায়চেষ্টাকে ললিত-মৃদু এবং উদ্ধত এই ছুই ভাগেও বিভক্ত করা 
হয়। ললিত কায়চেষ্টা কৈশিকী বৃত্তির অন্তর্গত এবং উদ্ধত-স্থুল কায়চেষ্টা 
আরভটী বৃত্তির বিষয় বলিয়া বর্ণনা করা হুয়। সাধারণ বুদ্ধি হুইতেই বোঝা 
যায় যে, আহাৰ্য অভিনয় ( বেশ-ভূষা ইত্যাদি ) অন্ত তিন প্রকার অভিনয় এবং 
সকল প্রকার বৃত্তির সহিত সম্পক্ত। এইভাবে দেখা যায় যে, সমস্ত নাট্য 
ব্যাপারটাই বৃত্তির বিষয় এবং এই জন্যই ভরত (নাশা-, ১৮1৪) বুত্তিকে 
নাটোর জননী বলিয়াছেন, _সর্বেধামেব নাট্যানাং (কাব্যানাং ) বৃত্তয়ো 
মাতৃকাঃ qet: | 
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চারপ্রকার অভিনয়ের att বৃত্তিচতুষ্টয়েরও নাট্যে এক-একটির একক 
অবস্থিতি সম্ভব নহে, পরস্পর মিলিত হুইয়াই তাহারা উপস্থাপিত হয়। 
বাক্চেষ্টা বাদ দিলে নাট্য হুইয়া পড়ে নিছক মুক অভিনয়, আবার কেবলমাত্র 
বাক্চেষ্টা বা বাচিক অভিনয়ও আবৃত্তি মাত্র; কোনটাই নাট্য নহে। এই 
জন্যই ভারতী বৃত্তিকে বলা হয় সর্বব্যাপক। মিশ্রিত অবস্থায় থাকিলেও 
বিশেষ কোন স্থলে বিশেষ কোনও বৃত্তির বা কোন প্রকার অভিনয়ের প্রাধান্য 
থাকিতে পারে । এই প্রাধান্য বিচার করিয়াই কোন্‌ ক্ষেত্রে কোন্‌ বৃত্তি তাহা 
নির্দিষ্ট হুয়। 

২। নাট্যশান্ত্রে (১৭ ) বলা হুইয়াছে যে, ব্রহ্মা চারবেদ হইতে উপকরণ 
লইয়া নাট্যবেদ We করিয়াছিলেন। বৃত্তি-প্রবঙ্গেও (২০২৫) বলা হুইয়াছে 
ঘে, AI হইতে ভারতী, বজুর্বেদ হইতে সাত্বতী, সামবেদ হইতে কৈশিকী 
এবং অথৰ্ববেদ হইতে আরভটা গৃহীত। 

৩। স্ত্রী বজিত এবং .সংস্কত-পাঠ-যুক্ত, এই দুইটি বিশেষণের দ্বারা 
অবশ্যই ভারতীবৃত্তির বিষয় হইতে নটী এবং প্রাকৃত-পাঠকে একেবারে বর্জন 
করা উদ্দেশ্য নহে। কৈশিকী বৃত্তির অবকাশ বুঝাইবার জন্যই এই দুইটি 
বিশেষণ প্রযুক্ত হুইয়াছে। অভিনব-গ্রপ্ত ( না-শা-, ৩য় খণ্ড, পৃ-৯১) এই 
কথাই বলিয়াছেন। 

৪। নাট্যশাস্ত্ৰের (২৭৭৪) একখানি মাতৃকায় (ন) এই মতটি পাওয়া 
যায়। সেখানে বলা হইয়াছে, ভারতী চাপি বিজ্ঞেয়া করুণাভূতরূপয়োঃ | 

el নাটকলক্ষণরত্বকোশের সর্বত্র আচার্য বলিতে সাগর-নন্দী ভরতকে 
বুঝাইয়াছেন। আচাৰ্যের মত বা আচার্য বলিয়াছেন বলিয়া এই গ্রন্থে 
বতগুলি উল্লেখ বা উদ্ধৃতি আছে তাহার সমস্তগুলিই নাট্যশাস্ত্রে পাওয়া 
যায়। বর্তমান ক্ষেত্রে আচার্ষের মত বলিয়া যে শ্লোকটি উদ্ধত হইয়াছে তাহার 
পাঠ গা-ও-সি-সংন্করণে ধৃত পাঠের সহিত ন! মিলিলেও একখানি মাতৃকার 
(ভ) পাঠের অনুরূপ । এই সংস্করণের সম্পাদক পণ্ডিত-প্রবর রামকৃষ্ণ কবি 
জানাইয়াছেন যে, এই মাতৃকার পঠিত শ্লোকটি কোহুলের aval ( না-শা-, 
ওয় খণ্ড, পৃ-১০৫)। অভিনব-গুপ্তও ( না-শা-, ২য় খণ্ড, পৃ-৪৫২ ) বলিয়াছেন, 
যত্ত, শৃক্গার-হাস্ত-করুণৈরিহ কৈশিকী স্থাদিতি কোহলেনোক্তং তন্মুনিমত- 
বিরোধাদুপেক্ষ্যমেব | অর্থাৎ অভিনব-গ্রপ্তের মতেও শ্লোকটি কোহুলের। 
মনে হয় সাগর-নন্দীর বহু পূৰ্বেই কোহলের A শ্লোকটি নাট্যশাস্তের কোন 
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কোন পুথিতে অঙ্গীভূত হইয়াছিল এবং লাগর-নন্দী cate ভরতের বলিয়াই 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। 

আলোচ্য শ্লোকটিতে বৃত্তির রূস-নিয়ম সম্পর্কে যাহা বলা হইয়াছে তাহা 
ভরত-সম্মত কিনা, এ প্রশ্নের সঠিক উত্তর দেওয়া সম্ভব নহে। কারণ,_নাট্য- 
ata এই-সম্পকিত ক্লোকটির অনেকগুলি পাঠাস্তর পাওয়া যায়। তাহার 
কোন্টি ভরতের তাহা বলা কঠিন। সাগর-নন্দীর উক্ত মতটি যে অভিনব- 
গুপ্তের মত অপেক্ষা ভিন্ন তাহাই কেবল নিশ্চয় করিয়া বলা যায়। অনেক 
স্থলেই দেখা যায় যে, অভিনব-গুপ্ত নাট্যশান্ত্রের যে পাঠ অনুসরণ করিয়াছেন 
সাগর-নন্দীর পাঠ তাহা হইতে ভিন্ন। 

৬। নরকবধ নামে কোন রূপকের সন্ধান অজ্ঞাত। এই গ্রন্থেই যোড়শ- 
নায়কযুক্ত ডিমের উদাহরণ-স্বরপ নরকোদ্ধরণের নাম পাওয়া যায়। ডঃ 
রাঘবন (NLRK., p-67) বলিয়াছেন যে, একই প্রসঙ্গে বহুরূপ মিশ্র তারকোদ্ধরণ 
নাম কয়িয়াছেন | 

৭। নাট্যশান্ত্রে (929-80) যে একশত ভরত-পুত্রের নামের উল্লেখ 
আছে তাহার একটি নাম বাদরায়ণ। বর্তমান গ্রস্থে তোটক এবং সট্টকের 
আলোচনায় আরও দুইবার বাদরায়ণের মতের উল্লেখ করা হইয়াছে। ডঃ 
রাঘবন ( NERK, p-63) জানাইয়াছেন যে, বহুরূপ-মিশ্র-রচিত দশরপকের 
টীকায় আলোচ্য শ্লোকটি বাদরায়ণের নামে উদ্ধৃত হুইয়াছে। শঙ্কর তাঁহার 
অভিজ্ঞানশকুস্তলমের টাকার ( রস-চ", পৃ ১৬+) শ্লোকটি উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
কিন্তু কাহার রচন| তাহা বলেন নাই । জগদ্ধর ( মা-মা- পৃ-৪) শ্লোকটি ভরত- 
afew বলিয়াছেন | 

৮। মূল পুথি অনুসরণ করিয়া অধ্যাপক ডিলন এই অংশ দিয়াছেন 
শাতকণির মতের নীচে ‘যেমন ভরত বলিয়াছেন’ ইহার উপরে । আলোচ্য 
অংশটি নান্দীর পদ-সংখ্যার সহিত সংশ্লিষ্ট বলিয়া বর্তমান সংস্করণে এইভাবে 
সাজান হুইয়াছে। 

নান্দীর পদ-গণনার এই TTS মনে হয় সাগর-নন্দীর মনঃপূত নহে» 
অথবা! এটিকে তিনি ভরতসন্মত বলিয়া মনে করেন T সেইজন্যই মতটি 
‘অন্তোর’ স্কন্ধে চাপাইয়াছেন। স্বপ,-তিঙস্ত এবং শ্লোক-চরণই পদ্ররূপে সর্বত্র 
প্রসিদ্ধ । অবান্তর বাক্যকে পদনামে অভিহিত করিবার রীতি কে প্রবর্তন 
করিয়াছেন তাহা জানা বায় না। এবিষয়ে অভিনব-গুপ্তের ব্যাখ্যাটি 
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( অভি-ভা-, ১ম খণ্ড, পৃ-১৫-১৬) ২৩৬-৩৭ ) প্ৰণিধানযোগ্য । নাট্যশান্তরের 
মতে (1১৯৯) নান্দীর পদাস্তরে পারিপাশ্বিক-ছ্বযম় তাহাই হউক বলিয়া 
marcas উক্তি সমর্থন করিবেন। বাক্যশেষ না হইলে তাহাই হউক বলা 
সঙ্গত হয় না। সুতরাং এক্ষেত্রে পদাস্তর শব্দের অর্থ অবাস্তর-বাক্যগুলির 
মধ্যে মধ্যে । ব্যাখ্যাটি যুক্তিসঙ্গত। স্থবস্ত-তিঙন্ত পদ, ক্লোক-পাদ পদ এবং 
অবান্তর বাক্যও পদ,--নান্দীর পদ-গণনায় অভিনব-গুপ্ত এই তিনটি রীতিই 
স্বীকার করেন। 

নান্দীর পদ-সংখ্যা সম্পর্কে পরবর্তীকালে বহু বিচার-বিতর্ক দেখা দিয়াছে। 
নাটাশাস্্রে (১1৫৭, 1১০৪) অষ্টপদা এবং দ্বাদশপদা নান্দীর কথাই বলা 
হুইয়াছে। অভিনব-গধ নাট্যশাস্ত্রের “নান্দীপদৈ-ঘাদশভিরষ্টভির্বাপ্যলগ্কতাম্‌' 
(4১০৪) এই শ্লোকটির ‘অপি’ শব্দের তাৎপর্য সম্পর্কে বলিয়াছেন যে, যোড়শ- 
পদ বা তদধিকপদা নান্দীও ভরতসম্মত। অবশ্য এক্ষেত্রে তিনি শ্লোকপাদকেই 
পদ ধরিয়াছেন। 

= | সাগর-নন্দী কেবল এই স্থলের শাতকণির নাম করিয়াছেন। স্থাপক- 
ক্ত্রধার সম্পর্কে শাতকণির মত উদ্ধৃত করিয়াছেন রুচিপতি ( অন-রা-, পৃ ৭) 
এবং শঙ্কর ( রসচ-, পৃ-১৫৯)। শাতকণির সম্পর্কে ইহার অতিরিক্ত আর কিছু 
জানা যায় না ৷ 

১০। চারটি ক্লোকে রচিত নাট্যশাস্তের এই নান্দীর পদ-সংখ্যা সম্পর্কে 
মতভেদ দেখা যায়। রাঘব-ভট্ট (অভি-শকু-, পৃ.৬) বলিয়াছেন,__মূলকারেণ 
স্বরমেব দ্বাদশপদোদাহৃতা। টীকাকাৰৈরষ্টপদোদান্বতা ; অর্থাৎ নান্দীটি 
ভরতের মতে দ্বাদশপদা, কিন্তু টাকাকারগণ বলিয়াছেন অষ্টপদা (?)। শ্লোক- 
পাদকে পদ ধরিলে নান্দীটি যোড়শপদ ; অভিনব-গুপ্তের ( অভি-ভা, ১ম খণ্ড 
পৃ-২৩৭ ) মত অনুসরণ FRN অবাস্তর-বাক্তকে পদ ধরিলে দ্বাদশপদা। 

১১। সাগর-নন্দী, শারদা-তনয়-প্রভৃতির মতে পূর্বরন্দের অজ-সংখ্যা বাইশ। 
নাট্যশাস্ত্ৰে (৫৯-১৬ এবং ৪৫-৫৪) পাওয়া যায় উনিশ বা কুড়িটি অঙ্গের 
নাম। শারদাতনয় অবশ্য বাইশটি অজেরই নাম এবং লক্ষণ দিয়াছেন 
(ভা-প্র-, পৃ-১৯৪-৯৯)। সাগর-নন্দী পূর্বরজের বাইশটি অজ বলিয়া নাম 
দিয়াছেন মাত্র দশটির এবং আলোচনা করিয়াছেন মাত্র প্রয়োজনীয় তিনটির | 
এই দশটি নামের মধ্যে আবার তিনটি (মার্জনা, বহ্মযোগ এবং TA ) 
almia বছিভূর্ত। অঙ্গের নামগুলি সাগর-নন্দী নাট্যশান্স হইতে' 
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জইয়াছিলেন কি না, তাহাতে সন্দেহের অবকাশ আছে। নাটাশাস্তে 
আলোচিত অঙ্গগুলির প্রথম নয়টির অনুষ্ঠান বিজিত হইয়াছে যবনিকার 
অন্বরালে, অন্তগ্ুলির অনুষ্ঠান দর্শক-সন্মুখে। 

অল্পকথায় অভিনয় আরস্তের পূর্বে বান্ধযন্ত্ৰ-বিল্লাস ( প্রত্যাহার ), w 
সুর-বাধা-প্রভৃতি আহুযদ্গিক ক্ৰিয়া-কলাপ হইতে আরস্ত করিয়া মূল CAA 
পাত্র-প্রবেশের পূৰ্বক্ষণ পৰ্যন্ত অনুষ্ঠিত দেব-দ্িঙ্গ-স্বতি, নৃত্য-গীতাদি সমস্তটাই 
পূরবরঙ্গ। ভারতীয় রজমঞ্চের ইতিহাসের প্রথম দিকে পূৰ্ববঙ্গ নিশ্চয়ই একটি 
জটিল, নানা প্রকার-ভেদে বিভক্ত এবং দীর্ঘস্থায়ী ব্যাপার ছিল। অভিনব- 
ভারতী হুইতে আরম্ভ করিয়া নালা গ্রন্থে পূৰ্ববঙ্গ সম্পর্কে বিস্তৃত এবং মতভেদ 
কণ্টকিত আলোচনা হইতেই তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়। কালক্রমে পূৰ্ববঙ্গ 
সংক্ষিপ্ত এবং সরল হুইয়া পড়ে। এই প্রসঙ্গের উপসংহারে সাগর-নন্দ্ী নিজেই 
বলিয়াছেন যে, ভরতের উপদ্বষ্ট পূ্বরঙ্গ অত্যন্ত জটিল বলিয়া পরিত্যক্ত হইয়াছে 
অর্থাৎ দশম-শতাব্দীর পূর্বেই পূৰ্ববঙ্গ সরল এবং সংক্ষিপ্ত হুইয়া গিয়াছিল। এই 
প্রকার প্রক্রিয়ার সাক্ষ্য আমাদের দেশের যাত্রার ইতিষ্ছাসেও পাওয়া যায়। 
যাত্রার মূল পালা আরম্ভ হইবার পূর্বে এখন আর সেকালের মত অনেকক্ষণ 
ধরিয়া যন্ত্র-বাদ্য, বন্দনা, সখীনৃত্য প্রভৃতির প্রচলন নাই। পূৰ্বরঙ্গ-সম্পকিত সমস্ত 
বিষয়ের বিশদ এবং তুলনামূলক আলোচনার জন্য ডঃ কালীকুমার দত্ব-শাস্ত্ৰ 
মহাশয়ের Pirvarahga প্রবন্ধটি (O.H. vol. IX, Pt. 1) জ্ৰষ্টব্য । 

১২। নাট্যশাস্ত্ৰের প্রথম অধ্যায়ে (৫৫-৭৫ ) নাটোযের উৎপত্তি এবং প্রথম 
অভিনয় প্রসঙ্গে যে কাহিনীটি পাওয়া যায় এই স্থলে সাগর-নন্দী তাহারই উল্লেখ 
করিয়াছেন। ব্রহ্মা নাট্য-বেদ রচনা করিয়া ভরত-মুনিকে দিয়া অভিনয়ের 
ব্যবস্থা করান ইন্দর্বজ-উৎসবের উপলক্ষ্যে । রূপকের বিষয়বস্তু ছিল 
‘দৈত্যদানব-নাশন’ এবং ইহা সঙ্গত কারণেই দৈত্যগণের রুচিকর হয় নাই। 
তাহারা বিঘ্ন উৎপাদন করিতে লাগিল। ইন্দ্র “উখায় ত্বরিতং' এবং ‘gael 
ধ্বজমুত্তমম্‌' বিঘ্নের সহিত দৈত্যগণকে র্জরীকৃতদেহান্‌’ করিয়া ফেলিলেন। 
সেই হইতেই নাট্যে শত্ৰু-ধ্বজের নামই হইয়া গেল জর্জর এবং জর্জর-পৃজন 
পূর্বরজের অবশ্য কর্তব্য অঙ্গরূপে পরিগণিত হইল | 

১৩। অনর্থরাঘবের টাকায় (পৃ-৭) রুচিপতি শ্লোকটিকে ভগবদজ্জুকীয়- 
নামক প্রহসনের নান্দী বলিয়াছেন। মুদ্রিত প্রহসনখানায় অবস্ত শ্লোকটি 
পাওয়া যায় না। 


১৭২ নাট কলক্ষণরতুকোশ 


সাগর-নন্দী অষ্টপদা নান্দীর উদ্াহরণ-ন্বরূপ এখানে দুইটি শ্লোক উদ্ধৃত 
করিয়াছেন। ক্লোক-চরণ পদ ধৰিলে দুইটি শ্লোকে আটটি পদ হয়। আবার 
স্থবস্ত-তিউস্ত পদ ধরিয়া! প্রতি শ্লোকে আটটি করিয়া পদ পাওয়া যায়। সেক্ষেত্রে 
দুইটি ক্লোকের উত্স ভিন্ন বলিয়। মানিতে হুয়। 

১৪। অধ্যাপক ডিলন “অন্তোপদেশেন' পাঠ ধরিয়াছেন। তাহার 
অর্থ (১) অন্তকে উপদেশ-দানের মাধ্যমে, (২) অন্তের উপদেশ করিয়!। পরবর্তী 
য়ে শ্লোকটির দ্বারা সাগর-নন্দী এই মত সমর্থন করিয়াছেন তাহাতে উপদেশের 
কোন ইঙ্গিত নাই । বরং “অপদেশ+ পাঠ সমধিত হয় এ শ্লোকের নেপথ্যোক্তি 
প্রভৃতির দ্বারা। স্থত্রধার যেন নেপথ্য হইতে উক্ত কিছু শুনিয়াছেন বা যেন 
কিছু দেখিয়াছেন বা কোন কিছু তাহার মনে পড়িয়াছে, এইরূপ ভান করিয়া 
আমুখ করিবেন। 

১৫। বাঘব-ভট্ট তাঁহার অর্থগ্যোতনিকায় (পৃ-১৩) মাতৃপ্ুপ্তের রচনা 
বলিয়া শ্লোকটির দ্বিতীয়ার্ধ উদ্ধৃত করিয়াছেন। 

১৬ । উদ্ঘাত্যক' প্রশ্নোতবর-মূলক, নাট্যশাস্তেও ( ১৮৷১১৫-১৬ ) তাহাই 
বলা হইয়াছে। নাট্যশাস্তের লক্ষণটি সাগর-নন্দী উদ্ধৃত করিয়াছেন বাঁথ্যঙ্জের 
আলোচনায়। সেই স্থলে অঙ্গটির নাম উদ্ঘাতক ধর! হইয়াছে | 

১৭। Aaa আলোচনা-প্রসজেও উদ্ঘাতকের ( উদ্ঘাত্যক ) Grier 
রূপে সাগর-নন্দী শ্লোকটির আদিতে ( কৈগুণৈর্নাটকং-..) এবং অন্তে 
(ধেবদত্তরুতাবিতি ) সামান্য পরিবতিত আকারে উদ্ধত করিয়াছেন । 
ডঃ রাঘবন বলেন ( মান, p. 64) যে, বহুর্লপমিশ্ৰও অন্তে ‘কালিদাস- 
কৃতাবিতি' পাঠ ধরিয়া শ্লোকটি উদ্ধৃত করিয়াছেন। এই পাঠের সহিত মিল 
পাওয়া যায় রসচন্ৰিকায় ( পৃ-১৬৩ ) ধৃত পাঠের | 

১৮ | ডঃ রাঘবন এইটিই অবলগিতকের লক্ষণ ধরিয়া মন্তব্য করিয়াছেন 
যে (মূ. p. 64) নাট্যশান্ত্রে বা দশরূপকে প্রাপ্ত লক্ষণ হইতে ইভা ভিন্ন। 
বীখ্যঙ্গের আলোচনায় সাগর-নন্দী অবলগিতকের লক্ষণটি নাট্যশাস্ত্ৰ (১৮/১১৬- 
১৭) হইতে অবিকল উদ্ধৃত করিয়াছেন । বাস্তবিক পক্ষে এইস্থলে 
অবলগিতকের কোন লক্ষণই দেওয়া হয় নাই। বলা হইয়াছে যে, যে-ধরণের 
সংলাপকে অবলগিতক বলা হয় তাহা ‘দ্ৰষ্টব্য’ এই স্থলে ‘দ্ৰষ্টব্য’ পদের 
অভিপ্রায়, পরে দেওয়া হইয়াছে এই প্রকার নির্দেশ। 


১৯। মুদ্রিত অভিজ্ঞানশকুম্ভলম্‌-এ গ্লোকটির যে পাঠ পাওয়া যায়, এই 
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পাঠ তাহা হইতে সামান্য feal বিশ্বনাথও ( সা-দ-পৃ-৩৩৯ ) অবলগিতের এই 
উদ্দাহরণটি দিয়াছেন । ধনিক (দশকুপৃ-৬৫) ইহাকে প্রয়োগাতিশয়ের 
উদাহরণ বলিয়াছেন । অবশ্য ধনের প্রয়োগাতিশয়ের লক্ষণটি নাট্যশান্তের 
অবলগিতের লক্ষণের অনুরূপ | 

২০। স্ুত্রধারের বাক্য গ্রহণ করিয়া পাত্ৰ প্রবেশের উদাহরণ | 

২১ | বেণীসংহার নাটকের প্রথম অঙ্ক । 

২২। ত্রিবান্দ্রাম সংস্কৃত সিরিজে মুদ্রিত স্বপ্ন-নাটকের প্রস্তাবনায় এই 
কথাগুলি নাই। অথচ উদ্ধৃত অংশটি উক্ত স্থলের উপযোগী৷ মুদ্রিত নাটকে 
এই অংশটি না থাকার একটিই কারণ হইতে পারে, তাহা হুইল নট-সম্প্রদায় 
কর্তৃক পরিত্যাগ । ভাস-নাটকের কাট-ছাট সম্পর্কে আর একটি উদাহরণ 
পাওয়া গেল। 

২৩। এ-স্থলেও স্বপ্রবাসবদত্তার উল্লেখ | 

২৪। ক্লোকটির বক্তব্য পরিস্ফুট নহে। ডঃ রাঘবনের মতে গ্লোকটি লক্ষ্য- 
লক্ষণাত্মক (মাচ, p: 73)! গ্লোকটি মনে হয় অধুনালুপ্ত কোন গ্রন্থ হইতে 
গৃহীত। পূর্বের এবং পরের অংশ না জানিলে ইহার বক্তব্য সম্পর্কে নিঃসন্দেহ 
হুওয়া যায় all নাটকলক্ষণরত্বকোশে এই ধরণের অনেকগুলি শ্লোক 
মাতৃগুপ্তের রচনা বলিয়া উদ্ধৃত হুইয়াছে। বর্তমান শ্লোকটিও মাতৃগুপ্তের রচনা 
বলিয়া অনুমান করা যায়। শ্লোকটিকে ইহার পূর্বে উদ্ধৃত উদ্বাহরণটির ব্যাখ্যাও 
বলা যাইতে পাবে। 

at) নাট্যশান্তে অঙ্গটির নাম ages এবং গ্লোকটির পাঠ অন্তরূপ । 
“তদাশ্রযুন্ত পাত্রন্ত' পাঠ নাট্যশাস্ত্রের একখানা মাতৃকায়ও (ট ) পাওয়া যায়; 
তবে তাহা হইতে “তদাশয়াচ্চ' অথবা ‘তদাশ্য়শ্চ' পাঠ ভাল মনে হয়। 

av) শরিষ্ঠাপরিণয়-নামে কোন রূপকের সন্ধান পাওয়া যায় না, AIS 
কোনও গ্রন্থে ইহার কোন উল্লেখও নাই। সাগর-নন্দীই এই স্থলে কেবল 
নাটকথানির নাম উল্লেখ করিয়াছেন । বিশ্বনাথ (সা-দ-৬) Bezier 
উদাহরণ-হ্বরূপ শযিষ্ঠা-ঘযাতির উল্লেখ করিয়াছেন। 

২৭ । এই লক্ষণটি অন্ত্ৰ পাওয়া যায় না। 

২৮। এই অংশ পুষ্পদৃষিতক প্রকরণ হইতে গৃহীত বলিয়া ডঃ রাঘবন 
(NERK. p. 64) মন্তব্য করিয়াছেন। 

২৯। নালিকার লক্ষণ বীখ্যঙ্গের আলোচনায় দ্রষ্টব্য | 
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৩০। প্রশ্ন-তিনটির উত্তর হইতেই নাঁটকখানার নাম পাওয়া যায়। কর্ণের 
হস্তে ‘বাসবদত্া’ শক্তি, স এবং ক্ষ-এর মধ্যবর্তী বর্ণ হু’, এবং শেষ প্রশ্নটির 
উত্তর ‘রণ’ ; সবগুলি একত্রে ‘বাদবদত্তাহরণ'। অবশ্য ইহাই নাটকের নাম 
না কেবলমাত্র বিষয়বস্তর উল্লেখ তাহা বোঝা যায় না। বস্তুর উল্লেখ ধরিলে 
নাটকখানি ভাসের প্রতিজ্ঞাযৌগন্ধরায়ণ। বীথ্যন্ের আলোচনায় নালিকার 
এই একই উদাহরণ দিয়াছেন সাগর-নন্দী। 

৩১। নাট্যশাস্তের (২০/৪১) ‘ভ’-মাতৃকায় লক্ষণটির এই পাঠ 
পাওয়া যায়। 

৩২।  অভিনব-গুপ্ত (অভি-ভা-, ওয় খণ্ড, পৃ-৯৭) সাতৃত-গুণের অর্থ 
করিয়াছেন মানস ব্যাপার | 

৩৩। লক্ষ্য এবং লক্ষণ উভয়ই ছন্দে রচিত এমন কোন নাট্যতত্বের 
গ্রন্থ হইতে শ্লোকটি গৃহীত এবং শ্লোকটির প্রথম পদ ‘যথা’ তাহার প্রমাণ। 

' সাত্বতী-বৃত্তির বিভিন্ন বৈশিষ্ট্যের উদাহরণ দিবার জন্তই মনে ey এই শ্লোকটি 
এবং ইহার পরবর্তী দুইটি শ্লোক রচিত। তিনটি শ্লোকের কোনটিতেই কোন 
বিশেষ নাট্য-মুহ্বতের ইঙ্গিত নাই, আছে কতকগুলি গুণ বা ঘটনার 
উল্লেখ । এই শ্লোকগুলিও কি মাতৃগুপ্তের রচনা হইতে গৃহীত? হর্ষপ্রধান 
সাত্বতীর উদ্বাহরণটিও এই জাতীয়, যদিও শ্লোকটিতে একটা নাট্য-মুহূর্তের 
ইঙ্গিত আছে। 

৩৪। শ্লোকটি অভিনব-ভারতাঁতেও ( ১ম খণ্ড, পৃ-২৭৩) উদ্ধৃত হুইয়াছে। 

৩৫। সম্ভবত এই উদাহুরণটিও পূর্বোক্ত শরিষ্টাপরিণয় হইতে গৃহীত। 
অধ্যাপক ডিলনের সংস্করণের পাঠ “যথা চ শমিষ্ঠা’। কিন্তু ইহার পর 
উদ্নাহৱণ-স্বূপ যে বাক্যটি উদ্ধৃত হইয়াছে তাহা কোন নাট্য-পাত্রীর উক্তি 
বলিয়| মনে হয় না। Sey শমিষ্ঠার উক্তি নহে, «fasta কাহিনী লইরা 
রচিত নাটকে কোনও পাত্রের উক্তি। স্থতরাং “যথা চ শণি্ঠা স্থলে “শগ্রিষ্ঠায়াম্ঃ 
পাঠ কল্পনা করা হইয়াছে। যেমন বেশীসংহার নামটিকে সংক্ষেপে বহুস্থলে 
বেণী বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে, সেইরূপ এইস্থলে শতিষ্টা-ঘযাতি বা শনিষ্ঠা- 
পরিণয় ধরণের কোন নামকে কেবল শগ্নিষ্ঠা বলা হুইয়াছে। 

৩৬1 নাট্যশান্ত্রের (২০/৪৫) গ্লোকটিতে এক-গ্রকার Baits বণিত 
হইয়াছে। সাগর-নন্দী সামান্ত পরিবর্তিত পাঠে শ্লোকটিকে দুই প্রকার 
‘উত্থাপকের লক্ষণ-রূপে উপস্থিত করিয়াছেন এবং তাহার প্রথম-প্রকারের 
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উদাহরণ দিয়াছেন শ্লোকটির প্রথমার্ধের পর। দ্বিতীয় প্রকার উত্থাপকের 
উদাহরণ দেন নাই | 

৩৭। শ্লোকটির এই পাঠ নাট্যশাস্তের (২*/২৬) পাঠ অপেক্ষা ভিন্ন, 
কিন্ত আশয় এক। ইহার পর পরিবর্তকের অন্য যে দুইটি লক্ষণ সাগর-নন্দী 
দিয়াছেন তাহার উৎস অজ্ঞাত। 

৩৮। বেবীসংহারের শেষ অঙ্কে বর্ণিত ঘটনার উল্লেখ ৷ 

wa) নাট্যশান্ে সাত্বতী-বৃতির এই ভেদের নাম সল্লাপক, দশরূপকে 
সংলাপক। সংলাপকের আলোচনায় সাগর-নন্দী নাট্যশাস্ত্ৰ (২০1৪৮) হইতে 
লক্ষণ উদ্ধৃত করেন নাই, কিন্তু অনুসরণ করিয়াছেন | 

সংলাপকের উদ্দাহরণ তিনটির কোনটিই কোন নাটক হুইতে গৃহীত বলিয়া 
মনে হয় না। এ-গুলি ছন্দোবদ্ধ কোনও নাট্যতত্বের গ্রন্থ হইতে লওয়া। 

৪০। নাট্যশান্তে সংঘাত্যক (২০/৫০) এবং কুট-সংঘাত্য,_এই দুইটি 
নাম পাওয়া যায়৷ 

৪১। স্বপ্নবাসবদত্তায়-- 

৪২) কৈশিকী-বৃত্তির লক্ষণটি নাট্যশাস্ত্ৰ (২০/৫৩-৫৫) হইতে গৃহীত 
নহে, তবে ইহার বক্তব্য এবং নাট্যশাস্ত্ের লক্ষণটির বক্তব্য প্রায় একই। 

৪৩। aria এই লক্ষণটিও নাট্যশাপ্ত হইতে গৃহীত নহে। ইহার পরই 
আচার্ধের মত বলিয়া নাট্যশাস্ত্রোক্ত (২০/৫৭) লক্গণটির আশয় সংক্ষেপে 
বলা হুইয়াছে। 

৪৪। গ্লোকটি কাব্যাদর্শে (২/১) স্বভাবোক্তির উদীহরণ রূপে পাওয়া যায়। 

se) নাট্যশাস্তেও (২০/৫৭) a4 ত্ৰিবিধ বলা হুইয়াছে। এই স্থলে 
অভিনব-গুপ্ত বলিয়াছেন যে,-ীৰ্ষ্যা স্থচিত করিবার জন্য, অন্তকে তিরস্কার 
করিবার জন্য অথবা অন্যের হৃদয় আকৃষ্ট করিবার জন্য যে হাস্য তাহাই নর্ন। 
অর্থাৎ acts প্রধান বৈশিষ্ট্য হাস এবং এই হাসের তিন-প্রকার উদ্দেশ্যের জন্য 
whe তিন প্রকার | সাগর-নন্দীর মতে হাস, ইচ্ছা এবং ভয় এই তিনটি কারণের 
জন্য at ভ্রিবিধ এবং প্রিয়ের মনোরগুক হাস্ত-প্রবচন aria প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
ধনগয়ের (দশ-র-, ২/৪৮-৪৯) মতে প্রিয়ের মনোরক বৈপ্ধয-ক্রীড়িত হইল 
at এবং ইহা শুদ্ধ হাস্তের, শৃঙ্গারসহ হাস্তের এবং সভয় হান্তের মাধ্যমে 
উপস্থাপিত হয় বলিয়া ত্ৰিবিধ। নর্ম যে ত্ৰিবিধ এবিষয়ে মতভেদ না থাকিলেও 
ভেদের কারণ সম্পর্কে তিনটি মতের কোনটির সহিত কোনটির মিল নাই। 
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৪৬। মালবিকাগ্নিমিত্রের তৃতীয় অঙ্কে এই-প্রকার অবস্থা বণিত। 

৪৭। নামটি মদনমঞ্জুলা না মদনমঞ্জুকা তাহা জানিবার উপায় নাই। 
amia উক্ত প্রত্যুক্তের আলোচনায় সাগর-নন্দীই রূপকথানার নাম বলিয়াছেন 
মদনমঞ্জুলা। 

৪৮। প্রথম পদ ‘যথা’ দেখিয়া মনে হয় এই ebe ছন্দোবদ্ধ কোন 
নাট্যতত্বের গ্রন্থ হইতে গৃহীত । গ্রন্থখানি হয়ত মাতৃগ্ুপ্তের | 

৪৯। লক্ষণটি সরাসরি গৃহীত না হইলেও নাট্যশান্ত্রেরে (২০/৬৪ ) 
অনুসারী ৷ 

el নাট্যশান্তে উক্ত লক্ষণটির পরই (২০/৬৫) ইন্দ্রবজা ছন্দে আর 
একটি লক্ষণ আছে। সাগর-নন্দীর এই অংশ সেই লক্ষণটির সংক্ষিপ্ত গদ্চ 
সংস্কৱণ। অভিনব-গুপ্ত অবশ্য নাট্যশান্ত্রের এই লক্ষণটির টীকা! করেন নাই। 

৫১। স্বপ্লবাসবদত্তায়-- 

৫২। বেণীসংহারে__ 

৫৩। কৃত্যারাবণ নাটকে বণিত ঘটনা বলিয়া অভিনব-গুপ্ত ( অভি-ভা-. 
পৃ-১০৪) জানাইয়াছেন। কৃত্যাঁরাবণ-সম্পর্কে আলোচনা করিয়াছেন ডঃ 
বাঘবন ( SOLRP ) | 

৫৪ | নাট্যশাস্ত্রের পাঠ হইতে ভিন্ন । 

৫৫। পুত্ত-সম্পর্কে আলোচনার জন্য বর্তমান লেখকের Pusta in 
Sanskrit Drama and Dramaturgy প্রবন্ধ (O.H. vol. IX, Pt. II) 
দ্ৰষ্টব্য। 

৫৬। সম্ভবত পূর্বোক্ত নরকবধ নাটকের উল্লেখ ৷ 

৫৭ | ধনঞ্জয় (দশ-র-, ২/৫৮ ) মতটির উল্লেখ করিয়াছেন এবং আরভটা 
বৃত্তির বৈশিষ্ট্য হিসাবে নাট্যদর্পণেও ( পৃ-১৪ ) ইহা বলা হুইয়াছে। 

৫৮। অবপাতের এই লক্ষণটি নাট্যশান্ধ (২০/৬৯ ) হুইতে গগ্যাকারে 
গৃহীত। 

৫৯। নাট্যশান্তেও (২০/৭০) বলা হুইয়াছে,_-সর্ধরসসমাসকৃতং****" 
বন্তুখাপনং CHA | 

৬০। এই লক্ষণটিও নাট্যশান্ত্ৰে (২০/৭১ ) প্রাপ্ত লক্ষণের অনুগামী ৷ 


৬১। না-শা- (২০/৭২) এবমেতা বুধৈজ্ঞেয়া Fecal নাট্য মাতরঃ ( ভিন্পপাঠ 
নাট্যসংশ্রয়াঃ ) | 


বার 


এতাস্বেব বৃত্তিষু নাটকাদৌ নায়কস্তাষ্টৌ মহাগুণাঃ প্রদৰ্শ্যন্তে | 
তগ্যথাচার্ষঃ__ 
শোভা বিলাসো মাধুৰ্যং স্থৈৰ্যং গাম্ভীৰ্বমেব চ। 
জলিভৌদার্য-ভেজাংসি সত্বভেদাস্ত পৌরুষাঃ ॥ না-শী-২২৩৩ 
ইত্যষ্টৌ মহাগুণাঃ পুরুষাণাং তে নায়কে দর্শয়িতব্যাঃ। তত্র 
শোভা, _যুধি শূরত্বমূ, কার্ধদক্ষতা, SATA, লোকে TEA, 
সত্যবাদ্দিতা। এষাং সমুদরঃ শোৌভী ৷ যথা 
সভূপতিঃ শোভতে বেষৈঃ ক্লীবপক্ষোহয়মূজ ঝ্যতাম্‌। 
প্রতাপোহন্ত জগদ্যাপী শোভা পুষ্ণ ইবাতপঃ ॥১ 
বিলালঃ, _বীরবদৃষ্টি, গতির্গোবৃষভাঞ্চিতা, মধুরা বাক্‌, শ্মিতপূর্বং 
ভাষণম্‌, শুভারুতিঃ, সম্পদ্বিপদোঃ সমতা | এবাং সমুদয়ো বিলাসঃ। 
যথা 
সধাসোদর-বাচন্ডে স্মিতপূৰ্বক-ভাষিণঃ | 
কো নামার্থী ন তুষ্ট স্তাদলং তাবদৃধনাগমৈঃ ৷৷ 
মাধুর্য _বিপ্রিয়েইপ্যন্ুদ্বেগঃ যথা” 
অপরাধিন্তপি জনে সাধুঃ সাধ্বেব বর্ততে। 
ছেত্বারমপি গন্ধেন বাসয়ত্যেব চন্দনঃ || 
স্থৈৰ্ষম্‌;--ধৈৰ্যবৎ, ধর্মার্থ-কাম-ব্যবসায়াদচলনম্) অতিজিতকাশিত্ম্‌ 
সদা মান-শৌর্ধাভ্যামবস্থানম্‌, অদীনং চেষ্টিতং চ। যথা 
সম্পৎস্বাপৎন্থ GANA TCA ধৈর্ষকুলাচলঃ 
বিকারৈঃ কৈশ্চ নাক্ষিপ্তো বেদার্থ ইব হেতুভিঃ ৷৷ 


১। খ১...বৈষৈঃ-মুজ ঝতাম্‌।-হুস্য জগঘ্যাপী শোভা-- ॥ গ,-দেধৈঃ 
মুজঝ্যতাম্‌।...হস্ত জগঘ্যাপিশোভঃ"* ॥ 
১২ 
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গাম্ভীৰ্ষম্‌;--হৰ্ষ-শোক-ভয়-ক্ৰোধ| লব্দাবকাশী। অপি যত্ৰ ন বিকার- 
কারিণো safe তদ্গাস্তীর্যম্‌। 

আকর্ণ্যাপহতাং সীতাং রাবণেন রখৃদ্বহঃ। 

ন রুরোদ ন চুক্রোধ লক্ষ্মণং প্রেক্ষতাদরাৎ ॥ 
ললিতম্‌,_মধুর| বাক্‌, বেষঃ শৃঙ্গারী, OBE সাধু, সাধুনাং সদা 
সঙ্গমবাঞ্থা যথা 

স তিষ্ঠতি সদা ধীমাংস্থান্ত্চিস্তা-স্থধারসৈঃ। 

সবিদ্বৈরিব ভিত্তিস্থৈঃ পণ্ডিতৈঃ পরিবারিতঃ ॥ 
ওদার্যম্‌১_ 

দানমভ্যপপত্তিশ্চ Am] প্রিয়ভাষণম্‌। 

স্বজনেহন্যজনে যত্ৰ ন প্রেম FOR ভবেৎ ॥ না-শা-২২৪০ 
ওঁদাৰ্যং যথা, 

পরাত্মীয়-বিভাগোহয়ং মোহ: ক্রিশ্নাত্যপণ্তিতম্‌। 

প্রীতিঃ সর্বত্র ধীরস্ত জ্যোতনসেবাস্তে স্থধানিধেঃ 11 
তেজঃ,__অধিক্ষেপাপমান-প্রত্যবায়-দর্শনৈ পরৈরুচ্যমানস্যারব্ধাদ- 
নিবর্তনং তেজঃ। যথা রাঘবাত্যুদয়ে রামঃ,_ 

areta তে ভ্রিদশনাথ দশাননস্তয 

সন্ধৌ বিদেহ-দুহিতুশ্চ সমাগমেহস্মিন্‌। 

প্রত্যাশয়ান্তিকগতস্ত বিভীষণস্তয 

লঙ্কাং প্রদায় ন বিনা ধৃতিমেতি বাঁমঃ ৷৷ 


নাটকাদিতে এই বৃত্বি-সমূহে নায়কের আটটি মহাগুণ প্রদপিত হয়’। এ" 
বিষয়ে আচার্য (বলিয়াছেন ),— 


শোভা, বিলাস, মাধুর্য, at, গাম্ভীৰ্য, ললিত, Suid, তেজ, 
এইগুলি পুরুষগত সবগুণের ভেদ। পুরুষের এই আটটি মহাগুণ৩, এইগুলি 
শায়ক-চরিত্র দেখাইতে হয়। ইহাদের মধ্যে শোভা (বর্ণিত 
হইতেছে )। যুদ্ধে বীরত্ব, কার্ধে দক্ষতা, গুণে অনুরাগ, লৌকিক ব্যাপারে 


R| গ-আজ্ঞাস্ত 
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সদাচরণ এবং সত্যবাদিতা--এইণ-সকলের সমুদয়কে শোভা (বলা a) 
যেমন, 

রাজার শোভা বেষ, এই ক্লীবের মত পরিত্যাগ করুন। wis যেরূপ 
আতপ সেইরূপ জগছ্যাপী গ্রতাপই Fors শোভা ৷৪ 

বিলাস, ধীর, গমন উত্তম বুষভের ন্যায়, মধুর বাকা, সম্মিত ভাষণ, 
শুভ আকৃতি এবং সম্পদে ও বিপদে সমতা ;--ইহাদের সমুয়কে বিলাস ( বলা 
হয়)। যথা,--সস্মিত আপনার ভাষণ এবং অমুতের মত আপনার বাণী, 
(সুতরাং )ধনলাভ ব্যতিরেকেই কোন্‌ প্রার্থী তুষ্ট না হয়? 

মাধুৰ্য (হইতেছে ) অপ্রিয় ব্যাপারেও অনুছেগ | যেমন,--অপরাধীর 
প্রতিও সাধু ব্যক্তি সাধু ব্যবহারই করেন; ছে্বনকারীকেও চন্দনতরু গন্ধের 
ছাৱা বাদিত করে । 

স্থৈর্য ( হইতেছে ) ধৈর্বশীলত্ব, ধর্ম-অর্থ-কাম-সম্পকিত কাৰ্য হইতে অচলত্ব, 
wga ভাব, সর্বদা মান এবং শৌধেঁর সহিত অবস্থান এবং অদ্গীন আচরণ। 
যেমন--ধৈর্যের কুলপর্বত-স্বরূপ এবং সম্পদে ও বিপদে তুলা-ম্বভাব রাম, তর্কের 
দ্বারা বেদার্থের ate cara বিকারের দ্বারা আহ্ষিপ্ত হন-না। 

HSS Cree হর্ষ, শোক, ভয় এবং ক্রোধ অবকাশ পাইস্কাও কোন 
বিকার ঘটাইতে পারেনা তাহাই aes) ( যেমন ),--রাবণ সীতাকে 
অপহরণ করিয়াছে শুনিয়া রঘুশেষ্ ক্রন্দন বা ক্রোধ-প্রকাশ করিলেন-না, লক্ষণের 
প্রতি সাদর দৃষ্টিপাত করিলেন। 

ললিত ( হইতেছে) মধুর বাক্য, শৃঙ্গারী বেষ, সদাচরণ, এবং সর্বদা! সাধু- 
সঙ্গের বাসনা। যেমন,__ধীমান তিনি ; শাস্তরচিস্তা-বূপ অমৃতে অন্থ্রাগী, ভিত্তিস্থ 
নিজের প্রতিবিস্বের ন্যায় পণ্ডিতগণের ata পরিবারিত থাকেন। 

ওঁদাৰ্য (হইতেছে ),--দান, সমাদর, সর্বদা প্রিয় ভাষণ এবং যেখানে 
স্বজন ও পরের প্রতিও প্রেম IFA | 

ওঁদাৰ্য যেমন,__পর এবং আত্মীয় এই বিভাগরূপ মোহ অপগ্ডিতকে 
ক্লেশ দেয়। চন্দ্রের জ্যোৎস্সার মত ধীর ব্যক্তির প্রীতি থাকে সর্বত্র । 

তেজ, _ অন্তে তিরস্কার, অপমান এবং প্রত্যবায়ের ( ভয় ) দেখাইয়া নিষেধ 
করিলেও আরক্ধ কর্ম হইতে নিবতিত ন! হওয়া তেজ। যেমন, রাঘবাত্যুদয়ে 
ৰাম,--হে দেবরাজ, আপনার বার বার আদেশত, দশাননের সন্ধি (-প্রস্তাব ) 
এবং সীতার সহিত এই সমাগম (-দম্ভাবনা ), এ-দকল সত্বেও, প্রত্যাশা লইয়া 


/ 
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নিকটে আগত বিভীষণকে লঙ্কা-র আধিপত্য ) প্রদান না করিয়! রাম সন্ত 
হুইবে না। 


টিপ্লনী 


১। ডঃ রাঘবন যথার্থ ই বলিয়াছেন (week, p. 64) যে, কোন রূপকের 
পরিকল্পনায় এক বিষয়ের সহিত অপর বিষয়ের যোগ থাকিলেও বৃত্তির 
সহিত নায়ক-গুণের এই বিশিষ্ট সংযোগ-কল্পনা অভিনব | 

২। ভরত 

৩। নাট্যশান্ত্রে (২২/৩৪-৪১) এই গুণগুলির যে যে লক্ষণ পাওয়া যায় 
সাগর-নন্দী প্রায় সেই সকল লক্ষণই সংক্ষেপে aco দিয়াছেন। একমাত্র 
ওদার্ষের লক্ষণই মনে হয় নাট্যশান্্র (২২/৪০) হইতে সরাসরি জওয়া, কিন্তু দুয়ের 
পাঠে যথেষ্ট ভেদ | 

si শ্লোকটি নিংসন্দেহে ভাল ace, কিন্তু ডঃ রাঘবন যতগুলি পাঠ 
পরিবর্তনের কল্পনা করিয়াছেন তাহাও মনে হয় নিরর্থক। তিনি শ্লোকটি 
রাজাকেই বল! হইতেছে বলিয়া! ধরিয়া লইয়াছেন। রাজার পার্শ্ববর্তী অন্যকে, 
যিনি ‘রাজার শোভা বেষে” এই মত পোষণ করেন, তীহাকে কথাগুলি বলা 
হইয়াছে ধরিয়া বঙ্গানুবাদ করা হুইল। 

৫1 ডঃ রাঘবন (NERK, 0. 73) ‘আজ্ঞাস্ব' পাঠ-বল্পনা করিয়াছেন কিন্ত 
ACH) এবং “সমাগমে' পদের ন্যায় মূলের ভাবে সপ্তম্যস্ত “আজ্ঞান্থ পাঠ ধরিয়াই 
অনুবাদ কর! হইল | 


(og 


পঞ্চাভিনয়া ভবন্তি। বথ৷,--বাক্যম্‌, সূচা, অঙ্কুর, শাখা, 
নিবৃত্ত্যস্কুরশ্চেতি | 
MIST যদ্‌ যুদ্ধসম্প্রহারাদিবর্ণনা স বাক্যাভিনয়ঃ | যথা” 
ইয়ং গ্ৰধতকৃতে সিন্ধু মথ নতোহতুদুরস্তব | 
মন্দরোপাস্ত-সজ্ঘর্ষ -ক্ৰুট্যত্ত্‌ক্‌-কাল-দন্তরম্‌ ॥ 
সূচাভিনয়ে। যথা,-- 
পূর্বসংস্থচিতানর্থান্‌ প্রতিপাদয়িতুং পুনঃ 
প্রযুজ্যতে হি যদ্ধাক্যং সা সূচ| কথ্যতে Lee ॥ 
যথা R তামুৎস্থকং DH অবঃ আতুং চ তদ্গিরঃ। 
চেতশ্চিরোফিতং Sat প্রভুরস্মি ন চাত্মনঃ ৷৷ 
অন্কুরাভিনয়ো। যথা” 
বাকৈরন্যা৯পদিষ্টৈর্ঘৎ কথ্যতে হৃদয়স্থিতম্‌। 
বথাবদ্দর্শনাযোগ্যং সোহচ্কুরাভিনয়ঃ TS: | 
যথা, দষ্টাধরেব satan পাণিবন্নবপল্লবম্‌। 
সতৃঙ্গালাপ-সীৎকারা PUTS THE] লতা ॥ 
শাখাভিনয়ে| হস্তপাদপ্রভৃতিভিঃ | যথা” 
পাদাস্ফাল-শ্বলদ্‌-ভূমি বেলদ্‌-দর্বলি-কুদ্ধদিকৃ। 
জটাক্ষিগুদ্যু বঃ পায়াচ্ছন্তোস্তাগুব-ভম্বরমূ। 
যথা, উধ্বাধঃ-প্রেরিতৈকপাদ-ক্ষারীভবতন্ম্‌। 
বন্দে ত্ৰিবিক্ৰমাক্ৰান্ত-ভূৰ্ভুব:-স্বহ্য়ং হরিম্‌॥ 
নিবৃত্ন্করো। যথা” 
ANIA ATR তু করোত্যন্তশ্চ কশ্চন। 
পূৰ্বাসুভূত-সংবাদং স নিৰৃত্তযন্থুরে। ভবেং ৷ 


১। geama 
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( যথা ),__উন্নমন্‌ মঞ্চীকোটা তর্জন্তা কুপিতেব সা। 
লতা মাং তর্জয়ত্যেষা ম্কুরিতাধরপল্লবা৷ ৷৷ ইতি 

বাক্য, Zbl, অঙ্কুর, শাখা এবং নিবৃত্যঙ্কর_-এই পাচ-প্রকার অভিনয় |: 

নায়কের যুদ্ধ এবং সমপ্রহারাদির বর্ণনা বাক্যাঁভিনয়। যেমন--ইনি সেই 
এ, যাহার জন্য সমুদ্র-মন্থনের সময় মন্দর পর্বতের পার্খ-ঘর্ষণে চর্ম ছিন্ন হওয়ায় 
আপনার বক্ষস্থল কৃষ্ণবৰ্ণ এবং অমস্থণ হইয়াছে | 

সূচাভিনয়--পূৰ্বে সুচিত কোন বিষয়কে প্রতিপার্দিত করিবার জন্য যে 
বাক্য প্রযুক্ত হয় তাহাকে পণ্ডিতগণ YR) বলেন ৷ যেমন_-আমার চক্ষু তাহাকে 
দেখিবার জন্য এবং কর্ণ তাহার বচন শুনিবার জন্য উৎস্থক, আর মন দীর্ঘকাল 
তাহার নিকটই রহিয়াছে; আমি আমার ay নহি। 

অন্কুরান্তিনয়_ঠিকমত দেখাইয়া দেওয়ার অযোগ্য বলিয়া অন্য কিছুর 
ছলে মনোগত বিষয়ের বর্ণনার নাম অস্কুরাঁভিনয়। যেমন--দষ্টাধর| রমণীর 
ন্যায় ভ্রমর-গুধন-কর্লপ ASST সহযোগে হস্তের ন্যায় নবপল্লব-আন্বোলন-কারিণী 
লতাকে বায়ু চুম্বন করিতেছে | 

শাখাভিনয় হয় হস্ত পদাদির দ্বারা। যেমন--চরণের আক্ফালনে পৃথিবী 
স্মলিত, আন্দোলিত বাহুবলী দ্বার! দিঙ,মণ্ডল রুদ্ধ এবং জটাঘাতে ছ্যুলোক 
wipes; মহাদেবের এই প্রকার তাণ্ডবের বিস্তার আপনাদিগকে রক্ষা 
FPF) যেমন--এক চরণ উধ্বে এবং এক চরণ অধোদেশে স্থাপন করায় যাহার 
দেহ অতি-বিস্তৃত হইয়াছিল, তিন পদক্ষেপে যিনি ভূ, ভূব এবং স্বর্লোক আক্ৰান্ত 
করিয়াছিলেন সেই হরিকে বন্দনা করি ৷ 

নিবৃততযন্কুর_-পূর্বের অন্তভূতির অনুরূপ অন্থ-প্রযুক্ত আচরণ যে-ক্ষেত্রে অন্ত 
কেহ করে তাহাই fagaga) যেমন-_মঞ্চরীর প্রান্ত উচাইয়া পলবরূপ 


অধর ( পল্পবতুল্য অধর ) স্পন্দিত করিয়া এই লতাটি তর্জনীর দ্বারা আমাকে 
শাসাইতেছে। 


ean 
১। নাট্যশান্তে (২২/৪২-৫১) এইগুলি শাবীরাভিনয় নামে অভিহিত 
এবং সেখানে ছয় প্রকার শারীরাভিনয় বণিত হইয়াছে । সাগৱ-নন্দী নাট্য- 
শাস্ত্রের ছয় প্রকারের মধ্যে নাট্যায়িত বাদে পাচ প্রকার অভিনয়ের বর্ণনা 
দিয়াছেন। অভিনব-গ্রপ্ত বলিয়াছেন যে, এগুলি হইল সামান্য শারীর অভিনয় | 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ১৮৩ 


পাঁচ বাঁ ছয় প্রকার শারীর অভিনয়ের লক্ষণ সম্পর্কে মতভেদ অতি প্রাচীন ৷ 
পাঁচ প্রকারের বর্ণনাতেও সাগর-নন্দী সৰ্বত্ৰ নাট্যশাস্ত্ৰকে অনুসরণ করেন নাই। 
অভিনব-গুপ্তও কয়েকটি ক্ষেত্রে ভিন্ন-ভিন্ন মতের উল্লেখ করিয়াছেন। 

ডঃ রাঘবন ( NERK, p. 64-65 ) মলে করেন যে, হয়ত মালবিকাগ্নিমিত্ৰ 
নাটকে ( ১ম অঙ্ক-বিস্ধস্ভক ) গণদাসের “ইদানীমের পঞ্চাঙ্গাভিনয়মুপদ্বিশ্য ময়া’ 
এই উক্তির মাধ্যমে কালিদাস পাচ প্রকার শারীর অভিনয়ের উল্লেখ করিয়াছেন | 
টীকাকারগণ কেহই অবশ্য পঞ্চান্গাভিনয়ের অর্থ পাচ প্রকার শারীর অভিনয় 
এরূপ মন্তব্য করেন নাই। কাহারও মতে, CTU, চরণ এবং 
মস্তকের সঞ্চালনে বস্তুর অভিনয়কেই পঞ্চাঙ্গাভিনয় বলে । ( করাভ্যাং চরণাভ্যাং 
চ fram চাভিনীয়তে। যত্র বস্তিতে বিজ্ঞেয়ঃ পঞ্চাঙ্গাভিনয়ো হি সঃ॥)। 
অন্ত একদলের মতে এখানে “প্রেরণের” TS, কৈবার, ঘর্মর, TAG এবং গীত, 
এই অঙ্গ-পঞ্চক বোঝান হইয়াছে। ইহার! নৃত্তরত্বাকরের মত উদ্ধৃত করিয়া 
Bud সমর্থন করিয়াছেন ( প্রেরণত্তান্গ পঞ্চকমুক্তং নৃত্তৱত্বাকরে--নৃত্তং তথৈব 
কৈবারো ঘৰ্ষৱে| বাগড়ং তথা । গীতং চেতি সমাধ্যাতং প্রেরণন্তাজপঞ্চকম্‌ ) | 
কিন্তু এ নাটকেরই দ্বিতীয় অঙ্কে মালবিকার নৃত্যের প্রশংসায় পরিব্রাজিকার 
উক্তি ( অল্তৈরস্তনিহিত:‘“এব ) হইতে সাগর-নন্দী বণিত পীচ প্রকার 
অভিনযেরই ইঙ্গিত পাওয়া বার। অনুমান করা যাইতে পারে যে, নাট্যুশান্তে 
উক্ত শারীর অভিনয় ছয় প্রকার এই মতের ন্যায় শারীর অভিনয় পাচ প্রকার 
এই মতও প্রচলিত ছিল এবং সাগর-নন্দী দ্বিতীয় মতই সমর্থন করিয়াছেন | 
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অথ লক্ষণানি ব্যাখ্যান্তামঃ |  তগ্যথ1,__ 

যট্‌ত্ৰিংশল্লক্ষণোপেতং নাটকং নাট্যসিদ্ধিমধিরোহতি 
যথা লক্ষণৈরুপেতে। রাজা রাজ্যশ্রিয়মিতি ৷ 
তদ্তথ|-- 

লক্ষণৈবঁহুবিশেষহেতুভিৰ্নাটকং safe নাট্যসম্পদম্‌ । 

সদ্গুণৈরিব শুভানুবন্ধিভিশ্চক্ৰবতিপদবীং মহীপতিঃ । 
তান্তমূনি লক্ষণানি নামত এবাহ ভরতাচাৰ্যঃ,-- 

ভূষণাক্ষরমঙ্ঘাতৌ+ শোভোদাহরণং B | 

হেতু-সংশয়-টৃষ্টান্তাঃ তুল্যতৰ্কঃ পদোচ্চয়ঃ ॥ 

প্রাপ্তিরপ্যভিপ্রায়শ্চ নিদর্শনং নিরুক্তকম্‌ | 

সিদ্ধিবিশেষণং চৈব গুণাতিপাতাতিশয়ৌ ॥ 

fads তথোপদিষ্টং চ বিচারোইথ বিপৰ্যয়: | 

ভ্রংশশ্চান্ুনয়ে। মাল! দাক্ষিণ্যং গৰ্হণং তথা ॥ 

অর্থাপন্তিঃ প্রসিদ্ধিশ্চ sel সারূপ্যমেব চ। 

মনোরথন্চ লেশশ্চ সংক্ষেপো গুগকীর্তনম্‌ ॥ 

cal হানুক্তপিদ্ধিশ্চ fer বচনমেব চ ৷ 

না-শা-১৬ ( অনুবন্ধ ) ১-৫ 
তত্র ভুষণমাহ কাত্যায়ন্__সৌন্দর্যমলঙ্কারঃ। শব্দার্থয়োঃ TIR 
নামালঙ্কারঃ। শোভাকরে৷ ধৰ্ম Sere | তথাহ দণ্ড 
কাব্যশোভাকরান্‌ ধৰ্মানলঙ্কারান্‌ প্ৰচক্ষতে। 
তে চাণ্যাপি বিকল্প্যন্তে কস্তান্‌ TISTI বক্ষ্যতি ॥ ইতি 

কা-আ-২১ 
১। খ-ণাক্ষরসংঘাতঃ। 
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স্বভাবাখ্যানোপমানাদয়শ্চতুন্ত্িশদলঙ্কারাঃ। যে চ শব্স্ত চার্থস্তু চ 
দশগুণাঃ কীতিতাঃ,_ 
শ্লেষঃ প্রসাদঃ সমতা মাধুষং সুকুমারতা ৷ 
অর্থব্যক্তিরুদারত্বমৌজঃকান্তিসমাধয়ঃ ॥ কা-আ-১৪১ 
তত্র শ্লেষঃ,অস্পৃষ্টশৈথিল্যম্‌। শিথিলমল্লপ্ৰাণাক্ষর যোগঃ। 


কা-আ-১৪৩ 
প্রসাদঃ_প্রসিদ্ধার্থং৯ক প্রসাদবৎ। : কা-আ-১৪৫ 
সমতা, চতুষ্পদ্াং সমানবৰ্ণবিহ্যা সজন্ম| বন্ধঃ | কা-আ-১৪৭ 
মাধূর্যম্ বাগ TSCM রসবদগ্রাম্যত্বং সান্ধপ্রাসত্বম্‌। কাঁআ-১৫১-৫২ 
স্বকুমারতা,__অনিষ্ুরাক্ষরপ্রায়মূ। কা-আ-১।৬৯ 
অৰ্থৰ্যক্তিরনেয়াৰ্থত্বম্‌ ৷ কা-আ-১।৭৩ 
উদারত্বম,-_যছুক্তৌ গুণোৎকর্ষঃ। কাঁ-আ-১1৭৬ 


ওজঃ সমাসভূয়স্বং তদ্ধি গদ্বস্ত জীবিতম্‌। 
যগ্প্যাখ্যায়িকাম্বেব দাক্ষিণাত্য! প্রযুগ্জতে ॥  কা-আ-১৮০ 
কান্তিলৌকিকার্থাবিরোধেন বর্ণনা ৷ | কা-আ-১৮৫ 
সমাধিঃ, _অন্যধর্মস্তাহ্থাত্র সম্যগারোপণম্‌। কা-আ-১/৯৩ 
তদেতৈঃ__অলঙ্কারৈপ্ণৈশ্চৈব বহুভিঃ সমলঙ্ধৃতম্‌। 
ভূষণৈরিব চিত্ৰাৰ্থৈস্তদূভুষণমিতি স্মৃতম্‌ ma-s (অনু-৬) 
অত্রোদাহ্িয়তে__ 
আক্ষিপত্ত্যরবিন্দানি মুগ্ধে তব মূখশ্ৰিয়ম্‌। 
কোষদগুসমগ্রাণাং কিমেষামন্তি দুষ্করম্‌ ॥ 
এবং বিধং ভূষণোদাহরণম্‌। 
অক্ষরসড্ঘাতঃ ৷  বন্রাক্ষরৈঃ শ্লেষৈদ্বর্থবাচিভিরর্থঃ কম্চিছুপবর্ধ্যতে 
সোহক্ষরসঙ্ঘাতঃ । যথা 
যত্রার্থ১তক্ষরৈঃ শ্লৈষৈশ্চিতরা ঘরুপব্্যতে। 
তমপ্যক্ষরসঙ্ঘাতং বিদ্যাল্লক্ষণসংজ্ঞিতম্‌ ৷ নাঁশী-১৬৬ (অনু-৭) 


১ক। থপ্রসিদ্ধাৰ্থঃং । ২ ৷ খ-যত্রার্থং। 


১৮৬ নাট কলক্ষণরতুকোশ 


যথা. গৌরী কান্তা তবাপ্যস্তি তবাপ্যস্তি বুঝে রৃতিঃ। 
কামং দাতাসি মহতঃ স্থানে হরসি সদ্গুণৈঃ ॥ 
সিদ্ধৈরর্থেঃ সমং যত্ৰ ত্বসিদ্ধোহৰ্থঃ প্রকাশ্যতে | 
শ্লি্প্ক্ষবিচিত্রার্থা য। সা শোভা ভিধীয়তে ৷৷ না-শী-১৬।৭(অন্ু-৮) 
যথ|- কামং জনয়িতা কৃষ্ণো মালা ভরণমাশ্রিতঃ। 
হরিবগ্যায়তে তদ্ধি ধ্্মিলস্তনকৈরয়ম্‌ ॥ 
যত্ৰ তুল্যাৰ্থযুক্তেন বাক্যেনাভিপ্ৰদৰ্শনাৎ৷ 
সাধ্যতেইভিমতশ্চাৰ্থ স্তদুদাহরণং বথ| ৷৷ নাঁ-শী-১৬ (ATs) 
SHUR জনাতীতং কান্তং সাধু GH FST ৷ 
কা দিনপ্রীবিনার্কেণ কা নিশা শশিনা বিনা | 
যঃ প্রয়োজনসা মর্থ্যা দ্িশিষ্টার্থপ্রকাশকঃ। 
সমাসোক্তো মনোগ্ৰাহী স হেতুঃ কথিতে। যথা ॥ 
না-শা-১৬ (অনু-১০) 
যদি হংস গতা ন তে নতজ্রঃ সরসো! রোধসি দর্শনং প্রিয়া মে। 
মদখেলপদং কথং হু তস্তাঃ সকলং চৌর AW ত্বয়া গৃহীতম্‌ ৷ 
বিক্রম-_81৩২ 


অবিজ্ঞীততত্বার্থন্ত বাঁক্যন্ত সবিচারতঃ। 
ক্ৰিয়তে যৎসমাপনং৩ সংশয়ঃ HITS] যথা ৷৷ 
না-শা-১৬।২৭ (অনু ১১) 
গৌরীগৃহে জীমৃতবাহনঃ--"্বৰ্গজ্ী বদীত্যাদি। নাগা, ১-১৫ 
ATT বন্মনৌহারিপক্ষসাধনহেতৃন ৷ 
নিদর্শনং যং ক্ৰিয়তে দৃষ্টান্তঃ স উদ্ান্ৃতঃ॥ না-শা-১৬ (অনু-১২) 
যথা) ভীমঃ__যতো ছুর্যোধনকলত্রং হীত্যাদি | বেণী ১-পৃ-২৪ 
কাষ্ঠং তন্ঃ ফলং বীণা সা বদেদপ্যচেতন]। 
তং কিমেভিশ্চ৪পলৈর্সে ন কিঞ্চিদ্বদসি প্রিয়ে | 
দৃষ্টেবাবয়বং কিঞ্িদ্ভাবে যত্রান্থমীয়তে। 
প্রাপ্তিং নাম বিজা নীয়াল্লক্ষণং তদ্যথোচ্যতে ৷৷ 
না-শা-১৬।৩২ (অনু ১৩) 
৩। FATAR TW, খ--যৎসমাপনং। ৪1 ক-_শ্চপলৈঃ, গ-_স্চাপলৈঃ। 
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আক্ষিপত্তীব চপলৈজ্ৰ'মাঃ পল্লবপাণিভিঃ। 
মধুরৈরন্তপুষ্টানাং ব্যাহ্রস্তীব চ স্বনৈঃ ॥ 
অভূতপূর্বো যে হাৰ্থঃ সাদৃশ্যাৎ পরিকল্লিতঃ | 
লোকস্ত হৃদয়গ্রাহী সোহভিপ্রায় ইতি স্মতঃ ৷ 
না-শা-১৬ (অনু-১৪) 
যথা» বাপীং we সুধারশ্মিং তল্নক্মোৎপলকাননম্‌। 
সাতন্তত্র বিযোক্ষ্যামি তাপং কিং মে জলাৰ্ত্ৰয়া || 
যত্ৰাৰ্থানাং প্ৰসিদ্ধানাং ক্ৰিয়তে পরিকীতিতম্‌। 
পরাপেক্ষাব্যুদাসাৰ্থং তন্নিদৰ্শনমুচ্যতে ॥ না-শা-১৬ (অনু-১৫) 
যথা, ক্ষাত্রধর্মো চিতৈর্ধ মৈরলং শত্ৰুবধে বুধাঃ। 
কিং ন বালিনি রামেণ মূক্তো বাণঃ পারান্মুখে ॥ 
নিৱবদ্তস্থা বাক্য্ত পূৰ্বোক্তাৰ্থপ্ৰসিদ্ধয়ে ৷ 
পদস্থ ব| তথাভূতং নিরুক্তমিতি নির্দিশেৎ॥ না-শা-১৬ (অনু ১৬) 
পদে যথা, ক্ষত্রিয়ঃ সম্মতো ASCH বৈ ত্রাণকরঃ সতাম্‌। 
ক্ষতাৎ ত্রায়ত ইত্যেষ ক্ষত্রিয়ো ছি নিক্লচ্যতে || 
যথা,_ যাতি লাঘবমর্থীতি মিথ্যা ব্যাচখ্যিৱে বুধাঃ। 
সমমর্থেন লৰ্কেন যাত্যসৌ গৌরবং€ত্বয়ি ॥ 
বহনাং তু প্রধানানাং নাম যত্ৰানুবৰ্ণ্যতে ৷ 
অভিপ্ৰেতাৰ্থসিদ্ধযৰ্থং সা সিদ্ধিরিতিগীয়তে ৷৷ 
না-শী-১৬ (অনু ১৭) 
যথা mizí কুর্মরাজন্ যশ্চ CAT বিক্ৰম: | 
পৃথিব্যা রক্ষণে রাজয্নেকত্ৰ WH ততস্থিতম্‌ | 
সিদ্ধান্‌ বহুন্‌ প্রধানার্থানুত যত্ৰ প্রযুজ্যতে | 
বিশেষযুক্তং বচনং জ্ঞেয়ং তদ্ধি বিশেষণম্‌ ৷ না-শা-১৬ (অন্থু-১৮) 
যথা, তৃষ্ণাপঙ্বারী বিমলে| ছিজাবাসো জনপ্ৰিয়; | 
ge পদ্মাকরঃ কিন্তু WHA জড়াশয়; ॥ 


৫ খ-ত্বপি। 
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গুণাভিধানৈবিবিধৈবিপরীতাৰ্থযোজিতৈঃ | 
গুণাতিপাতঃ স বুধৈনিষ্ঠুরালাপকৃভ্ববেৎ ৷৷ ন|-শ|-১৬ (অন্ধ ১৯) 
যথ| জানকীরাঘবে যষ্ঠাস্কে রামঃ,-- 
জাতস্ত ভ্ৰুহিণাম্বয়াদ ধিগতজ্ঞেয়স্ত লোকত্রয়ী 
ত্রাসোৎপাদ্দিবপূর্ধরস্ত ভবতঃ৬ কোহয়ং দশাস্তোচিতঃ। 
দূরস্থে ময়ি লক্ষ্মণে প্রচলিতে কুত্রাপি শূন্যে বনে 
বৈদেহীভরণে প্র; কপটপ্রোৌঢক্রমো বিক্ৰমঃ | 
যথা বা,__রাগৈকাভিজনোহ্ধরঃ কচভরঃ কৃষ্ণো বিলোমালিকং 
বাচো নার্জবভূময়ঃ কুচযুগং Way ছুরাঢ্যাদপি । 
এভিদু ষ্টতরৈব'তাসি যদি তৎ কো বিন্বয়ঃ কল্প্যতাং 
যুক্তস্তেহনপরাধকারিণি ময়ি জুরোইবহেলক্রমঃ ॥ 
বহুন্‌ গুণাংশ্চিস্তয়িত্বা সামান্যজনসম্ভবান্‌। 
বিশেষঃ কীত্যতে ae জ্ঞেয়: সোহতিশয়ে| বুধৈঃ ৷৷ 
না-শা-১৬ (অন্থ ২০) 
বথাত হরন্ত হৃদয়ং নাম লীলাঃ কামং মৃগীদৃশাম্‌ | 
ত্ঞাসোৎকম্পকৃতত্বেকঃ কোহপ্যাশ্লেষম্‌হোৎসবঃ ॥ 
যথা চ,-- Cy মুগীদুশং তরুণিমক্ষর্জন্মনোজ্ঞাকৃতিং 
জাত্যৈবং তরুণে Beara বিবিধাবস্থাস্তরং যাস্ততি ৷ 
দত্থেধ্যাভ্যুদয়ে| রতেঃ স জনিত ধৈর্যং সহায়ে মধৌ 
স্বস্মিন্লেব শরঃ পতিশ্যতি নিজঃ শঙ্কে মনোজন্মনঃ ॥ ইতি 
রূপকৈরূপমাভিশ্চ TAS ET IER: | 
তুল্যাৰ্থত্বেন সংস্পৰ্শস্তল্যতৰ্কঃ প্রদশিতঃ ॥ না-শা-১৬ (অন্তু ২১) 
যথ৷,_ বিটপন্থকুমারবাহঃ পল্লবপাণিস্তমুত্বমাপন্না। 
কুক্থযন্মিতং দধানী কান্তেবাভাতি মে sat ॥ 
বহুনাং তু প্রযুক্তানাং পদানাং বহুভিঃ পদৈঃ ৷ 
উচ্চয়ঃ সদৃশার্থে যঃ স বিজ্ঞেয়ঃ পদোচ্চয়ঃ | 
Š না-শা-১৬ (অন্তু ২২) 
৬। ক-_হুরতঃ, গ--ভবতঃ। 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ১৮৯ 
যথা চৈত্ৰাবল্যঙ্কে রাজ৷,-- 
কুম্থমস্থকুমারমূৰ্তিদিধভী নিয়মেন GRSI মধ্যম্‌। 
আভাতি মকরকেতোঃ পাৰ্শ্বস্থা চাপযষ্টিরিব | রত্বা-১-২, 
যথ|,-- জঙ্ঘবাকাণ্ডোরুদণ্ত, নিজনখরশিখাকেশরং প্রাস্তমজ্জ?-_ 


Aaner বলিবিজয়স৮রঃপ্রোথিতং দৈত্যশত্রোঃ1 
পায়াদ্ঃ পাদপদ্ধং যদুপরি বিধিনা ন্তস্তমৰ্থ্যায় গাজং 
তোয়ং TERI COB SHARMA TE AAG MBM ॥ 
যথাদেশং যথাকালং যথারূপং চ বণ্যতে | 
প্রত্যক্ষং চ পরোক্ষং চ তদ্দিষ্টমিতি কীতিতম্‌ ৷৷ 
না-শা-১৬ (অনু ২৩) 
যথা সুপ্ৰীবান্ধে;--মধ্যে অল্প! সরলিততুজ্স্তভম্‌.--ইত্যাদি। 
যথা চ,__দিক্ষু fire মসীশ্যামা গ্রীশ্মচ্ছেদে পয়োধরাঃ | 
উত্তস্থুর্মৈথিলীভতু-০র্নলধূমপল্লবাঃ ॥ 
পরিসংগৃহয শাস্ত্ৰাৰ্থং যদ্বাক্যমতিধীয়তে। 
বিদ্বন্মনোহরং স্বস্তমুপদিষ্টং তদুচ্যতে ৷ না-শা-১৬ (অনু ২৪) 
যথা শাকুম্তলে চতুৰ্থেইঙ্কে,--শুশ্ৰষস্ব.--ইতি। 
যথা চ,-- সত্যপ্ৰমাদশঙ্কাভিৰ্বাগ্মিনোহপি মহাত্মনঃ। 
যথেষ্টালপিতপ্ৰখ্যাং নাধিরোহতি ভারতী ॥ 
যুক্তিবাক্যৈরনেকৈশ্চ অপ্ৰত্যক্ষাৰ্থসাধনঃ | 
অনেকোপায়সংযুক্তো বিচার ইতি কীতিতঃ ॥ 
না-শা-১৬ (অনু ২৫) 
যথখোত্তরচিতে,__যদৃচ্ছাসংবাদঃ কিমু কিছু গুণানামতিশয: 
পুরাণে! বা জন্মস্তরনিবিডবদ্ধঃ পরিচয়: | 
নিজে বা সম্বন্ধ:কিমু বহুবিধাক্ষেপবিহিতো 
মমৈতস্মিন্‌ দৃষ্টে হৃদয়মবধানং fertel উ-রা-চ £-১৬ 


a) খ-_, মজ্জং নীল; ক, WHA ৮| খ-_শিরঃ ; গ-ঁ, সরঃ 
৯ | te, তথখলদলিবিবরভ্র-" 5 গ-_, চ্চলদলবিবর । dol AH, WATT 
——; গু, অনলোধুম। 
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বিচারস্তান্যথাভাবস্তথা দিষ্টোপদিষ্টয়োঃ। 
সন্দেহাৎ কল্ল্যতে যত্ৰ স বিজ্ঞেয়ে। বিপর্যয় ৷৷ 
না-শা-১৬ (অন্তু ২৬) 
যথা সঙ্কেতান্কে--মম ক্গতাঃ প্রাণাঃ পাশে কণ্ঠগতে তব। 
অতোইহপাৰ্থগ্রযত্বোহয়ং তাজ্যতাং সাহুসং প্ৰিয়ে ॥ রত্লা-৩-১৬ 
বাচ্যমর্থং পরিত্যজ্য দিষ্টাদিভিরনেকধা | 
অন্যস্মিন্নেব পতনাদাশু SA উদাহৃতঃ ৷৷ না-শ1-১৬, অনু-২৭ 
যথা ভানুমত্যস্কে,--সহ ভৃত্যগণং সবান্ধবম্‌'::ইত্যাদি | বেণী-২-৫ 
উভয়োঃ গ্রীতিজননে। বিরুদ্ধাভিনিবেশিনোঃ | 
অর্থপ্রসাধকশ্চৈব বিজ্ঞেয়োইনুনয়ে| বুধৈঃ ৷৷ 
না-শা-১৬ (অনু ২৮) 
যথা সন্কেতাঙ্কে,_-আতাম্রতামপনয়ামি১১বিলক্ষ এষ..:ইত্যাদি। রত্বা-৩ 
যথ| চ,--এষ বন্ধাঞ্জলিপুটো মৌলিৰ্মে ত্বংপদানতঃ। 
নিগৃহাত্যন্গৃহাতি তুল্যমেবানুগং প্ৰভুঃ | 
ঈপ সিতার্থন্ত সিদ্ধাৰ্থং ক্ৰিয়ন্তে যত্ৰ স্থুরিভিঃ | 
প্রয়োজনান্যনেকানিসা মালেত্যভিধীয়তে ॥না-শী-১৬ (অনু ২৯) 
যথা সীতানিবাসে,-- 
তুল্যানয়েত্যচ্গুণেতি গুণান্বিতা...ইত্যাদি। কু-মা-১-১২ 
AGI চেষ্টয়া বাচা প্রসন্নবদনেন D | 
পরানুবৃত্তিঃ ক্ৰিয়তে তন্দাক্ষিণ্যমিতিস্মতম্‌ 
না-শা-১৬ (অন্তু ৩০) 
যথা, কদলীগুহে রাজা, 
- ভ্রভঙ্গে সহসোদ্‌গতে চ বদনং নীতং পরাং AGT. Sarthe | THR? 
যথা চ১__-অপযা১২স্ত্যা তদা ভীত্যা দাক্ষিণ্যং cite fase Sal 
ব্যাব১২তত্য যন্মুখং চক্ষুস্তিভাগে৷ ময়ি পাতিতঃ ॥ 


১১। খ--১নয়াম্যবিলক্ষ্য। ১২ । খ--১ অপি যাস্ত্যায়িতে, গন» 
অপযান্ত্যাপি তে। ১৩। ক--, ব্যাবৰ্তার্ত খ--, ব্যাবতয়ন্মুথং। 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ১৯১ 


যত্ৰ সঙ্কীর্তয়েদ্দোষং গুণং চ বিনিপাতয়েৎ। 
ভর্খসনাদ্বহুশো জ্ঞেয়ং WE নাম সুরিভিঃ ৷৷ 
না-শা-১৬ (অনু ৩১) 
অশ্বথামান্কে কৃপঃ,--ধিক্‌ সাক্জং কুরুপতিম্‌*..ইত্যাদি | বেণী-৩-১* 
অর্থীস্তরস্ত কথনে বত্রান্যোহর্থঃ প্রতীয়তে ৷ 
বাক্যমাধূর্ষসন্মিশ্রাইসাবর্থাপন্তিরুচাতে ৷৷ না-শী-১৬ (অনু ৩২) 
যথা রাঘবাভ্যুদয়ে,_রামোহসৌ জগ তীহ বিক্রমগ্ডণৈধাতঃ প্রসিদ্ধিং পরাম্‌ 
অস্মদূভাগ্যবিপধয়াদ্যাদি পরং দেবো ন জানাতি তম্‌। 
বন্দীবৈষ যশাংসি গায়তি মরুদ্ধাস্তৈকবাণাহতি- 
শরেণীভূতবিশালতালবিবরো দৃগীর্ণৈ; স্বরৈঃ সপ্তভিঃ ॥ 
বাক্যৈঃ সাতিশয়ৈৰ্যুক্ত৷ প্ৰধানাৰ্থপ্ৰসাধকৈঃ | 
লোকপ্রসিদ্ধৈবহবৰ্থৈঃ প্ৰসিদ্ধিরিতি কীতিত| ॥ 
যথা সম্পাত্যঙ্কে মাল্যবান্ঠ_ 
জাতো মুনেধিশ্রবসঃ সমস্তবিদ্যাস্বধীতি পরমো RRE: 
মিপাত্যসে বস কিমেভিক্লগ্ৰৈস্তটড্ৰুমঃ সিন্ধুজলৈরিবাতৈঃ ॥ 
যত্রান্বেষণমর্থানাং বাঁক্যেরভ্যর্থনাপরৈঃ | 
জিজ্ঞান্ুঃ পুচ্ছতি পরং স! পৃচ্ছ| তৃভিধীয়তে ৷৷ 
যথোন্মত্তমাধবে,--ভবদ্ভিঃ সরালগ্ররুতিরমণীয়া-ইত্যাদি। মা*মা-”২৯ 
অন্তস্বাহ, _ / 
‘ যত্ৰ ভাবরসোপেতমাত্মানমথ ব! পরম,। 
পৃচ্ছন্নিবাভিধত্তেহ্থং সা! পৃচ্ছেত্যুচ্যতে যথা ॥ 
না-শা-১৬৷২৪ (অনু ৩৪) 
সমাশ্বমিহি মে চেতস্ত্যজতাঙ্গানি বেপিতম্‌। 
সঞ্জীবনীব HENS সেয়ং বে! হৃদয়ঙ্গম ॥ 
পরো৯৪ যথা, _বছধা বার্যমাণাপি ত্বং তথানুগতা AS | 
কথং বৌদ্ররসাবর্তগর্তমগ্রং জহাসি মাম্‌॥ 


১৪1. ধা পরে, গল? পরো ৷ 
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অন্থচ্চিন্তয়তশ্চান্তদিকলদ্ধমূপতিষ্ঠতে ৷ 
সাদৃশ্যাৎ ক্ষোভজননং সারূপ্যমভিধীয়তে ৷৷ ন|-শ|-১৬) অন্থ-৩৫ 
যথা কেকয়ীভরতে,__উৎসর্পতি স্থিবতড়িজ্জলদঃ কিমেষ...ইত্যাদি। 
অন্যস্বাহ,-_দৃষ্টনৈকেন রূপেণ বস্তুনোহন্তাত্ৰ নিশ্চয়ঃ ৷ 
ভবেত্তল্যগুণালম্বাদ্‌ যত্তৎ সারপ্যমুচ্যতে। 
(যথা );- কৃষ্ণসারস্থয যচ্চৃন্গং হৃদয়ং তচ্চ কল্ল্যতাম্‌ । 
ENRI Hay যথাহঃশৰ্বরী তথা | 
হৃদয়স্থস্য ভাবস্ত গুটার্থস্ত বিভাৰকম,। 
অন্যাগদেশৈঃ কথনং মনোরথ ইতি স্মৃতঃ৷৷ না-শ1-১৬, অনু-৩৬ 
যথা প্ৰস্থানাঙ্কে--ম্বপিতি পুলিনে শয্যা শুভ্ৰ'-‘ইত্যাদি।৷ 
যদ্বাক্যং বাক্যকুশলৈঃ BIL প্ৰযুজ্যতে ৷ 
নিপুণেনোদ্ঘাট্যতে যস্ত স লেশ ইতি কীতিতঃ ৷৷ 
ন|-শ!-১৬, অন্ু-৩৭ 
যথা শাকুন্তলে AINTE, — 
প্ৰিয়ংবদ|--জই অজ্জ তাদে AAT ভবে। 
শকৃন্তল!--তদে! কিং ভবে | ইত্যাদি 
পৰরদোষৈধিচিত্ৰাৰ্থৈ >*ৰখত্ৰাত্ম৷ পরিকীত্যতে | 
HPPA কৈশ্চিৎ স সংক্ষেপ VS AS: ৷৷ 
না-শা-১৬, অনু-৩৮ 
যথা মায়ালক্ষ্মণাঙ্কে রাবণঃ,_ 
সা GREY ক্রশিমানমেতি মদনায়াসৈৰ্বয়ং দুৰ্বলাঃ 
সা পত্যুধিরহেণ রোদিতি বয়ং তস্তাঃ কৃতে সাশরবঃ। 
সা দুঃখেহস্তি ধনৈবিন| বয়মমী তত্সংগমে দুঃখিনঃ 
সীতাস্মাস্সু তথাপ্যহো ন দয়তে তুল্যান্ববস্থান্বপি ॥ ইতি 
লোকে গ্রণাতিরিক্তানামর্থানাং যত্ৰ কীর্তনম. ৷ 
অভিপ্রেতার্থসিদ্ধার্থং তদিষ্টং গুণকীর্তনম্‌॥ না-শ1-১৬, অনু-৩৯ 
351 খু, বিভিত্রার্থে ১৬) a, কষ্টা, গ_ কুট 
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যথাযোধ্যাভরতে,__ভগ্নং যেন ধন্ুব্লিত্যাদি। 
প্রস্তাবেনৈব শেষোহৰ্থঃ FOR যত্ৰ প্ৰতীয়তে। 
বচনেন বিনানুক্তসিদ্ধিঃ স| পরিকীতিত৷ ৷৷ না-শা-১৬, অনু-৪০ 
যথা গৃহবৃক্ষবাটিকায়াম৬ 
দৃশ্যেতে তন্বি,৭ যাবেতো চারুচন্দ্রমসং১৮ প্রতি। 
প্রাজ্ঞ কল্যাণনামানৌ উভোৌ তিষ্বাপুনৰ্বস্থ ॥ ইতি 
অত্র পুন্নায়োৰ্নক্ষত্ৰয়োঃ। খতুকালান্তরনিষেকপ্রদানে পুমান- 
পত্যং স্তাদিত্যাগমার্থে ন কথিতোহপি সিধ্যতীত্যনুক্তসিদ্ধিঃ ৷ 
বংপ্রসন্নেন মনসা পুজ্যং পূজয়িতুং বচঃ। 
হর্ষপ্রকাশন১৯যোগ্যং প্রিয়োক্তিঃ সাভিধীয়তে ৷৷ 
না-শা-১৬ অনু-৪১ 
যথা নাগানন্দে গৌরী,__নিজেন জীবিতেনাপি জগতামুপকারিণ+২০। 
পরং তুষ্টান্মি তে বস জীব জীমূতবাহন ॥ নাগা" ৫/৩৩ 
যথা চ,_ দধত্যানন্দকং দেহং নিতম্বং চ BAA | 
কম্বুকণ্ঠ wn নূনমজিতোহপি জিতো TS || 
লক্ষণান্যপ্যলঙ্কারাঃ কার্থন্যেনৈকত্র YAS: | 
এতেষামপ্যসাকল্যং শোভাং স্থজতি নাটকে ৷৷ 


অঙ্গানি সালঙ্কৃতিলক্ষণাদি কাৰ্যাণি কার্ধাণি হি নাটকেযু। 
অতোহন্যথাবৃত্তিষু পণ্ডিতেষু ন দণ্ডমাকৰ্ষতি শীস্ত্রকারঃ ৷৷ 
এইবার লক্ষণগ্ুলির১ ব্যাখ্যা করিব। যেমন,-লক্ষণ-যুক্ত রাজা যেমন 
ate লাভ করেন, সেইরূপ ছত্রিশটি লক্ষণ সমন্বিত নাটক নাট্য-সিদ্ধি লাভ 
করে। যেমন (বলা হয়),_বহু-প্রকার বৈচিত্রের হেতু লক্ষণগুলির দ্বার! নাটক 
নাট্যোৎকর্ষ লাভ করে, যেমন গুভানুবন্ধি-সমৃগুণ-সমূহের দ্বারা রাজ! চক্রবতি-পদ 
লাভ করেন। আচার্ধ ভরত সেই লক্ষণগুলির নাম২ এইভাবে বলিয়াছেন, 


ভূষণ, অক্ষরসঙ্ঘাত, শোভা, উদাহরণ, হেতু, সংশয়, দৃষ্টান্ত 
১৭। খ-, তদ্ধি ১৮। খ-ঁ, চন্ত্ৰসমং A, "শণাযোগ্যং 
২০1 খ-উপকারিণা 
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তুল্যতর্ক, পদোচ্চয়ঃ প্রাপ্তি, অভিপ্রায়, নিদর্শন, নিরুক্তক, সিদ্ধি, 
বিশেষণ, গুণাতিপাত, অভিশয়, দিষ্ট, উপদিষ্ট, বিচার, বিপর্যয়, ভংশ, 
অনুনয়, মালা, দাক্ষিণ্য, গর্হণ, অর্থাপত্তি, প্ৰসিদ্ধি, পৃচ্ছা, ATH, 
TAA, লেশ, সংক্ষেপ, গুণকীর্ডন, অনুক্তসিদ্ধি এবং প্রিয় বচন। 

(১) ভুষণ-সম্পৰ্কে কাত্যায়ন 'বলিয়াছেন,--সৌন্দবই অলঙ্কার। শঙ্ক 
এবং অর্থের সুন্দরত্বই হইল অলঙ্কার, অর্থাৎ শোভাকর ধর্ম। were বলিয়াছেনঃ 
কাব্যের শোভাজনক ধর্মগুলিকে অলঙ্কার বলা হুয়। তাহাদের সম্পর্কে এখনও 
নানাগ্রকার বিকল্প রহিয়াছে, (স্থতরাং ) নিঃশেষে কে তাহাদের বর্ণনা করিবে? 

স্বভাবোক্তি, উপমা প্রভৃতি চৌত্রিশটিঃ অলঙ্কার । শব্দের এবং অর্থের যে 
দশটি গুণের আলোচন! করা হয় ( তাহার! হইল )৮_ 

প্লে, প্রসাদ, সমতা, মাধুৰ্য) হুকুমারতা, অৰ্থব্যক্তি, উদার, ST» 
কান্তি এবং সমাধি। তাহাদের ৰ 

৫শ্লেষ,--শৈখিল্যের স্পৰ্শহীন ; অল্পপ্ৰাণ অক্ষর-যুক্ত aparece (বলা হয় 
শিথিল )। 

প্রঙ্গাদ,_গ্রসাদ-যুক্ত রচনা হইল প্রসিদ্ধ অর্থে শব্দের ব্যবহার ৷ 

সমভী,_-যে রচনায় চাঁরিটি পাদেই সমান-বর্ণের বিস্তাস। 

মাধুর্য,_অনুপ্রাস-যুক্ত যে রচনার শব্দ এবং qe উভয়ই সরস এবং গ্রাম্যতা 
দোবমুক্ত। 

সুকুমার্ত|,--ষযে কাব্যে অনিষ্ঠুর অক্ষরের বহুল প্রয়োগ | 

অর্থব্যক্তি) যেখানে অর্থ কষ্টকল্পিত ACE | 

উদ্দারত্ব__কোনও বিশেষ গুণের উৎকর্ষ বর্ণন]। 

ওজ?,__সমাসের বাহুল্য, ইছা ACTA প্রাপ-ন্বরূপ। দাক্ষিণাত্যের কবিগণ 
আখ্যায়িকাদিতেই ইহা প্রয়োগ করেন। . 

কান্তি_লৌকিক অর্থকে অনুসরণ করিয়া বর্ণনা | 

সমাধি,--একের ধর্ম অন্থের উপর সম্যক আরোপণ ৷ বিচিত্র আভরণের 
gta উত্তপ্রকার গুণ এবং বহু-প্রকার অলঙ্কার কাব্যের শোভাজনক হয় বলিয়া 
(প্রগুলিকে ) ভূষণ বলা হয়। 

ইহার উদাহরণ দেওয়া হইতেছে, সুন্দরি, পদ্মগুলি তোমার মুখের সৌনার্য 
ছিনাইয়৷ লইতেছে। কোশ (অর্থ) এবং দণ্ড (শক্তি) দুইই ইহাদের 
রহিয়াছে । সুতরাং ইহাদের নিকট কঠিন কি?৬ 


নাটকলক্ষণরত্ুকোশ ১৯৫ 


ভুষণের উদাহরণ এই প্রকার ৷ 

(২) অক্ষরসঙঘাক্ত। শ্লিষ্ট, অর্থাৎ ছ্যর্থ-বাচক পদের দ্বারা যেখানে কোন 
অর্থ বণিত হয় তাহাই অক্ষরসঙঘাত। বলা হুইয়াছে,--যেথানে বিভিন্নার্থক 
অর্থাৎ শ্লিষ্ট পদের দ্বারা কোন অর্থ বণিত হয় সেই লক্ষণটিকে বলা হয় 
অক্ষরসঙ্ঘাভ। যেমন,--আপনারও কান্তা গৌরী (গোৌরবর্ণা ), আপনারও 
প্রিয় বৃষ (ধৰ্ম), আপনিই মহতের (পবিত্র জ্ঞানের] প্রচুর অর্থের ) 
দাতা, ইহা ঠিকই যে আপনি সদৃগুণের দ্বারা স্বয়ং হর (সকলের মনোহুরণ 
করেন ) I 4% 

(৩) যেখানে সিদ্ধ অর্থের সহিত অসিদ্ধ অর্থও প্রকাশিত হয় এবং 
(যে উক্তি) Be, পরিচ্ছন্ন ও নানা-অর্থের cores তাহাকেই শোভা বলা 
হয়। যেমন,__এই কেশকলাপ কাম-জনক, কৃষ্ণবৰ্ণ এবং মালা ও আভরণে 
সজ্জিত (মদনের পিতা, মাকে (AHF) লাভ করিবার জন্ত রণে উদ্যুক্ত ) 
হরিকে অনুকরণ করিতেছে'। | 

(৪) যেখানে তুল্যার্থক বাক্যের দ্বারা (প্রক্রাস্ত বিষয়ের ) অভিপ্রায় 
বুঝাইয়া অভিমত ( অন্য) অর্থ সাধন করা হয় তাহাই উদ্দাহরণ। যেমন” 
সাধারণ হইতে বিলক্ষণ প্রিয়ের অনুগমন, করিয়া তুমি ঠিকই করিয়াছ। 
সর্ষের বিহনে দিনপ্রী আর চন্দ্রের বিহনে রজনী কি শোভা পায়” | 

(৫) সংক্ষেপে কথিত মনোগ্ৰাহী যাহা প্রয়োজন সাধনের লামধ্যে বিশিষ্ট 
অর্থের প্রকাশক তাহাকে হেতু বলা হয়। AIA, REN, যদি সরোবরের 
তীরে আমার নতজ্র প্ৰিয়াকে তুমি না দেখিয়া থাক, তাহা হইলে হে চোর, 
কি করিয়া তুমি তাহার মদ-্থলিত-চরণের গতি সম্পূৰ্ণৱপে গ্রহণ করিলে? 

(৬) যাহার বক্তব্যের বিষয় অজ্ঞাত, এমন বাক্যের বিচার-বিবেচনা করিয়া 
যে সমাপন করা হয় তাহাই সংশয় বলিয়া সম্মত। যেমন, গৌৱীগৃহে 
জীমৃতবাহুন,__বদি সবগন্ী''-ইত্যাদি। 

(৭) সকলের মনোগ্ৰাহী এবং, বক্তব্যের সমর্থক হেতুর দ্বারা যে বুঝাইয়া 
দেওয়া তাহাই দৃষ্টান্ত বলিয়া কথিত। যেমন,ভীম । : যেহেতু ছুর্যোধনের 
AST SEC? | 

কাষ্ঠ, তন্তু এবং ফলের (দ্বারা, AS) অচেতন বীণাও হয়ত বলিত 
(শব্দ করিত )। হে প্ৰিয়ে, তুমি চপল এই সকলের ( চোখ-মুখ ) দ্বারা কেন 
আমাকে কিছুই রলিতেছ না? 
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(৮) যেখানে কোন অবয়ব দেখিয়াই ভাবটি অনুমান করা যায় সেই 
লক্ষণের নাম প্রাপ্তি জানিবে। যেমন বলা হইয়াছে,_বৃক্ষগুলি যেন চঞ্চল 
পল্পবন্ধপ পাণি দ্বারা আকর্ষণ করিতেছে এবং কোকিলের মধুর শব্দের দ্বারা কথা 
বলিতেছে। 

(3) লোকের হৃদয়গ্ৰাহী অভূতপূর্ব কোন অর্থ সাদৃশ্য বশে পরিকল্পিত 
হইলে তাহাকে অভিপ্রায় বলা হয়। যেমন,--স্তধারশ্মিকে কর জলাশয় 
আর তাহার কলঙ্ককে পদ্মবন। তাহাতে স্বান করিয়া তাপ দূর করিব, 
জলার্ডের আমার কি প্ৰয়োজন | 

(১০) অন্যের মত নিরসনের জন্য যেখানে প্রসিদ্ধ বিষয়ের কীর্তন করা হয় 
তাহাকে নিদর্শন বলে। যেমন,_-হে পণ্ডিতগণ, শক্রবধে ক্ষত্রিয়ের আচরণীয় 
ধর্মের প্রয়োজন নাই। রাম কি বালিকে পিছন কইতে বাণ মারেন 
নাই১০ ? 

(১১) নির্দোষ বাক্যের বা পদের পূর্বোক্ত অর্থের প্রসিদ্ধির জন্য তদনুদারী 
নির্চচনই নিৰুক্ত, ইহাই নির্দেশ করিবে | পদের যেমন,-_সাধুদিগের ত্রাণকারী 
রাজা ক্ষত্ৰিয়, ইহা ঠিকই। (কারণ) ক্ষত হইতে ত্রাণ করে”_ইহাই ক্ষত্রিয় 
শব্দের নির্বচন। বেমন,--পণ্ডিতগণ মিথ্যাই বলিয়াছেন যে, অর্থী লঘুতা লাভ 
করে, লব্ধ অর্থের সঙ্গেই সে আপনার বিষয়ে গৌরব লাভ করে | 

(১২) অভিপ্রেত অর্থের সিদ্ধির জন্য যেখানে প্রধান প্রধান অনেকের নাম 
কীতিত হয় তাহাই সিদ্ধি বলিয়া কথিত। যেমন, পৃথিবীর রক্ষণে কূর্মরাজের 
যে teh এবং শেষ-নাগের যে বিক্ৰম, হে রাজন্‌, তাহা আপনার মধ্যে একত্র 
বৃহিয়াছে। 

(১৩) প্রধান প্রধান অনেক দিদ্ধ-অর্থের কথা বলার পর যেখানে বৈশিষ্ট্য 
বোধক বাক্য বল| হয়, তাহাকে বিশেষণ বলিয়া জানিবে । যেমন, আপনি 
এবং) হ্রদ (ছুই জনেই ) তৃষ্ণ (আশা) দূরকারী(পূরণকারী ), নির্মল 
( স্বভাবে ), পক্ষিগণের ( ব্রাহ্মণগণের ) আশ্রয়, জনপ্রিয় এবং ATT (লক্ষ্মীর ) 
ates; কিন্তু আপনি পণ্ডিত আর সে (হুদ ) জড়াশয় (জলাশয় )।+, 

(১৪) বিপরীত অর্থে ব্যবহৃত বিবিধ গুণের উল্লেখের মাধ্যমে পণ্ডিতগণ 
যে faba বাক্য প্রয়োগ করেন তাহাই গুণাভিপাত্ত | 

যেমন জানকী-রাঘবের ষষ্ঠ অঙ্কে রাম,-- 

যখন আমি ছিলাম দুরে, লক্ষ্মণ কোথাও গিয়াছিল তখন শুন্য বনে সীতার 
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ছৱণে কপট তার পরাকাষ্ঠা প্রদর্শন কি ধাহার ব্রহ্মার বংশে জন্ম, যিনি সমস্ত 
জ্ঞেয় বিষয় জানেন এবং বিনি ভ্রিলোকের ভয়োৎপাদ্ক দেহ ধারণ করেন সেই 
দশানন আপনার উপযুক্ত বিক্রম ? 

অথবা ষেমন,--( তোমার ) অধর রাগের ( অনুরাগের|বরক্তবৰ্ণের ) একমাত্র 
আশ্রয়, কেশভার কৃষ্ণ, ললাটদেশ বিলোম ( মসৃণ/উণ্টা বা কুৎসিত ), বাক্যে 
সরলতার স্থান নাই, স্তনদ্বয় দুষ্ট ধনী অপেক্ষাও গবিত ( দৃঢ় );--এই সকল 
অতি-দুষ্টের দ্বারা তুমি বেষ্টিত রহিয়াছ। অতএব চিন্তা করিয়া দেখ,--নিরপরাধ 
আমার প্রতি তোমার অবহেলার Gre যে ঠিকই তাহাতে বিস্ময়ের 
কি আছে। 

(১৫) সাধারণ মানুয়ের মধ্যে সম্ভব এমন অনেক গুণের কথার পর যদি 
কোন বিশেষ গুণ কীতিত হয় তাহা হইলে পণ্ডিতগণ তাহাকে অতিশয় 
বলেন। যেমন,--মৃগনয়নাগণের লীলা! বিশেষভাবে হৃদয় হরগ করুক, 
কিন্ত ভয়জনিত কম্পের সহিত একটি আলিঙ্গন অপূর্ব মহোৎসব ৷ 

আবার যেষন,_-তারুণ্যের বিক্ষুরণে মানোজ্ঞাক্ৃতি সেই মৃগনয়নার জন্তু 
জাতি হিসাবে তরুণজ্জন আজ বহুপ্ৰকার অবস্থাস্তর প্রাপ্ত হইবে । মনে হয় 
বুঝি রতির মনে ঈধ্যা এবং বন্ধু বসন্তের চিত্তে অধৈৰ্য জাগাইয়| মদনদেবের শর 
Sets নিজের উপরই পড়িবে | 

(১৬) রূপক-উপমার- মাধ্যমে অপ্রত্যক্ষ বিষয়ের তুল্যার্থরূপে সংস্পর্শ 
‘দেখান তুল্যতর্ক | যেমন,_-শাখার সুকুমার বাহু, পল্পবের পাণি এবং RAAT 
হাসি ধারণ করায় লতাটিকে আমার তন্বী কাস্তার মত দেখাইতেছে। 

(১৭) বহুপদের, দ্বারা প্রযুক্ত বহুপদের যে সদৃশ-অর্থের সমাহার তাহাই 
পদ্োচ্চয় বলিয়া জানিবে। যেমন চৈত্রাবলী+২ অঙ্কে বাজা”_নিয়ম 
পালনের জন্য কটিদেশ কৃশতর হওয়ায় কুম্থমের মত স্থৃকুমার-মুতি (ইনি ) 
মদনদেবের পাৰ্শ্বস্থিত চাপবষ্টির ate শোভা পাইতেছেন। যেমন,_-জঙ্ঘাকাণ্ড 
যাহার দীর্ঘ নাল, নিজের নখরশিখা! বাহার কেশৱ, প্রান্তে সংলগ্ন যাহার 
ভ্রমরের মত নীল মেঘশ্রেণী, অর্থ্যের জন্য মধুর ন্যায় বিধি যাহার উপর গঙ্গার 
বারি স্থাপন করিয়াছেন, Éf যাহার চঞ্চল দলের (অঙ্গুলিরজ্ে) মধ্যে 
বিচরণ করে, দৈত্যারির সেই বলি-বিজয়-রূপ সরোবর হইতে উদ্ভূত পাদপদ্ম 
আপনাদের রক্ষা FHF | | 

(১৮) প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ বিষয়ের যে দেশ, কাল এবং আকৃতি অঙ্ুলারে 
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যথাযথ বর্ণনা তাহাকে দিষ্ট বলা হয়। যেমন স্বগ্রাবাক্কে,_শয্যার মধ্যদেশে 
সরলভাবে স্থাপিত, wer মত-বাহু-‘্ইত্যাদি। আবার যেমন,--গ্ৰীম্মের 
অবসানে জানকী-নাথের (নিকট ) আগুনের ধৃূমশিথার মত দিকে দিকে 
TPIT মেঘমালার উদয় হুইল | 

(১৯) শাস্ত্রের অন্শাসন অবলম্বন ককিয়া যে বিদ্বান্‌ ব্যক্তির মনোরঞ্জক 
এবং পরিণামে হিতকর বাক্য অভিছ্থিত ex তাহাকে BARZ বলে। যেমন 
শকুত্তলার চতুর্থ অস্কে,__( গুরুেজনদের ) ea] করিবে..ইত্যাদি। আবার 
যেমন,_বাগী মহাত্মারও বাক্য: সত্য হইতে বিচ্যুতির আশঙ্কার যথেচ্ছ- 
ভাষণের খ্যাতি লাভ করে ai | 

(২০) অনেক যুক্তিযুক্ত বাক্যের দ্বারা অনেক উপায়যুক্ত অপ্রত্যক্ষ অর্থের 
সাধন বিচার বলিয়া কথিত। যেমন উত্তর-চরিতে,_-ইহাকে দেখি আমার 
হৃদয়ের যে একাগ্রতা (তাহার কারণ ) কি অকারণে সম্ভূত কোন সাদৃপ্ত-বোধ” 
অথবা (ইহার মধ্যে দেখা) নানা-গুণের আতিশয্য, নাকি অতি পুরাতন 
জন্মান্তরের কোন নিবিড় পরিচয়, অথবা আমার সহিত ইহার কোন 
(রক্তের ) সম্পর্ক রহিয়াছে নানা-প্রকারে-যাহা সুচিত হইতেছে? 

(২১) সন্দেহের ফলে বিচার-( লভ্য ) এবং দিষ্ট ও উপদিষ্ট বিষয়ের যে' 
বিপরীত কল্পনা তাহাই বিপর্যয় জানিবে। যেমন সঙ্কেত অঙ্কে, 

প্ৰিয়ে, তোমার কণ্ঠে পাশ, কিন্তু কণ্ঠগত আমার প্রাণ; স্থতরাং সাহস 
ত্যাগ কর, ইহা অর্থহীন প্ৰয়াস ৷ 

(২২) দৈব বা অন্য নানা-প্রকার কারণে অভিপ্রেত অর্থ পরিত্যাগ করিয়া 
(বাক্য ) সহস| অন্ত অর্থকে অবলম্বন করিয়! ফেলিলে তাহাকে ভ্রংশ বলা হয়। 
যেমন SLAG] অন্কে,-- 

ভৃত্য এবং বন্ধুগণের সহিত-..ইত্যার্দি। 

(২৩) পণ্ডিতগণ তাহাকে অনুনয় বলেন যাহা বিরুদ্ধ বিষয়ে 
অভিনিবেশ যাহাদের এমন ছুয়েরই গ্রীতি-জনক এবং কার্ধ-সাধক। যেমন 
সন্কেত-অস্কে,__ 

লজ্জিত আমি রক্তিমীভা মুছাইয়! দিব...ইত্যাদি। আবার যেমন, 
কৃতাঞ্জলি পুটে এই ‘আমি তোমার পায়ের নিকট মাথা নত করিতেছি। 
অধীনকে প্রভু স্বেচ্ছায় অনুগৃহীত বা নিগৃহীত করিতে পারে | 

(২৪) অভীষ্ট সিদ্ধির জন্য যেখানে অনেক উপায় অবলম্বন করা হয় 
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তাহাকে পণ্ডিতগণ মাল। বলেন। যেমন সীতা-নিৰ্বাসনে,১৩--সমান বংশ- 
জাতা, sged, গুণশালিনী...ইত্যাদি। 

(২৫) প্রসন্ন-বদনে দৃষ্টি, চেষ্টা এবং বাক্যের দ্বারা যে অপরের অন্বৃত্তি করা 
হয় তাহাই দ্বাক্ষিণ্য । যেমন কদলী-গৃছে রাজ৷,--সহস| Ger উদগত 
হইলেও বদনে অত্যস্ত বিনআভাব ধারণ করিয়া-..ইত্যাদি । আবার যেমন, 
ভয় পাইয়া চলিয়া যাইবার সময়ও সে দাক্ষিণ্য পরিত্যাগ করে নাই। 
কারণ, মুখ ঘুরাইয়া সে বক্র দৃষ্টিতে আমাকে দেখিতেছিল। 

(২৬) বন্ুপ্রকার ভত্পনার দারা যেখানে গুণের অপবাদ এবং দোষের 
কীর্তন কর! হয় তাহাকে পণ্ডিতগণ tse বলিয়া জানিবেন। অশ্বত্থামা- 
অঙ্কে কুপ,--ভ্ৰাতৃগণের সহিত কুরুপতিকে ধিক্‌..-ইত্যাদি | 

(২৭) এক অর্থ প্রকাশ করিবার জন্য প্রযুক্ত মাধুর্ষ-মিশ্রিত বাক্য যেখানে 
অন্ত অন্য অর্থের প্রতীতি জন্মায় তাহাকে বলা হয় অর্থাপন্তি। 

যেমন রাঘবাভ্যুদয়ে,_সেই রাম নিজের বিক্রমগ্তণে জগতে বিশেষ প্ৰসিদ্ধি 
লাভ করিয়াছেন, আমাদেরই ভাগ্যবিপৰ্ধয়ে মহারাজ তাহা জানেন না, 
(যাহার ) একটি শরের আঘাতে উৎপন্ন শ্রেণীভূত তালবৃক্ষের ছিদ্ৰ হইতে উদগার্ণ 
এই বায়ু বন্দীর ন্যায় সপ্ত-স্বরে তাঁহার যশোগান করিতেছে। 

(২৮) আধিক্য-প্রকাশক বাক্যে লোক-প্রসিদ্ধ বহু অর্থের সাহায্যে প্রধান 
অর্থের প্রতিপাদনকে প্রসিদ্ধি বলা হয়। যেমন সম্পাতি-অঙ্কে মাল্যবান্‌_ 
বিশ্রবার পুত্র, সমস্ত বিদ্যায় নিষ্ণাত এবং অত্যন্ত শুদ্ধ-( Ol ) তুমি কেন বত্স, 
নদীর প্রথম প্লাবনে তটক্রমের মত এই সকল নিষ্টুরের দ্বারা নিপাতিত হুইতেছ? 

(২৯) অভ্যর্থনা-বনৃল বাক্যের দ্বারা যেখানে জিজ্ঞাস অর্থের অন্বেষণ করিতে 
অন্তকে প্রশ্ন করে তাহাকে বলা হয় পৃচ্ছ৷৷ যেমন উন্মত্ত-মাধবে,১৪-- 

আপনারা কি স্বভাবতঃ সর্বাঙ্গরমণীয়-..ইত্যাদি। 

অন্যে বলেন,---সেখানে কেহ নিজেকে বা অপরকে যেন কিছু জিজ্ঞাসা 
করিতেছে এইভাবে ভাব বা রসযুক্ত কোন কিছু বলে, তাহাকে বলা 
হয় পৃচ্ছ|। যেমন,” (নিজেকে ) হে আমার চিত্ত, আশ্বস্ত হও ; অঙ্গসমূহ, 
কাপিও না। ৷ তোমাদের সধীবনী-তুল্য হৃদয়-ছারিণীকে পাওয়া গিয়াছে | 

অন্তকে যেমন,__বহু-প্রকার- নিষিদ্ধ হইয়াও সতী তুমি সেইভাবে 
(আমাকে ) অন্থগমন করিয়াছিলে, এখন বৌন্র-রসের আবর্ত-গর্ডে মগ্ন আমাকে 
কেন পরিত্যাগ করিতেছ? 
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(৩০) তাহাকে সারূপ্য বলা হয় যখন এক বিষয়ের চিন্তায় সাদৃশ্য বশে 
উপস্থিত হয় ক্ষোভজনক অন্য বিরুদ্ধ বিষয়। যেমন কেকয়ী-ভরতে,* — 
একি মেঘ উঠিয়া আসিতেছে যাহার বিদ্যুৎস্থির...ইত্যাদি। 

অন্তে বলেন,--কোন বস্তুর দেখা একরূপের দ্বার! অন্যত্র তুল্য গুণের আশ্রয় 
বশে তাহার প্রতীতি হইলে তাহাকে বলা হয় সাক্সপঃ। (যেমন )৮ 
কুষ্ণসারের যে শৃঙ্গ তাহাই হৃদয় বলিয়া মনে করিবে। গ্রীম্মকালের যেমন 
দিন তেমন রাত্রি। 

(৩১) গোপন বিষয়ের গ্রকাশে সমর্থ এমনভাবে অন্য কিছুর ছলে মনের 
কথা বলাকে মনোরথ বলে | যেমন প্রস্থানাস্কে,১৬-_শয্যার যত শুভ্র পুলিনে 
শুইয়া থাকে.*ইত্যাদি। 

(৩২) বাক্‌-কুশলদের দ্বারা যে গৃঢ়ার্থক বাক্যের প্রয়োগ এবং নিপুণভাবে 
তাহার যে উদ্ঘাটন, তাহাই লেশ বলিয়া কথিত। যেমন শকুন্তলমের 
প্রথম অঙ্কে, 

প্রিয়ংবদা_-বদি অদ্য পিতা নিকটে থাকিতেন। 

শকুন্তলা--তাহা হইলে কি হইত ?--ইত্যাদি। 

(৩৩) এক-প্রকারের অন্তভূতিতে যখন CHE অন্তের সম্পর্কে নানার্থক 
দৌষভাষণের দ্বারা নিজের বিষয় বলেন, তখন তাহাকে বলে সংক্ষেপ। 
যেমন, মায়া লক্ষ্মণ-অঙ্ধে রাবণ,_-অবমানিতা৷ সে (সীতা) ক্ষীণতন্থ হইতেছে 
আর. মদনজালায় আমি দুর্বল, সে পতি-বিরহে রোদন করে আর আমি 
তাহার জন্ত রোদন করি, সম্পদ হারাইয়া সে দুঃখিত আর আমি তাহার জন্য 
দুঃখিত। আমাদের ছুইজনেরই এক দশা তথাপি সীতা আমার প্রতি সদয় 
হইতেছে না। 

(৩৪) অভিপ্রেত প্রয়োজন সিদ্ধির উদ্দেশ্যে যেখানে লোক-প্রদিদ্ধ গুণের 
আতিশয্য প্রকাশক বিষয়ের কথা বলা হয় তাহা গুণকীর্ভন। যেমন 
অযোধ্যাভরতে,১৭_-ধিনি ধনুৰ্ভঙ্গ করিয়াছিলেন...ইত্যাঁদি | 

(৩৫) বাক্যে বলা না হুইলেও কেবলমাত্র প্রস্তাবের দ্বারাই যেখানে 
সমস্ত বিষয়ের প্রতীতি হয় তাহাকে বলা হয় অনুক্তসিঞ্ধি। যেমন গৃহ" 
বৃক্ষবাটিকার,১৮--ওগো বুদ্ধিমতী gash, সুন্দর চন্দ্রের দিকে যাহাদের দেখা 
যাইতেছে তাহারা দুইজন হুইল গুভনামা তিষ্য এবং sates এখানে 
পুংবাচক নক্ষত্র দুইটির উল্লেখে, “খতুকালের পর নিষেকপ্রঘানে পুত্ৰলাভ 
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হয়" এই শাস্তুশবচন বলা না হইলেও বোকা যাইতেছে। এইজন্য এখানে 
অনুক্তলিদ্ধি। 

(৩৬) পুজ্যের পূজার নিমিত্ত প্রসন্ন-চিত্তে কথিত যে হৰ্য-প্রকাশের যোগ্য 
বাক্য তাহাকে বলা হয় প্রিয়োক্তি। যেমন নাগানন্দে গৌরী,_নিজ্বের 
জীবন দিয়া জগতের উপকারী তোমার প্রতি আমি তুষ্ট। বত্স জীমৃতবাহন, 
তুমি বাচিয়া থাক। আবার যেমন,--আনন্দ জনক দেহধারিণী তুমি (নন্দক- 
খড়গ-ধারিণী )) অতি সুন্দর (সুদর্শন চক্র), তোমার নিতম্ব; ছে কম্বুক্ঠ 
(শংখ ধারিনী ), তোমার নিকট অপরাজিতও ( বিষ্ণুও ) পরাজিত হইবে। 

লক্ষণ এবং অলঙ্কারের সবগুলি একত্র দুৰ্লভ, ইহাদের অসাকল্যও নাটকে 
শোভা জন্মায়। অলঙ্কার ও লক্ষণাদি কাধ নাটকে অঙ্গর্ূপে ব্যবহার করিবে | 
পণ্ডিতগণ ইহার অন্তথা করিলেও শাস্ত্ৰকার দণ্ডগ্ৰহণ করেন না। 


BAA 


১। ভারতীয়: নাট্যতত্বের বহু বিতকিত বিষয়গ্ুলির- মধ্যে লক্ষণ এবং 
নাট্যালঙ্কার অন্ততম। বিতর্কের মূল কারণ অবস্থা রহিয়াছে নাট্যশাস্তেই | 

লক্ষণ-দম্পকিত আলোচনায় নাট্যশান্ত্ৰে দুইটি ভিন্ন পাঠ পাওয়া যায়। 
একটি পাঠে. ৩৬টি লক্ষণের নাম নির্দেশ পাওয়া যায় উপজাতি ছন্দে, অন্ত পাঠে 
অন্ুষটুভ, ছন্দে । আলোচনায় পাঠ ছুইটিকে যথাক্রমে উপজাতি পাঠ (উপ-পাঠ) 
এবং অনুষ্টুভ, পাঠ ( অনু-পাঠ ) বলা হয়। গা-ও-সিরিজে ১৬ পরিচ্ছেদে প্রথম 
উপ-পাঠ এবং পরে অনুবন্ধরপে অনু-পাঠ দেওয়া হইয়াছে। উপ-পাঠে লক্ষণকে 
বলা হুইয়াছে ভূষণ সংমিত (94/8) 1 দুইটি পাঠেই fonfon ভাবে ৩৬টি 
লক্ষণের বর্ণনা পাওয়া যায় এবং প্রাচীনত্ব সম্পর্কে কোন্টির মর্যাদা অধিক তাহা 
বলা কঠিন । অভিনব-গুপ্ত উপ-পাঠ অংশের ব্যাখ্যা করিলেও অন্থ-পাঠের 
afew পরিচিত ছিলেন এবং অনেক ক্ষেত্রে দুইটি পাঠে লক্ষণের সাদৃশ্য বা এক্য 
দেখাইয়াছেন। ছুই পাঠে নাম-নিৰ্দেশ হইতে আরম্ভ করিয়া লক্ষণগুলির 
স্বরূপ বর্ণনায় মিল অপেক্ষা অমিল কম নছে। নামের দিক হইতে মিল 
রহিয়াছে ১৮টি লক্ষণের ৷ 

সাগর-নন্দী অন্থসরণ করিয়াছেন অনু-পাঠ। বিশ্বনাথও এই পাঠ BRAT 
করিয়াছেন এবং কয়েকটি ক্ষেত্রে মনে হয় উদাহরণ ও লক্ষণ নাটক-লক্ষণ হুইতে 
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লইয়াছেন। শিঙ্জভূপাল লক্ষণকৈ বলিয়াছেন ভূষণ এবং অনু-পাঠ অনুসরণ 
করিয়াছেন। ভোজদেব মনে হয় দুইটি পাঠ মিলাইয়| লক্ষণ সংখ্যা ৬৪ স্বীকার 
করিয়াছেন i শারদাতনয়ও এই পথ অন্গুসরণ করিয়াছেন | তিনিও এ-গুলিকে 
ভূষণ বলিয়াছেন এবং মন্তব্য করিয়াছেন (ভা-প্র-২২৩]৮) যে বেশীসংহারে ৩৬টি 
ভূষণই আছে।  শারদাতনয়ও দুইটি পাঠ সম্পর্কে সচেতন ছিলেন মনে হয়। 
ধনঞ্জয় একেবারে গ্রন্থশেষে বলিয়াছেন যে, ৩৬টি লক্ষণ অলঙ্কার এবং ভাবের 
মধ্যেই অন্তর্ভূক্ত | অভিনব-গুপ্ত লক্ষণ সম্পর্কে দীর্ঘ আলোচন! করিয়াছেন এবং 
প্রতিটি লক্ষপ-লক্ষণের সোদাহ্রণ ব্যাখ্যা করিয়াছেন। কিন্তু আলোচনার 
প্রারস্তেই বলিয়াছেন,_-লক্ষণাণি তু ন প্রসিদ্ধানি (অভি-ভা-, ২য় খণ্ড, পৃ-২৯৪)। 

সাগর-নন্দীর সংশয়, নিরুক্ত, দাক্ষিণ্য এবং গুণকীর্তন-_-এই চাবিটি লক্ষণের 
লক্ষণ নিঃসন্দেহে নাট্যশান্ত্র ভিন্ন কোন গ্রন্থ হইতে লওয়া। নাট্যশাস্তের 
কোন পাঠের সহিতই ইহাদের মিল নাই। পৃচ্ছার দুইটি লক্ষণের একটি নাট্য- 
শাস্ত্রের অনু-পাঠ হইতে এবং অপরটি অন্য কোন গ্রন্থ হইতে লওয়া। সাগর- 
নন্দীর লক্ষণ-সম্পকিত আলোচন! নাট্যশাস্তের অঙ্গ-পাঠ অন্গুলারী হইলেও 
দুইয়ে সর্বাংশে মিল নাই । কয়েকটি লক্ষণ শ্লোকের (উদাহরণ, হেতু, সংশয়, 
পৃচ্ছা) শেষ পদ ‘যথা’ দেখিয়া মনে হয় সাগর-নন্দী ERTS রচিত কোন গ্রন্থ 
হইতে এগুলি সরাসরি লইয়াছেন এবং সেই গ্রন্থ নাট্যশাস্ত্ৰ অন্নসরণে রচিত। 
কারণ নাট্যশান্ত্রের অন্ত-পাঠের সহিত এগুলির মিল আছে। এই মধ্যবর্তী 
গ্রন্থথানি মাতৃপগুপ্তের রচিত বলিয়া অনুমান কর! যায় | 

৩৬টি লক্ষণের আলোচনার ঠিক পরবর্তী অংশে সাগর-নন্দী ৩৩টি নাট্যা- 
লঙ্কারেরও লক্ষণ উদাহরণসহ আলোচনা করিয়াছেন । ইহাদের মধ্যে ১২টির 
(আশী, আক্রন্দ, অভিমান, কপট, যাজ্ঞা, প্রোৎ্সাহুন, আখ্যান, উপপত্ভি, 
অন্ুবুত্তি, পশ্চাত্তাপ, অধ্যবসায়, গুণান্ুবাদ ) নাম পাওয়া যায় নাট্যশাস্তের 
উপ-পাঠে লক্ষণের তালিকায় । লাগর-নন্দীর মতে নাটযালঙ্কার নাটকের 
স্বকীয় অলঙ্কার | ধাছাদের গ্রন্থ পাওয়া যায় তাহাদের মধ্যে সাগর-নন্দীই 
নাট্যালঙ্কারের পূর্ণাঙ্গ আলোচনায় প্রাচীনতম ৷ সাহিত্যদর্পণেও নাট্যালঙ্কারের 
পূৰ্ণাঙ্গ আলোচন! করা হুইয়াছে। এক্ষেত্রেও বিশ্বনাথের উপর নাটকলক্ষণের 
প্রভাব স্পষ্ট। নাটকলক্ষণের অহংকার এবং গুণান্গবাদ - এই দুইটি 
নাট্যালঙ্কারের স্থলে সাহিত্যদর্পঞ্জে পাওয়া যায় উৎপ্রাসন এবং উপদেশন, অন্য 
৩১টি নামে মিল আছে। 


নাটকলক্ষণরতুকোশ / ৬২৮ 


অভিজ্ঞানশকুন্তলমের টাকায় (পৃ- ) রাঘব-ভট্ট মাতৃগুপ্তের রচনা হইতে 
নাটকের একটি লক্ষণ উদ্ধৃত করিয়াছেন । সেখানে নাটকে বিভূষণ (লক্ষণ ) 
এবং নাট্যালঙ্কার দুইই থাকিবে: বলা "হইয়াছে (প্রকৃত্যবস্থা-সন্ধযদ-সন্ধ্যস্তর- 
বিভূষণৈঃ ।---নাট্যালঙ্কবণৈনান|-‘‘)। ইহা হইতে প্রমাণিত হয় যে, মাতৃধও 
লক্ষণ এবং নাট্যালঙ্কার দুইই স্বীকার করিতেন। 

খুব সম্ভব নাট্যশাস্ত্ের দুইটি পাঠই লক্ষণ এবং নাট্যালঙ্কার এই দুইয়ের 
পাৰ্থক্য স্বীকৃতির মূল উৎস। প্রাচীনদের মধ্যে মাতৃগুপ্ত এই দুইটি বিষয়ের 
পৃথকভাবে আলোচনা করেন। পরবর্তীকালে সাগর-নন্দী অনুসরণ করেন 
মাতৃগুপ্তকে এবং আরও পরে বিশ্বনাথ m RA না হইলেও প্রধানত সাগর" 
নন্দীকে অনুসরণ করিয়াছেন | ভোজদেব এবং তাহাকে অনুসরণ করিয়া 
শারদাতনয় নাট্যশাস্তরের দুইটি পাঠ একত্রিত করিয়া ৬৪টি ভূষণ বা লক্ষণের 
আলোচন! করিয়াছেন। নীচে নাট্যশান্তরের দুইটি এবং নাটকলক্ষণের লক্ষণ- 
তালিকা পাশাপাশি দেওয়া হইল এবং নাটকলক্ষণের সহিত নাট্যশাস্তরের 


কোন্‌ পাঠের মিল তাহা দেখান হুইল। 
উপ-পাঠ অন্ু-পাঠ নাটকলক্ষণ 

১। ভূষণ ভূষণ ভূষণ (তিনটি লক্ষণ প্রায় একরকম ) 

২। অক্ষর-সংহতি অক্ষর-সংঘাত অক্ষর-সংঘাত (তিনটি প্রায় একরকম ) 

৩। শোভা শোভা শোভা (3) 

s1 উদাহরণ. উদ্দাহুরণ উদাহরণ ( অনু-পাঠের সহিত মিল ) 

৫। হেতু হতে (2) 

৬। সংশয় সংশয় সংশয় = ( না-শা-র কোন পাঠের সহিত 
| মিল নাই) 

৭। দৃষ্টান্ত দৃষ্টান্ত দৃষ্টান্ত  (অন্ু-পাঠ অনুসারী ) 

৮। প্রাপ্তি প্ৰাপ্তি are ( তিনটি প্রায় একরকম ) 

>) প্ৰোৎ্সাহন অভিপ্রায় = অভিপ্ৰায় ( অন্ু-পাঠ অনুসারী ) 

১০। পরিদেবন নিদৰ্শন নিদৰ্শ _' (8) 

১১। নিক্লক্ত fare fee  (না-শার কোন পাঠের সহিত 

মিল নাই) 


১২ ৷ সিদ্ধি সিদ্ধি সিদ্ধি (REIS অনুসারী ) 
১৩। অভিমান বিশেষণ বিশেষণ (প্র) 


উপ-পাঠ 
পুণাঙ্ণুবাদ 
অতিশয় 
মিথ্যা 
পদোচ্চয় 
আক্রন্দ 
আখ্যান 
যাক্রা 


58) 
১৫ । 
১৬ | 
১৭ । 
১৮ । 
১৯ ৷ 
Re | 


প্রতিষেধ 
পশ্চাত্তাপ 
অনুনীতি 
অধ্যবসায় 
নির্ভাসন 
আশী 
কপট 
ক্ষমা 
পৃচ্ছা 
সারপ্য 
মনোরথ 
অৰ্থানুবুত্তি 
উপপত্তি 
গুণকীর্তন 


২১। 
২২। 
২৩। 
২৪ | 
ae] 
২৬ । 
RIJ 
২৮ | 
২৯! 
Wo} 
৩১। 
wR | 
৩৩ | 


৩৪ | 


৩৫। 
৩৬ | 


যুক্তি 
প্রিয়োক্তি 


নাটক্লক্ষণরতুকোশ 


RES  নাটকলক্ষণ 
গুণাতিপাত _ গুণাতিপাত 
অতিশয় অতিশয় 
তুল্যতর্ক তুল্যতর্ক 
পদোচ্চয় পদ্দোচ্চয় 
fee fre 
উপদিষ্ট উপদিষ্ট 
বিচার বিচার 
বিপধয় বিপধয় 
a ভ্রংশ 
অনুনয় অনুনয় 
মালা মালা 
দাক্ষিণ্য দাক্ষিণ্য 
গণ গহণ 
অর্থাপত্তি অর্থাপত্তি 
প্ৰসিদ্ধি প্ৰসিদ্ধি 
পৃচ্ছা পৃচ্ছা 
সারূপ্য সারপ্য 
মনোরথ মনোরুথ 
লেশ লেশ 
সংক্ষোভ সংক্ষেপ 
গুণকীর্তন গুণকীর্ন 
অনুক্তসিদ্ধি অনুক্তসিদ্ধি 
fara _ প্ৰিয়োক্তি 


( অনু-পাঠ BEATS ) 


(3) 
( অনু-পাঠের সহিত সর্বাংশে 
মিল নাই) 
( অনু-পাঠ অঙন্তুসারী ) 
(3) 
(@) 
(@) 
(অন্থ-পাঠ অন্থপারী নহে) 
(অনু-পাঠ অনুসারী ) 
(@) 
(3) 
(একটি অনু-পাঠ অনুসারী ) 
(অনু-পাঠ অনুমারী ) 
( তিনটিই প্রায় একরকম ) 
( অন্থ-পাঠ অনুসারী ) 
(ঞ) 
(না-শা-র কোন পাঠের 
afew মিল নাই) 
(অঙ্গ-পাঠ BRAY ) 
(এ) 


২। তালিকাটি অনু-পাঠের অনুসারী তবে না-শা-হইতে সরাসরি 


গৃহীত নহে। 


৩। ইছা বামনের মত। 
৪। দণ্ডী ভাবিক সহ ৩৫টি অলঙ্কার স্বীকার করিয়াছেন। 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ২০৫ 


৫ । গুণের লক্ষণগুলি কাব্যাদর্শ হইতে অবিকল গৃহীত না হইলেও 
তদন্থসারী। অবশ্য দণ্তীর অনুসরণে সাগর-নন্দী গৌড় মার্গের প্রতি কটাক্ষ 
করেন নাই। 

৬। সাহিত্যদৰ্গণেও শ্লোকটি gui উদ্বাহয়শত্কপে Basi কাব্যাদর্শে 
(২/৩৬১ ) শ্লোকটি দুইটি অলঙ্কারের সন্ধৱের উদাহরণ হিসাবে পাওয়া যায়। 

৭) শ্লোকটির দ্বিতীয়ার্ধের পাঠ দুষ্ট বলিয়া মনে হুয়। 

৮। বিশ্বনাথও উদ্বাহরণের এই উদ্বাহরণটি দিয়াছেন। বিনোক্তি 
অলঙ্কারের উদাহরণরূপেও শ্লোকটি তিনি উদ্ধত করিয়াছেন। 

৯ | এটি সহদেবের উক্তি। বিশ্বনাথও এই উদ্বাহুরণটি দিয়াছেন। 

১, । সাহিত্যদৰ্পণেও নিদর্শনের এই উদাহরণটি উদ্ধত | 

ssi শ্লোকটি বিশেষণের উদ্াাহরণ হিসাবেই সাহিত্যদৰ্পণে উদ্ধত। 

১২ । রত্বাবলীর প্রথম AF | 

১৩। কুন্দমালার প্রথম অঙ্ক | 

১৪ | মালতীমাধবের নবম অস্ক। 

১৫ । নাটকের বা কোন অঙ্কের নাম তাহা বলা বায় না। নাট্যালঙ্কার 
অর্থবিশেষণের উদাহুরৱণও কেকয়ী-ভরত হইতে লওয়া। উদাহরণ ছুইটিই 
সংক্ষিপ্ত এবং তাহা হইতে কিছু অনুমান করা সম্ভব নহে। 

১৬ | অধুনা লুপ্ত কোন নাটকের অঙ্ক। আর কোথায়ও ইহার উল্লেখ নাই। 

১৭। মনে হয় কোন লুপ্ত নাটকের একটি অঙ্কের নাম AIT ছলের 
উদ্াহরণও এই অঙ্ক হইতে গৃহীত | i | 

১৮। এককালে প্রসিদ্ধ কিন্তু অধুনা লুপ্ত পুষ্পদুষিতক প্রকরণের দ্বিতীয় 
অঙ্কের att) প্রকরণখানা সম্পর্কে ডঃ ভি রাঘবন তীহার The Social 
Play in Sanskrit ARTI বিস্তৃত আলোচনা করিয়াছেন। একই প্রসঙ্গ 
সাহিত্যদর্পণেও উদ্বাহরণটি উদ্ধৃত; সাগর-নন্দী এই অঙ্কের নাম সংক্ষেপে 
গৃহবাটিকা এবং বুক্ষবাটিকা বলিয়াও উল্লেখ করিয়াছেন। শিল্পকের অঙ্গ 
অবহিখের উদাহরণ বৃক্ষবাটিকার এবং ভাণিকার অঙ্গ বিন্যাস ও উপন্তাসের 


উদ্বাহরণে গৃহবাটিকার উল্লেখ afete | 


পনেব্র 


লক্ষণান্যভিধায়ালঙ্কারাঃ কথ্যান্তে । TIR সালক্কারং তু নাটক- 
মিতি। যছ্প্যুপমাদয় এব কাব্যস্ত শৌভান্ুবদ্ধিনোইলক্কারাঃ 
কথিতা+স্তথাপ্যেতে নাটকালঙ্কার! নাট্যশোভাং জনয়ন্তোহলঙ্কার| 
ইতি ব্যপদিশ্যান্তে | কে AACS তন্থা,_আশীঃ, আক্ৰন্দঃ, অভিমানঃ, ” 
কপটঃ, Wel, প্রবর্তনম্, স্পৃহা, ক্ষোভঃ, অর্থ বিশেষণম্‌, 
প্রোৎসাহনম্‌, নীতিঃ, আখ্যানম্‌, বিসৰ্পঃ, উল্লেখঃ, উত্তেজনম্‌) 
নিবেদনম্‌; পরীবাদঃ, উপপত্তিঃ, পরিহারঃ, উদ্তামঃ, আশ্রায়ঃ, যুক্তিঃ, 
অনুৰৃত্তিঃ, সাহায্যম্‌, অক্ষম, Sess, পশ্চান্তাপঃ আশংসা, অহঙ্কারঃ, 
অধ্যবসায়ঃ, উৎকীৰ্তনম্‌, tá, গুণীনুবাদঃ। অলঙ্কারাণ্যেতানি 
TFI তগ্যথা__ 

ইষ্টাবধারণমাশীঃ। যথ|--সীতে শ্রেয়সা ae | 

আক্রন্দঃ। শোকসমুখং১ মুক্তধৈর্যমামেডিতময়মবনীপাতপূর্বক- 
মাক্রন্দনম_। যথা__বৎ্সও তিষ্ঠ তিষ্ঠ ইতি শত ata: | 

অভিমানঃ। আরব্বত্যাগঃ। যথা ছুর্যোধন__ 

মাতঃ কিমপ্যসদৃশং কৃপণং বচস্তে...ইত্যাদি। বেণী ৫৩ 


কপটঃ। রাবণস্ত কুলপতিবেষেণ রামবঞ্চনায় সীতাপহারঃ। 
যাচঞা। সীতা রামং প্রতি--অণুমণ্ৰস্‌ন মং অণুগচ্ছন্তিং। 


প্রবর্তনম। সংশয়ব্যুদাসে প্রবৃত্তিঃ। যথা দুয্যত্তঃ-- 


আশঙ্কসে যদগ্নিং তদিদং স্পরশক্ষমং ayy | অভি-শকু-১।২৪ 
স্পৃহ৷। অভীষ্টার্থে প্রবর্তনম্‌। - শ্মশানে মাধবঃ-- 
তত্পস্েরমনঙ্গমঙ্গলগৃহং ভূয়োহপি GB] মুখমূ। মাঁ-ম|-৫৷৯ 


ক্ষোভঃ। অনিষ্টদৰ্শনাত্তারতম্যম্‌ ৷ যথা বত্বাবল্যাঁং বৎসরাজঃ 


সাগরিকাং প্রতি, _বয়ন্ত, উৎক্ষিপ্যতাময়ং পাশ: ৷ রত্বা-৩। 


১) ক৮কথিতাঃ/তথা-+২। BS. গ,-সমুখং ৩। ক--বৎসে 
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অর্থবিশেবণম্‌। অর্থন্ত বিরপতয়। প্রতিপন্নহ্য পুনঃ পুনঃ শির+- 
কম্পভ্ংকারৈধিশেষণম্। যথা কেকয়ী-ভরতে হনুমান 
CHT জননী ন যস্ত স কথং বিস্নং সমাধাস্ততি। ইতি 
প্রোৎসাহনম ৷ কুতশ্চিৎকারণান্নিবর্তমানম্ত প্রবর্তনম্‌ । যথা 


পুরুরবসি,_ 
মন্দারপুঞ্পৈরধিবাসিতায়াং যন্তাঃ শিখায়াময়মর্পণীয়ঃ। 
সা চেৎ প্রিয়া সম্প্রতি দুর্লভা মে কিমেনমশ্রুপহতং করোমি ॥ 


ইতি সঙ্গমমণিং ত্যজন্তং প্রতি আকাশবচনস্ঠ_ 
গৃহতাং সঙ্গমনীয়োহয়ং মণিরিতি॥ RE, sive 
নীতি্নয়ঃ। যথা হুয্যন্তঃ_ 
বিনীতবেষপ্রবেশানি তপোবনানীতি। অভি-শকু-। > ৷ 
জাখ্যানমিতিহাসঃ, তস্তা কাধাৰ্থং কী্তনম্‌। যথ। কীচকভীমে 
দ্রৌপদী-_ ধা সা সীদা জা সতুঅণং নিজ্জি এক্কেণ SST আসাসিদা। মম 
উপ পঞ্চভত্তণো ভবিঅ এন! কেদহথাণং AA | 
Fano | রূভসোক্তমনিষ্টফলং TiS | যথ| দশরথাক্কে কঞ্চুকী__ 
সামান্যেন বরো? wes কিং বিশেষে মতিঃ স্থিতা। 
সৰ্বথা নৃপতেরেষ ঘোরঃ শাপো বিজ্ভতে ৷৷ 
Sas) কর্তব্যোপদর্শনম্‌। যথা উন্মত্তচন্দ্ৰগুপ্তে-_ 
লোকো লোচন-নন্বনস্ত রতয়ে চন্দ্রোদয়ে সোৎস্থকঃ। 
অত্র কৃতকোন্মাদং TALR পরিত্যজ্য FAZ 
ভবত্বনেন জয়শব্দেন রাঁজকুলগমনং সাধয়ামি। ইতি 
উত্তেজনম.। ক্কার্ধসিদ্ধয়ে পরস্মিন্‌ শত্ৰুৰ ধায়ানক্ষরেণ প্রেরণ! 


বাক্যং যৎ। যথা কীচকভীমে_- = 
ভ্রোপদী-__সো বি কীচকো মং পিঅ তি আলবদি, তুমং পি পিঅ ভি 


আলবপি। তা ৭ আণে মন্দভাইনী PU পিআ ভবিস্সং। 


Sat 
৪।.ক--কেকযী, খ,-কৈকেম়ী--৫ | ATS দত্তং 
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নিবেদনম.। কর্তব্যস্তাবধারিতত্ত কথনম্‌। যথা রাঁঘবাভ্যুদয়ে 
সেত্বনঙ্ধে-_ : 
লক্ষ্মণঃ | আৰ্য, সমুদ্রাভ্যর্থনয়া গম্ধমুন্থতোহসি তৎকিমেতৎ। 
পরীবাদঃ। ভর্ৎসন!। (যথা ) স্থুন্দৱাঙ্কে-- 
দুৰ্যোধনঃ। ধিক্‌ স্থত কিং কৃতবানলি। any মে প্রকৃতিদূর্ললিতন্য 
পাপঃ পাপং ব্যবস্তি...ইত্যাদি। বেণী--৪1৫ 
উপপত্তিঃ। ধৃতস্তাস্তস্ত নিক্ষলত্বাৎ ত্যাগঃ। যথা অশ্বত্থামাঙ্কে-- 
at) অশ্বখামা ময়া পৃথীরাজ্যে অভিষেক্তব্য-সুম্ভ চাভাবাদ্‌ বৃথা F- 
গ্রহণমিতিশন্ত্পরিত্যাগং কৃতবানাচার্...ইত্যাদিকম্‌। বেণী__৩/পৃ-৮৩ 
পরিহারঃ। Ves পরিহরণম্‌। তত্ৰৈবাশ্বত্থাম৷-- 
দুঃখিতোহহং ব্রবীমি ন পুনবাঁরজনাধিক্ষেপেণ | বেণী-৩/পৃ-৮৮ 
SIT ৷ ছুরোহধ্যবসায়ঃ। যথা কুম্ভে রাবণঃ-- 
পশ্যামি শোকবিবশোইন্তকমেব তাবৎ ৷ 
আশ্ররঃ। গুণবদ্গ্রহণম্‌। যথা বিভীষণ-নির্ভৎসনাস্কে বিভীষণ) 
রামমেবাশ্রয়িয়ামি--.-ইতি । 
যুক্তিঃ। অস্থয়য়াভব্যস্তাৰ্থস্য ঘটনাবচনম্‌ | যথা ভান্ুমত্যাম্‌_ 
দুৰ্যোধনঃ | অতএবাস্তাঃ প্রাতরেব বিবিক্তাশ্রয়ণম্‌ । বেণী-২/পৃ-৪৩ 
wage: | আক্ষেপেণ চলিতস্তানুগমনম্‌ যথা 
সহদেবেনান্গম্যমানে ভীম ইত এবাভিবর্ততে--ইতি। বেণী-১/পৃ-১১ 
সাহায্যম_ ৷ সঙ্কটেহনুগুণভাবঃ।  যথাঁ_কুলপতিবেষধরস্ত 
রাবণস্ত চিত্রমায়স্ত রাক্ষসস্ত মিত্রবস্থতাপস-রূপাপত্তিঃ। 
অক্ষমা। ATT দর্পাসহিষণণতা । যথা, অশ্বথামান্কে-_ 
ei দ্রোণতুজ, for ক্ৰিয়তে বেণী-৩ 
ইতি কলহে Arty? কৰ্ণে ত্তমাঙ্গে পাঁদপ্রহারারস্তঃ | 
প্রহ্ষঃ। মূঢ়স্থোদ্‌বোধলব্ধে৷ SE: | 
লক্ষ্মণ: SA উচ্ছুসিতমাৰ্যেন ॥ 


৬।'খ,__অন্ুযুয়া SVD, গ-_অন্ুযুয়া-অভব্যস্া'".৭ ৷ খ,-অশ্বখামা' 
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ote | মোহাদবধীরিতস্তার্থস্ত পশ্চাৎ পরিতাপঃ। 
যথানুতাপাঙ্কে রামঃ-- 
কিং দেব্যা ন বিচুম্বিতোহসি বহুশো fren প্রস্থপ্ন্তয়া--.ইত্যাদি। 
আশংসনমাশংস।। শ্মশানে মাধবঃ-- 
তত পশ্ঠেয়মনঙ্গমঙ্গলগৃহং ভূয়োহপি BI মুখম্_ইতি। a-re 
অহঙ্কারঃ। PITÁ ক্ষমত্ম্‌।. যথা কীচকাঙ্কে কীচকঃ,_ 
বাঢ়ং ব্যান্ৃতং৮ দ্ৰৌপদী প্ৰিয়েতি । 
তধ্যৰসায়ঃ ৷ তত্রৈব ভীমঃ। 
এতত প্ৰিয়েতি বচনং ন বদ্বামি তাবদ্‌...ইত্যাদি। 
উৎকীৰ্তনম. ৷ কর্তব্যকার্ধোপক্ষেপঃ। যথা প্রতিজ্ঞাভীমে-- 
সহদেবঃ। নেদ্বমায়ুধাগারং পাঞ্চাল্যাশ্চতুঃশালকমিদম্‌। 
ভীমঃ। আম্‌, আমন্ত্রযিতব্যেব ময়| পাঞ্চালী । ইতি। বেণী--১/পৃ--১৫ 
গৰ্ব্ব । বৈশীরগ্য-বচনম্। যথাশ্বথামাঙ্কে স এব-- 
যো যঃ শস্তম্‌ **--** ইত্যাদি৷ 
গুণানুৰাদঃ ৷ দোষপরেণ দর্পাদবধীরিতস্ত ব্যাহারো গুণস্ত 
প্রতিপাদনম্‌। IN রাবণে বিভীষণস্য*বাক্যম২ 
ab: পদাৎ ক্ৃতজটাগ্রহণস্তপস্থী 
রামো বনেহস্তি ভবত| শ্ৰুতমেতদেব। 
নাকণিতং হরৎনুর্দলনং ভূগোর্বা 
ভঙ্গঃ কথং? তব চর! ন যযুবিদেহান্‌ ৷ 
aay ঘাতিতবতো যুধি STF তাং 
মারীচকেন শিশুতা তয়ি যুক্তমূক্তা। 
তৎ কোশকাগুপতনব্রণগর্ভমস্ত 
দৃষ্টং ত্বয়া ন বদতঃ কথমক্ষি কাণম্‌ ॥ 
চাপন্ত+০নন্দয়সি দন্দুভিপৃতিগন্ধি__ 
কঙ্কালচালনবিধিং রঘুনন্বনস্তয। 
কিং স্তৌষি নাতিবিষমস্থিতসপ্ততাল-__ 
নির্ভেদলাঘবমিষো-ছদেককস্য ৷৷ 
৮। খ,-- ব্যাহৃতাঁদ্‌ ৯। খ,শতং গ,_কথং ১০ | গ-ঁপাপস্ত 
১৪ ‘ i 
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ইত্যাছ্যদাহরণম,। 
এবমস্ত নাটকম্ত স্বকীয়াস্তয়স্ত্ৰিংশদলঙ্কারাঃ। অন্তেষামপ্যঙ্গ- - 
ন্যেবালক্কারত্বেন এতস্ত কবিভিঃ কাৰ্ধাণি। SII 
faes, উৎকণ্ঠাদিসপ্তবিংশতিরঙ্গানি। ভাণকস্ত, গেয়পদাদি- 
দশ ৷ ৰীখিকায়াঃ, উদ্‌ঘাত্যকাদিত্ৰয়োদশ ৷ ভাণিকায়াঃ, বিন্যাসাদি- 
সপ্ত । এবং সপ্তপঞ্চাশদপ্যঙ্গানি, নাটকেইলক্কারত্বেন কাধাণি। 
উক্তান্েতানি চ স্বস্থানে। ত্বতএবোচ্যতে__ 
পঞ্চ পঞ্চ চতুঃযষ্টি-*্চতুরষ্টেকবিংশতিঃ। 
Waar তদাহুনাটকং বুধাঃ ॥ ইতি 


লক্ষণের আলোচনা শেষ করিয়া অলঙ্কারের: আলোচনা করা হইতেছে। . 
বল! হইরাছে যে, নাটক সালঙ্কার হইবে২। যদিও উপমা প্রভৃতিই কাব্যের 
শোভাজনক অলঙ্কার বলিয়া কথিত তথাপি নাট্যালঙ্কারও নাট্যশোভা জন্মায় 
বলিয়া তাহাকে অলঙ্কার বলা হুয়। সেগুলি কি কি তাহা বলা হুইতেছে। 


আশীঃ, আক্ৰন্দ, অভিমান, কপট, যাচ el, প্রবর্তন, wz, 
ক্ষোভ, অর্থবিশেষণ, প্ৰোৎসাহন, নীতি, আখ্যান, বিসর্গ” উল্লেখ, 
উত্তেজন, নিবেদন, পরীবাদ, উপপত্তি, পরিহার, Boa, আশ্রয়, যুক্তি, 
অনুৰৃদ্তি, সাহায্য, THA, Stak, পশ্চান্তাপ, আশংসা, অহঙ্কার, 
অধ্যবসায়, উৎকীৰ্ভন, গর্ব ও গুণানুবাদ। এইগুলি নাটকের অলঙ্কার। 
যেমন,_- 

(১) ইষ্ট-নিশ্চয় আলীঃ। যেমন,__সীতা, তোমার শ্রেয়ঃ-বৃদ্ধি হউক। 

(২) আক্ৰন্দ)--শোকের জন্য মাটিতে পড়িয়া ধৈর্য ত্যাগ করিয়৷ বার 
বার ক্রন্দন কর1। যেমন SITS রাম, বত্স, থাম থাঁম...ইত্যাদি। 

(৩) জঅভিমান;--আৱরৰ্ব বিষয় ত্যাগ না কর1। যেমন দুৰ্যোধন,-- 

জননী, তোমার অম্ুপযুক্ত একি হীন বাঁক্য...ইভ্যাদি-_ 

(৪) কপট;,_রামকে বঞ্চিত করিবার জন্য কুলপতির বেষে রাবণের 
সীতাপহ্রণও। 

(৫) যাচ২ঞ1,--রামের প্রতি সীতা”_-আমাকে a_i করিতে 
অনুমতি দিন। নু 
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(৬) MaGa,—( cate বিষয়ে ) সংশয় নিরসনের পর প্রবৃত্তি। যেমন 
তুষাস্ত,_-বাহাকে অগ্নি আশঙ্কা করিয়াছিলে সেই ইহা স্পর্শযোগ্য রত্ব। 

(৭) স্পৃহ|,--অভীষ্ট বিষয়ে প্রবর্তনা। (যেমন) শ্মশানে মাধব, 
মদনদেবের মঙ্গলালয় স্বরূপ তাহার মুখখানি আবার দেখিব। 

(৮) ক্ষোভ,__অনিষ্ট দেখিয়া তারতম্য (বিচার?) যেমন রত্বাবলীতে 
বৎসরাজ সাগরিকার প্রতি,৪_ বয়স্ত, এই ফাস উঠাইয়া লও | 

(৯ অর্থাবিশেষণ,_বার বার মাথা বাঁকাইয়া এবং হুঙ্কার করিয়া বিরূপ 
বলিয়া প্রতিপন্ন বিষয়কে চিহ্নিত করা যেমন কেকয়ীভরতে হুনুমান্‌_- 

কেকয়ী যাহার মাতা নহে সে কি করিয়া! RI ঘটাইবে ? 

(১০) প্রোৎসাহন, কোন কারণে নিবৃত্ত ব্যক্তির পুনঃ প্রবর্তন । 
যেমন বিক্রমোর্বশীয়ে-মন্দার-পুল্পের দ্বারা সুবাসিত যাহার কেশ-চূড়ায় ইহা 
অর্পণীয়, সেই প্রিয়াই বদি সম্প্রতি আমার দুর্লভ, তাহা হুইলে কেন ইহাকে 
আমি অশ্রু দ্বার! মলিন করি! ॥ 

এইভাবে সঙ্গম-মণি পরিত্যাগ করিতে উদ্ধত (রাজার ) প্রতি আকাশ- 
বচন, ধারণ করুন, ইহ! সঙ্গমনীয় মণি। 

(১১) নীত্তি__, (হুইল) নয়। যেমন দুয়ত্ত,-- 

‘তপোবনে বিনীতবেষে প্রবেশ করা উচিত।৫ 

(১২) আখ্যান,_অর্থাৎ ইতিহাস, কোনও প্রয়োজনে তাহার উল্লেখ। 
যেমন, কীচকভীমে দ্ৰৌপদী,--সেই সীতাই ধন্তা, শত্ৰু বিনাশ করিয়া এক-পতি 
বাহাকে রক্ষা করিয়াছিলেন। আমার পাচপতি, আর এই আমার কেশ-কলাপের 
অবস্থা | 

(১৩) ব্বিসর্প_-,বিবেচন! না করিয়া. বল! অনিষ্ট-ফলদায়ক বাঁক্য। যেমন 
দশরথাঙ্কে কঞ্চকী,_সামান্য-রূপে বর দেওয়া হইয়াছিল, বিশেষে মতি হুইল 
কেন? নিশ্চয়ই নৃপতির সেই ঘোর অভিশাপ কার্যকর হইতেছে। 

(১৪) উল্লেখ,_কর্তব্য বলিয়া দেওয়া। যেমন উন্মত্ত-চন্দ্ৰগুপ্তে,৬-- 

নয়নানন্দের প্রীতির জন্তু জনসাধারণ চন্দ্রের উদয়ে Boys এখানে 
sued কৃত্রিম উন্মত্ততা পরিত্যাগ করিয়া কর্তব্য বলিতেছেন, যাক, এই 
জয়শবের সজে আমিও রাজগৃহে গমন সম্পন্ন করি। 

(১৫) উত্তেজন,__নিজের কার্যসিদ্ধির জন্য অন্যকে শত্ৰুবধ করিতে স্পষ্টাক্ষরে 
OES প্ররোচনা-দায়ক বাক্য। যেমন কীচকভীমে--দ্ৰৌপদী--সেই কীচকও 
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আমাকে প্রিয়া বলে, তুমিও বল প্ৰিয়। জানি না, মন্দভাগিনী আমি 
প্রিয়া হুইব। 

(১৬) লিবেদন,_নির্ধারিত কর্তব্য বলা। যেমন বাঘবাভ্যূদয়ের সেতু 
অন্ধে,--লক্ষ্মণ--মাৰ্য, আপনি সমুদ্রের অভ্যৰ্থনায় যাইতে উদ্যত, কিন্ত একি |) 

(১৭) পরীবাদ, ভর্খপনা। (যেমন ) স্ন্দরাঙ্কে,-- 

ছুর্যোধন--ধিক্‌, সারথি কি করিয়াছ ! স্বভাব-চঞ্চল আমার বসের । 
দুষ্ট wate আচরণ করিতে চাহে”! ইত্যাদি । 

(১৮) উপপত্তি,--নিক্ষস বলিয়া ধৃত-অস্ ত্যাগ। যেমন অশ্থখামান্ছে” 
aerate পৃথ্বীরাজ্যে অভিষিক্ত করাই আমার করণীয় ছিল, তাহার 
অভাবে শস্তধারণ বৃথা ( ইহা ভাবিয়া ).আচার্ধ a পরিত্যাগ করিয়াছেন | _ 

(১৯) পরিহার-_-,( পূর্ব) কথিত বিষয় পরিহার করা। যেমন এ 
অশ্বত্থামা,--দুঃখে বলিয়াছি, বীরগণকে অপমান করিবার জন্য নহে। | 

(২০) উদ্ভাম,--হুদ্বর অধ্যবসায়। যেমন wet রাবণ,--শোক-বিহ্বল 

আমি যমকেই দেখিব ।৯ 

(২১) আয়,--গুণবানের পক্ষাবলদ্বন করা। যেমন বিভীষণ FASC TATE 
বিভীষণ,--বামচন্দ্ৰকে আশ্ৰয় করিব i> ঢ় 

(২২) ষুক্তি,--অনয্বার বশে যাহা ঘটিতে পারে না তাহা ঘটিয়াছে 
যেমন ভাঙ্গুমতী অঙ্ধে+-_ _ 

দুৰ্ধোধন--এইজন্যই ইহার প্রভাতে নির্জন স্থানে আসা | 

(২৩) অন্ুবৃত্তি,_ ক্ষন প্রস্থালকারীর অঙ্গুগমন । যেমন, 

ভীম আসিতেছেন, সহদেব তাঁহার অনুগমন করিতেছেন | 

(২৪) লাহাব্য,_দঙ্কটকালে সঙহায়তা। যেমন,--কুলপতির A 
ধারণকারী রাবণের (সহায়তার জন্য ) রাক্ষস চিত্রমায়ের তাপস মিত্রবস্থর 
রূপধারণ ।১০ 

(২৫) অক্ষম।--)অপরের দৰ্প সহ্য না কর|। যেমন অশ্বত্বামাঙ্কে-- ` 

কৰ্ণ:--দ্ৰোণ-পুত্ৰ, এব্যাপারে কি আর করণীয়। এই প্রকারে কলহ আর i 
হুইল এবং অশ্বত্থামা কর্ণের মস্তকে পাদপ্রহারের অভিনয় করিলেন।। 

(২৬) প্রহুর্ষ,_মৃচ্ছিতের সংজ্ঞা লাভে আনন্দ। (যেমন )৮- 

লক্ষ্ম---এইত আৰ্য চৈতন্ত-লাভ করিয়াছেন | 

(২৭). পশ্চাত্তাপ,--মোহবশে অবজ্ঞাত বিষয়ের জন্য পরিতাপ। 
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অনুতাপান্ধে রাম,__দেৰী কি বহুশ তোমাকে BUA করেন নাই, কেন তুমি 
faan নিদ্ৰায় ar- Ren 
(২৮) আশংসন,--ছাশংসা। (যেমন ) শ্মশানে মাধব, 
মদনদেবের মঙ্গলগৃছ THT তাঙার বদন কি আর amar 
(২৯) অহঙ্কার,--কাধে লামর্থা। যেমন Poses কীচক,-- 
বেশ, বলিলাম দ্ৰৌপদী প্রিয়া। 
(৩০) অধ্যবলার। উক্তহ্লে ভীম,--প্ৰিয়া এই কথা আর হলিব 
না-‘-ইত্যাদি ৷ 
(৩১) BesyGa,— কর্তব্য কাধের THAT | যেমন প্রতিজ্ঞাভীম ( অঙ্কে ) 
সহদেব--এ-ত RAAT নহে, পাঞ্চালীর আবাস। 
ভীম, পাঞ্চালীকেই আমি ডাকিব। 
(৩২) HRS) বলা। যেমন অশ্বথামান্কে অশ্বখথামা,-- 
SG FHT 
(৩৩) গুণানুবাদ;--দৰ্পবশে দোষগ্রাহী কৰ্তৃক অবজ্ঞাত যে গুণ, তাহার 
উক্তি ( অর্থাৎ ) প্রতিপাদন। যেমন বাবণের প্রতি বিভীষণের বাক্য, 
অধিকার ্রষ্ট, জটাধারী ও তপস্বী রাম বনে বাস করিতেছেন, আপনি 
এইটুকুই শুনিয়াছেন; হুরধস্থভঙ্গ এবং পরশুয়ামের পরাজয়ের কথা শোনেন 
নাই। আপনার serai কি বিদেহে যায় নাই? 
athe আপনাকে ঠিকই বলিয়াছে যে, যুদ্ধে তাড়কার হত্যাকারী সেই রাম 
শিশু। কিন্ত তখন আপনি কি দেখিতে পান নাই বে, বামের তুণের বাপের 
আঘাত-চিন্ব-ুক্ত তাহার চোখটি কেন কাণা ? 
রদুনন্দনের ধমু্বারা দু্গদ্ধময় দুন্দুভির কঙ্কাল অপসারণের কাৰ্য আপনি 
প্রশংসা করেন। কিন্তু তাহার একটি শর যাহা অভি বিষমভাবে অবস্থিত নহে 
এমন সাতটি তালকে ভেদ করিয়াছিল, তাহার অত্যন্ত ক্ষিপ্ৰ গতিকে কেন 
প্রশংসা করেন না ? এই সকলই উদ্াহ্রণ। 
এই তেত্রিশটি নাটকের স্বকীয় অলঙ্কার । NCH অঙ্গগুলিও কবিগণ নাটকে 
অলঙ্কার রূপে ব্যবহার করিবেন। যেমন।__শিল্পকের উৎকাদি সাতাশটি, 


ভাণকের গেরপদাদি দশটি, বীথিকীর উদ্ঘাত্যকাদি coats এবং ভাণিকার 
বিন্তাসাদি সাতটি অঙ্গ। এই সাতায়টি অঙ্গও নাটকে অলকার-রূপে 
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ব্যবহার করা হয়। এ-গুলির বিষয় যথাস্থানে বলা হইয়াছে। এই জন্তুই 
বলা হুয়,_ ৷ 

যাহাতে পাচ পাচ, চৌষটি, চার, আট, একুশ, ছত্রিশ, নব্বই থাকে তাহাকে 
পণ্ডিতগণ নাটক বলেন ৷১৩ 


টিগ্লনী 


(১) লক্ষণের আলোচনায় বলা হইয়াছে যে, ধাহাদের রচনা বর্তমানে 
পাওয়া যায় তীহাদের মধ্যে নাট্যালক্কারের আলোচনায় সাগর-নন্দীই 
প্রাচীনতম। অবশ্য তিনিও যে অন্য কোন গ্রন্থ অনুসরণ করিয়াছিলেন তাহাও 
ম্পষ্ট। সাগর-নন্দীর মতে এগুলি কেবল নাটকেরই অলঙ্কার ৷ 

সাগর-নন্দীর নাট্যালঙ্কারের লক্ষণগুলির একটিকেও পূর্ণাঙ্গ বলা চলে না। 
সবগুলিই অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, ৬টি ক্ষেত্রে ( আশীঃ স্পৃহা, নীতি পরীবাদ, সাহায্য, 
আশংসন ) কেবলমাত্র প্রতিশব্দ দেওয়া! হইয়াছে | কপট, যাজ্ঞা এবং অধ্যবসায়- 
এর উদ্বাহরণ ভিন্ন লক্ষণ দেওয়া হয় নাই এবং উপপত্তি সম্পর্কে যাহা বলা 
হইয়াছে তাহাকে লক্ষণ বলা যায় না। ইহাতে মনে হয় যে, নাট্যালঙ্কারগুলির 
লক্ষণ পরবর্তীকালের রচনা এবং এ প্রসঙ্গে সাগর-নন্দী যে গ্রন্থ অনুসরণ করিয়া 
ছিলেন তাহাতে হয়ত এগুলির লক্ষণ ছিলই না। সাগর-নন্দীর এই লক্ষণগুলি 
অত্যন্ত প্রাথমিক স্তরের, সাহিত্যদর্পণের লক্ষণগুলি অপেক্ষাকৃত AT 
নাটক-লক্ষণে উদ্ধৃত ৭টি নাট্যালঙ্কারের উদাহরণ একই প্রসঙ্গে সাহিত্যদর্পণেও 
পাওয়া যায়, এগুলি যথাস্থানে দেখান EZTI | 

লক্ষণ এবং নাট্যালঙ্কার ছুইই একজাতীয়__কতকগুলি বিশেষ বিশেষ নাট্য- 
মুহূর্ত এবং বিশেষ ধরণের সংলাপ। সেই জন্যই“মনে হয় অনেকে এগুলিকে . 
সাধারণভাবে ভাব ও অলঙ্কারের অন্তর্ভুক্ত করিয়াছেন এবং অনেকে. দুইশ্রেণীকে 
একত্র মিলাইয়| ৬৪টি ভূষণ বলিয়াছেন | 

(২) নাটকের লক্ষণ প্রসঙ্গে নাট্যশাস্তে (১৯/১৩৯) বলা হুইয়াছে যে, নাটক 
হইবে ৩৬টি লক্ষণযুক্ত এবং গুণ ও অলঙ্কারের দ্বারা ভূষিত-_যট্তিংশলক্ষণো- 
পেতং গুণালঙ্কারভূষিতম্। এখানে অলঙ্কার বলিতে অবশ্যই নাট্যালঙ্কার 
বোঝায় না। কারণ, নাট্যশান্ত্ে নাট্যালঙ্কারের কোন উল্লেখই নাই। 
অলঙ্কার এখানে উপমাদি অলঙ্কার | 

(৩) উদাত্বরাঘব নাটকের কুলপত্যস্কের উল্লেখ ৷ 
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(৪) ক্ষোভ-এর লক্ষণ এবং উদ্নাহরণ কোনটাই স্পষ্ট নছে। লক্ষণে 
“তারতম্য' পাঠেরও কোন অর্থ হয় না। ডঃ রাঘবন (NLRK, P. 65) 
‘তারল্য' ( চঞ্চলতা ) পাঠ কল্পনা করিয়াছেন। কিন্তু ইহাতেও ক্ষোভজনিত 
ব্যাকুলতা প্রকাশ পায় না। 

উদাহরণের পাঠটিও মুদ্রিত রত্বাবলীতে পাওয়া যায় না। সংলাপে 
বিদূষককে বলা হইয়াছে সাগরিকার পাশমুক্ত করিতে, অথচ নির্দেশে রহিয়াছে 
“মাগরিকাং প্রতি' | ৷ 

(৫) নীতির এই উদাহরণ বিশ্বনাথও দিয়াছেন। 

(৬) বিশাখদত্ত রচিত অধুনা Ae দেবীচন্দ্রুধ নাটকের পঞ্চম অন্ধের নাম 
উন্মত্-চন্দ্গুপ্ত। সাগর-নন্দী এই একবারই মাত্র নাটকখানির উল্লেখ 
করিয়াছেন। এই নাটকখানির অবলুষ্থি ভারতীয় নাট্য-সাহিত্যের এক বিরাট 
ক্ষতি। adras হইতে অনেকগুলি উদ্ধৃতি পাওয়া যায় অভিনব-ভারতী, 
শঙ্গারগ্রকাশ এবং নাট্যদর্পণে। ডঃ রাঘবন (The Social Play in 
Sanskrit, Transection no. 11 of The Indian Institute of Culture, 
Bangalore ) অবশ্য দেবী-চন্্রকে প্রকরণ ধরিয়া আলোচনা করিয়াছেন ৷ 

(৭) বিশ্বনাথও নিবেদন-এর এই উদাহরণ দিয়াছেন, তবে অঙ্কের নাম 
উল্লেখ করেন নাই৷ 

(৮) বাক্য দুইটি মুদ্রিত পুস্তকে এই প্রকার পাঠে পর পর পাওয়া যায় না! 
সাহিত্যদৰ্গণেও পরীবাদ-এর এই উদাহরণটি পাওয়া বায় এবং পাঠ সেখানে 
নাটকলক্ষণের অনুরূপ | 

(৯) উদ্যম এবং আশ্রয়-এর পর পর এই দুইটি উদাহরণ সাহিত্যদৰ্পণে 
পাওয়| যায়। 

বিভীষণনিৰ্তংপন-অঙ্ক অধুনালুপ্ত কোন নাটকের অংশ। এই :নামটির 
কেবলমাত্র এই স্থলেই উল্লেখ পাওয়া যায়। গুণানবাদ-এর উদ্বাহরণও মনে হয় 
সাগর-নন্দী এই অঙ্ক হইতে লইয়াছেন। 

(১০) উদাত্তরাঘব নাটকের দ্বিতীয় অঙ্ক কুলপত্যন্কে বণিত ঘটনার 
উল্লেখ | 

(১১) লাহিত্যদর্পণেও এই প্রসঙ্গে ঠিক এই উদ্দাহরণটিই দেওয়া হুইয়াছে। 

(১২) সাহিত্যদর্পণেও এই উদাহরণ | 

(১৩) কিছুটা - প্রহেলিকার ধরণে গ্লোকটিতে নাটকের প্রধান প্রধান 
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বৈশিষ্ট্যগুলির উল্লেখ রহিয়াছে। সাগর-নন্দী বও্মানে অজ্ঞাত কোন গ্রন্থ হইতে 
এটি লইয়াছেন | 

পঞ্চ পঞ্চ বলিতে এখানে দুইটি না পাচটি পঞ্চককে বোঝান হইয়াছে তাহা 
বলা কঠিন। অবস্থা, অর্থপ্রকৃতি, সন্ধি এবং অর্থোপক্ষেপ এই চারিটি পঞ্চক 
নাটক-লক্ষণে বস্তু-বিশ্লেষণের ব্যাপারে স্বীকৃত। কোনও মতে অবশ্য পতাকা- 
স্থানকও পাচটি। দুইটি পঞ্চক, এই অর্থ ধরিলে মনে হয় সন্ধি এবং অর্থোপ- 
ক্ষেপকের কথা বলা হুইয়াছে। বস্ত-বিক্সেষণে এই ছুইটিরই মুখ্য ভূমিকা, 
অবস্থা এবং অর্থপ্রকৃতি গৌণভাবে সন্ধির wage ধনিক প্রভৃতির মতে 
অবশ্য অবস্থা এবং অর্থপরকৃতিকে ভিত্তি করিয়াই সন্ধি কল্লিত। এই মত 
যুক্তিগ্ৰাহ্‌ নহে এবং সাগর-নন্দীও স্বীকার করেন নাই। ডঃ রাঘবনের মতে 
(NERK, P. 65) এখানে অবস্থা এবং অর্থপ্রকৃতিকে -বোঝান হুইয়াছে। 
ইহার পরের অংশ সহজবোধ্য | 

চতুঃযঞ্তি--৬৪ সন্ধ্যজ, চতুঃ--৪ বৃত্তি, অষ্ট_৮ রস ( ডঃ রাঘবনের মতে ৮ 
নায়ক-মহাগুণ ), একবিংশতি-_২১ সন্ধ্যস্তর, ষট্‌ত্ৰিংশত--৩৬ লক্ষণ, নবতি--৩৩ 
নাট্যালঙ্কার, শিল্পকের ২৭ অঙ্গ, ভাণকের ১০ বীখিকার ১৩ এবং ভাণিকার ৭ 
অঙ্গ, মোট ৯০টি। ; 

শ্লোকটি ভাব-প্রকাশনে (২২২/৮-৯) উদ্ধৃত। সাগর-নন্দীর অষ্টৈক-বিংশতি 
স্থলে শারদাতনয় পঞ্চৈকবিংশতি পাঠ ধরিয়াছেন। শারদাতনর নিজে শ্লোকটির 
ফেব্যাখ্যা দিয়াছেন ( ভাব প্র-২২২/১০-১৩) সেই অনুমারে,-- 

Nee অর্থপ্রকৃতি, পঞ্চ- অবস্থা, চতুঃষন্ি-৬৪ সন্ধ্যদ, চতুঃ- বৃত্তি; পঞ্চ-৫ 
সন্ধি, একবিংশতি-২১ সন্ধ্যস্তর, বট্ত্রিংশৎ-৩৬ ভূষণ, নবতি-৯০ সঙ্গীতাঙ্গ | শঙ্কর 
তাহার অভিজ্ঞানশকুস্তলমের wife টাকায় (পৃ-১৬২) শ্লোকটি শারদা- 
তনয়ের পাঠ BRAT Sal উদ্ধৃত করিয়াছেন। 


ষোল 


অথ রসাঃ কথ্যস্তে;_ 
হাস্ত-শৃঙ্গার-করুণ। রৌদ্ৰ-বীর-ভয়ানকাঃ। 
ন ৰীভৎসা-দূভুভমিত্যেবমষ্টৌ নাট্যে রস! স্বতাঃ | না-শা ৯১৫ 
চত্বার এব বা। -যত৮ 7, 
শঙ্গারানুগুণো হাস্য করুণে। গৌত্ৰকৰ্মজঃ। 
অদৃভুভঃ কৰ্ম বীরপ্ত বীভৎসন্ত ভয়ানক: ৷৷ 
বিভাবন্তানুভাবশ্য ব্যভিচারিণ এব চ। 
সংযোগাছুন্সিষেভ্ভাবঃ স্থায্যেব তু রসে! ভবেৎ॥ 
অথ বা রসাশ্চ ভাবাশ্চৈতে অন্যোইন্যোপকারাৎ সহভাবেনৈব 
প্রবর্তমানাঃ সিদ্ধিমধিরোহত্তি l যথা 
ন ভাবহীনোহস্তি রসো ন ভাবো রসবজিতঃ:। 
পরম্পরকৃতা সিদ্ধিরনয়ো রসভাবয়োঃ ॥ না-শা- ৬৩৬ 
অন্নব্যঞ্জনবৎ। যথা COTE রন্নং ব্যঞ্জনমুপকুরুতে ব্যঞ্জনমস্নং ততো 
রস; স্তাং। তথৈব ভাবান্‌ রসা রসাংস্চ ভাবা উপকুর্যুঃ। পরস্পরং 
সর্বদ] সন্বদ্ধাঃ। প্রেক্ষকান্‌ মনসি প্রমোদেনোপপ্লিষ্যন্তো রসা ইতি 
ব্যপদিশ্যান্তে। অন্তে তু কার্যকারণত্মনয়োঃ সৎকার্ধবাদিদর্শনেনাজী- 
কুবস্তি। যত্ৰ ভাবাঃ BK রসাঃ কারণং ছয়মপোযতৎ তুল্যকালাবস্থিত্যা 
অন্যোইন্যোপকারাৎ পরম্পরকৃতাং সিদ্ধিং সাধয়তি। 
উত্তমপ্রকৃতিপ্রায়ঃ স স্ত্ীপুরুষহেতুকঃ 
সম্ভোগে! বিপ্রলন্তশ্চ শৃঙ্গারে| ছিবিধো মত; ৷৷ 
স্থায়ী ভাবো! রতিশ্চাস্ত SPE নেপথ্যমুজ্জল ম্‌। 
বাগীবরগৃহোগ্ভানগমনেষ্টা ঙ্গনাদয়ঃ ৷ 


si খ-, গমনেঘ্বঙ্গন|--, গ--, গমনেষ্টাজনা। 


২১৮ নাটকলক্ষণবত্বকোশ 


এতত্ত বিভাবা রসোপাদানহেতব ইত্যৰ্থঃং। তস্য লোচন-চাতুর্য- 
ভ্রক্ষেপপ্রভৃতয়োহভিনয়াঃ। অনুভাবঃ, ay পশ্চাদ্‌ ভাবয়তি 
প্রাপয়তীত্যৰ্থঃ। 
অস্মিন্‌ ব্যভিচারিণে| ভাবাঃ,__ব্যাধি-স্তম্ভ-জড়তা-প্রবোধোন্মাদ- 
নিদ্ৰ|-নিৰ্বেদ-গ্লানি-চিন্তৌৎস্থুক্যাপস্মার-শঙ্কাস্থয়। - শ্রম - বৈবর্ণ্যাক্র- 
প্রভৃতয়ঃ। বৃত্তিস্ত কৈশিকী। করুণবদ্দিপ্রলস্তঃ স্তাদিতি। করুণে 
যাবান্‌ ভাৰা’ স্তাবানিত্যৰ্থঃ | 
সাবহিখৈঃ সবিকৃতৈ-নেঁপথ্যৈ-ব্যঙ্গ দৰ্শনৈঃ। 
অসংবদ্ধৈস্তথালাপৈৰ্হাসঃ স্তাৎকুহকাদিভিঃ ॥ 
স্বপ্রীলস্তাবহিথাঃ স্থ্যস্তন্দাদ্যা ব্যভিচারিণঃ | 
হাসঃ স্থায়ী চ ভাবোহস্ত ফট. চ ভেদাঃ প্ৰকীতিতাঃ ॥ 
very শ্মিতম২ক | 
ঈষদ্ধিকসিতৈর্গ tes কটাক্ষৈঃ পন | 
অলক্ষ্যদশনং ধীরং স্মিতমিচ্ছত্তি স্থরয়ঃ ৷ না-শা- ৬৫৪ 
কিঞ্চিল্লক্ষিতদন্তাগ্ৰং হসিতম | 
আকুঞ্চিতকপোলাক্ষং সস্বনং নিঃস্বনং তথা ৷ 
প্রস্তাবোখং সাহ্ুরাগমাহুর্বিহসিতং বুধাঃ ॥ 
উৎফুল্পনাপিকং যভ্ত, জিন্বদৃষ্টিনিরীক্ষিতম্‌ | 
নিকুঞ্চিতাঙ্গশিখরং তচ্চোপহসিতং স্মৃতম্‌ ॥ 
অস্থানহসিতং Wwe সাশ্রুনেত্রং তথৈব চ ৷ 
উৎকম্পিতাংসকশিরস্তচ্চাতিহসিতং স্মৃতম্‌ ৷৷ 
সংরনবসা শ্রুনেত্রান্তং বিক্ৰুষ্টত্বনমুদ্ধতম্‌ ৷ 
হস্তোপগূঢ়গাৰ্শ্বং যত্তচ্চাপহলিতং বিহুঃ।৷ না-শা- ৬৷৫৬-৫৯ 
ইষ্টনাশধনাপায়বধব্যসনতাড়নৈঃ ৷ 
শাপক্লেশোপঘাতাদ্যৈৰ্জীয়তে করুণে। রসঃ ॥ 
২) খ-ভাবস্তাবান্_ ২ক। খ--স্মিতং বিহসিতম্‌। 
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অশ্রুনিঃশ্বাসবৈবর্ণাঅস্তাঙ্গতস্মৃতিক্ষ়ৈঃ | 
পরিদেবিতশোষাদ্যৈরভিনেয়:, স স্থুরিভিঃ ॥ 
স্বরভেদাশ্রনিবেদবিষাদাবেগমৃতাবঃ | 
মোহাপম্মারজড়তাচিস্তৌতস্থক্যং চ বেপথুঃ ৷৷ 
দৈন্যং বৈবর্ণামালস্তং ব্যাধিগ্রানি wel শ্রমঃ। 
স্তম্ভাদ্যাশ্চ চর! ভাবাঃ স্থায়ী শোকোহস্ চ স্মৃতঃ ॥ 
শস্তরবাগঙ্গচেষ্টা ভিরুগ্রকর্ক্রিয়াত্মকঃ | 
সমুদ্ধতনরপ্রায়ে। রোদ্রঃ সংগ্রামহেতুকঃ ৷৷ 
সর্বাধিক্ষেপমাতসর্ধৈর ভিপ্রেতৈশ্চ ধর্ষণৈ | 
উপঘাতান্ৃতালাপবাক্পা রুষ্যাদদিভির্ভবেং ॥ 
ST দস্তৌষ্ঠসংদংশভুজাস্ফোটনপাটনৈঃ। 
শস্ত্রধাতশিরো বাহুকবন্ধস্ন্ধবর্তনৈঃ ৷৷ 
তাড়নৈঃ গীড়নৈশ্ছেদৈর্ভেদৈঃ শোণিতকষণৈঃ। 
ভ্রকুটাহস্তনিষ্পেষৈঃ কার্ধাভিনয়নক্রিয়া ৷ 
উগ্রতামর্ষরোমাঞ্চবেপথুন্বেদচাপলাঃ ৷ 
মোহাবেগাদরশ্চাত্র ভাবা স্থ্যৰ্ব্যভিচাবিণঃ ৷৷ 
ক্রোধঃ স্থায়ী চ ভাবোহস্য দৃষ্টিশ্চালোহিতা ভবেং। 
উত্তমপ্রকৃতিবাঁর উৎসাহস্থায়িভাবজঃ। 


অভিনেয়ঃ স চ ত্যাত্গবৈশারদ্যাদিভিস্তথা ৷ 
আক্ষেপশুচিতাত্যাগশৌধধৈর্যাদিভির্ভবেৎ ৷৷ 
স্মৃতি্গর্বোইপি রোমাঞ্ামরষসংহ্ধবু-দ্ধয়ঃ। 
ধৃতিরিত্যাদয়ো! জ্ঞেয়া ভাবাশ্চ ব্যভিচারিণঃ ৷৷ 


৩। y—, ত্যাগো। 91 AH, বৃদ্ধয়ঃ, গ--বৃদ্ধয়ঃ | 


২১৯ 


২২০ নাটকলক্ষণরত্ুকোশ 


উচ্চৈর্ভৈরবসংবাধরক্ষঃপ্রেতাদিদর্শ Cas | 
শূন্যাগারমহারণ্যবধবন্ধনবীক্ষণৈঃ ৷৷ 
ত্ৰামায়াসকৃতোদ্বেগশিবোলূককরতাদিভিঃ | 
বিভাবৈর্জায়তে স্ত্ৰীণাং নীচানাং চ ভয়ানকঃ ৷৷ 
তং সৰ্বাঙ্গাক্ষিভেদোদ্যৈস্তালুক্ঠবিশোষণৈঃ। 
হৃৎপাণিচরণোৎকস্পৈররুত্তস্তৈশ্চ দর্শয়েৎ ॥ 
বৈবণ্যং দৈন্যমালস্যং ত্ৰাসাপস্মারমৃত্যবঃ | 
বেপথুস্বেদেরো মাঞ্চস্বরভেদাস্তথৈব চ ॥ 
BASIC MSD Stats স্যুব্যভিচারিণঃ। 
যথা, পূজাং নান্তরুতাং বিধাতুমলিন! ya নিজান্‌ কৃস্ততি 
দ্ৰাক্‌কাকুতৎস্থপশে| ময়ি ত্ৰিনয়নস্তাগ্ৰে২ধিজগ ATE ৷৷ 
তে নন্দিপ্রমুখাঃ প্রকম্পিতবপুষঃ শ্বেদচ্ছটান্তোধরাঃ 
শুষৌষ| ভয়মীণ্ৰষ্যয়োৎগ্লুতদৃশঃ BVT মুহুঃ ৷ 
ভয়ং চ স্থায়িভাবোহস্য স্থরিভিঃ সমুদাহৃতঃ। 
জুগুপ,সাস্থায়িভাবে| ci ৰীভৎসোহ৬ বীরসংশ্রয়ঃ। 
বিকৃতোৎপুতিমাংসা 1 দিদৰ্শনশ্ৰুতকীৰ্তনৈঃ ৷৷ 
দুগ'স্ধ্য"প্ৰিয়তাবিষ্টৈবিভাবৈৰ্জীয়তে হি সঃ। 
তস্য সর্বাঙ্গসক্কোচ্ঠীবনাস্যবিকু্চনৈঃ ॥ 
নাসাপ্রচ্ছাদনাব্যক্ত পাদপাতাক্ষিকুণনৈঃ। 
RAGS তজজ্রৈরভিনয়ো। মৃতঃ ॥ - 
অপম্মারশ্চ মোহশ্চ মরণং ব্যাধিরেব চ। 
তথাবেগাদয়শ্চাস্য ভাব স্থ্যৰ্ব্যভচাবিণঃ। 
অদ্ভুতে| বিন্ময়স্থায়িভাবপ্রভব উচ্যতে 
প্রাসাদোদ্যানশৈলাদিগমনৈরিব্যদর্শ নৈঃ ॥ 


o eig, Trane, aga) ৬। a, বীরসংশরয়ঃ, গ-অবীর। _ 
AL a, পূতিমাংসাদ। & 1 খ--, দুৰ্গদ্ধ্যপ্রয়তা | 
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সভাবিমানমায়েব্রজালশিল্লাদিদর্শ নৈ: ৷ 
হৃদয়েপ সিতলাতৈশ্চ বিভাবৈস্তস্য সম্ভবঃ ৷৷ 
দন্তলোচনবিস্তারপ্রসাদৌপগমাদিভিঃ। 
রোমাঞ্চম্বেদহ্ষাশ্রুসাধুবাদৈশ্চ ACTS ॥ 
স্তস্তাশ্রুস্বেদরোমাঞ্চগদ্গদালাপসম্ভমাঃ। 
জড়তা ৯প্রলয়াগ্যাশ্চ ভাবা স্্যৰ্ব্যভিচারিণঃ ॥ 
বহুতরসমবায়ে এক এব রঃ স্থায়ী, অন্যে তছুপকারাগতা 
ব্যভিচারিণো ভ্বস্তি। তত্র চ,_ zy 
আক্ষিপ্য সব্যাজমতিপ্রসক্তং রসং রসজ্ঞঃ পুনরাদদীত। 
ন চাতিগাঢ়ং চ ন চাতিমন্দং সন্দীপনং দৃষ্টমিদং রসানাম্‌ ৷৷ 
এষু চ রসেষু শৃঙ্গারকারুণ্যহাস! FT, ভারতীকৈশিকীবৃত্তি- 
বিষয়ঃ, বৈদর্ভরীতিভাজঃ। Me রৌদ্রবীভৎসভয়ানকীঃ, ভারত্যার- 
ভটীবিষয়াঃ, গোঁড়রীতিভাজঃ। মধ্যমৌ বীরাদ্ভূতৌ, ভারতী- 
সাত্বতীবিষয়ৌ, পাঞ্চালরীতিভাজাবিতি। 
এইবার রস? সম্পর্কে আলোচনা করা হুইতেছে। নাট্যে রন আটটি২ 
বলিয়া কথিত ; হাল, শৃঙ্গার, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস 
এবং অদ্ভুত | 
অথবা (রস) চারটি। কারণ,_হাঁস্য শুজারের ARS কৰুণ বৌন্রকর্ম 
হইতে সঞ্জাত, বীরের কর্ম অদ্ভুত এবং বীভত্সের কর্ম ভয়ানক ৷৩ 
বিভাব, অনুভাব এবং ব্যভিচারীর সংযোগে ভাবের উন্মেষ ঘটে, কিন্ত 


স্থায়ীই রস হয়। 

অথবা রস এবং ভাব পরস্পরের উপকারক বলিয়া একসঙ্গে প্রবর্তিত হ্য় 
এবং সিদ্ধি লাভ করে। যেমন (বলা হইয়াছে )৮ভাবহীন রস নাই এবং. 
রসবঞ্জিত ভাবও নাই, এই রস ও ভাবের সিন্ধি পরস্পরকৃত। 

(সম্পর্কটি ) অন্নের সহিত ব্যগ্রনের মত।১ যেমন, অন ব্যঞ্জনের উপকারক 
এবং ব্যপ্তন GAT উপকারক, (উপকরণরূপে ) তাহার ফলেই ভোক্তার স্বাদ ৷ 


="? ET eee 


a) খ-_, জড়তাপ্রফতা--» গ-জড়তা প্রলয় | 
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সেইরূপ রস ভাবের এবং ভাব রসের BINA করে। ইহারা সব সময়ই 
পরস্পর সন্বদ্ধ। দর্শকের মনকে আনন্দের আশ্লেষে বদ্ধ করে বলিয়া ইহাকে 
রস বলা হয়। অন্তে সৎকার্যবাদী wa? অনুসরণে ইহাদের কার্ষ-কারণ ভাব 
স্বীকার করেন। এই মতে ভাব কাধ, রস কারণ। সমকালীন উপস্থিতির 
দ্বারা এই ছুইই পরস্পরের আম্কুল্য সাধন করিয়া একে অপরের সিদ্ধি 
সাধন করে। 

উত্তম safes (পান্র-পাত্রীর ) প্রাধান্য যাহাতে এবং নারী-পুরুষ যাহার 
হেতু সেই শৃঙ্গার সম্ভোগ এবং বিপ্রলপ্ত ভেদে দ্বিবিধ। ইহার স্থায়ী ভাব 
রতি | (ইহার অভিনয়ে ) উজ্জল বসন-তূষণাদি বিহিত। বাপী, Bead গৃহ 
এবং উদ্যানে গমন ও ঈপ.সিত অঙ্গন! প্রভৃতি এই রসের বিভাব অর্থাৎ রসের . 
উপাদান কারণ। ভ্রক্ষেপ, নয়ন-চাতুর্ধ প্রভৃতি ইহার অভিনয় ৷ 

STFS, অন্তু অর্থাৎ Pots ভাবিত করে, আনয়ন sea ব্যাধি, স্তম্ভ, 
জড়তা, প্ৰবোধ, উন্মাদ, নিদ্রা, নির্ধেদ, গ্লানি, চিন্তা, Sexes, অপন্মার, শঙ্কা, 
wal, শ্রম, বৈবর্ণ্য, অশ্ৰু প্রভৃতি শৃঙ্গারে ব্যভ্ভিচারি ভাব, কৈশিকী বৃতি। 
Reas করুণের অনুরূপ, অর্থাৎ যে সকল ভাব করুণে সেইগুলিই ANE | 

অবহিখ, বিকৃত বেষ-ভূষা, বিকৃত আকৃতি, অসম্বন্ধ সংলাপ এবং কুহক 
প্রভৃতি হাস্ত-রসের কারণ। স্বপ্ন, Way, wafer, তন্দ্রা প্রভৃতি ইহার 
ব্যভিচারী এবং হাস স্থায়ী ভাব। ইহার ছয়টি ভেদ | ৷ 

উত্তম পাত্রের স্মিত । পণ্ডিতগণের মতে fe হুইবে চাঞ্চল্য +49, - 
ইহাতে গণ্ডদ্বয় অল্প বিস্তৃত হইবে, সুন্দর কটাক্ষ এবং দন্ত অদৃশ্য থাকিবে । 

হুসিভে vaia অল্প দেখা যাইবে ।৬ 

কোনও বিশেষ কারণে অন্ুবাগের সহিত শব্দ করিয়া বা না করিয়া, গণ্ড 
‘এবং অক্ষি ঈষৎ কুঞ্চিত করিয়া (যে হাস্ত) তাহাকে পণ্ডিতগণ বিহুগিত 
বলেন | 

* উপহুসিত হুইল বক্র-ৃষ্টিতে তাকাইয়া, নাসিক! বিস্ফারিত করিয়া এবং 

‘দেহের উধ্ব'ডাগ বীকাইয়৷ (হাস্ত' )। 

অস্থানে, সাশ্রনেত্রে, স্কন্ধ এবং মস্তক কম্পিত করিয়! হাস্তকে অভিহিত 
বলে। 

আবেগ WAS, নেত্রের প্রান্তে অশ্ৰু সহ উচ্চ কর্কশ স্বরে ( দেহের ) পার্শ্ব 
ধরিয়া ( হাস্য করাকে ) বলা হয় অপহৃদিভ। 
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ইন্ট-নাশ, ধন-ছানি, বধ, ব্যসন, তাড়ন, শাপ, ক্লেশ ও উপঘাত প্রভৃতি 
হইতে করুণ রসের উদ্ভব । বিচক্ষণ ব্যক্তি অশ্র, দীর্ঘশ্বাস, বৈবর্ণা, গাত্র এলাইয়া 
দেওয়া, Wer, ক্রন্দন, শুদ্ধত! প্রভৃতি দ্বারা ইহার অভিনয় করেন। ইহার 
স্থারী ভাব শোক এবং স্বৱভেদ, অশ্র, নির্বেদ, বিষাদ, আবেগ, মৃত্যু, মোহ, 
অপস্মার, জড়তা, চিন্তা, SAH, বেপথু, দৈন্য, বৈবর্ণ্য, আলন্ত, ব্যাধি, গ্লানি, 
শ্রম ও স্তম্ভ প্রভৃতি ব্যভিচারী ভাব। 

রৌদ্র রস সংগ্রাম-জন্য, ( ইহার অভিনয়ে ) অত্যস্ত-উদ্ধত পুরুষের বাহুল্য, 
শস্ত, বাক্য ও অঙ্গ-চেষ্টার দ্বার! উগ্রকর্মের অনুষ্ঠান ইহার স্বর়প। সর্বপ্রকারের 
তিরস্কার ও মাৎসর্য, ইচ্ছা করিয়া অবজ্ঞা প্রদর্শন ও আঘাত করা, মিথ্যা ও ক্ল 
বাক্য বলা ;--এই সকল হইতে ইহার GST! এই রসের অভিনয় farts 
থাকে--ওষ্ঠ-দংশন, বাহুতে তাল ঠোকা, বিদারণ, শস্তঘাত (এড়াইবার জন্ক ) 
অস্তক, বাহু, দেহু, স্কন্ধ প্রভৃতি ঘোরান-ফেরান, তাড়ন, পীড়ন, ছেদন, ভেদন 
রক্ত-পাত ঘটান, ভ্ৰকুটী, হস্ত-নিষ্পেষণ, প্রভৃতি । উগ্রতা, অমৰ, রোমাঞ্চ, . 
বেপথু, স্বেদ, চাপল, মোহ এবং আবেগ প্রভৃতি ইহার ব্যভিচারী ভাব। 
ক্রোধ ইহার স্থায়ী, চক্ষু হইবে রক্তবর্ণ। 

বীর রস উত্তম-প্রকৃতির, স্থারী ভাব উত্সাহ হইতে ইহার উদ্ভব | বিনয়, 
প্রতাপ, বল ও বিক্রম ইহার বিভীৰ। গুরু-সেবা, সৃতি, ধর্ম-সঞ্চয়, শক্তি 
(প্রকাশ), ত্যাগ, নৈপুণ্য, আক্ষেপ, শৌচ নিষ্ঠা, CHS, ধৈৰ্য প্রভৃতি ( প্রকাশের 
মাধ্যমে ) এই রসের অভিনয়। স্মৃতি, গর্ব, রোমাঞ্চ, aud, সংহ্্ষ, মতি, ধৃতি 
ইত্যাদি ইহার ব্যভিচারী ভাব জানিবে। 

স্ত্রীলোকের এবং নীচ-পাত্রের, অতি ভয়ঙ্কর বিপত্তি, রাক্ষস ও প্রেতাদি 
অথবা শূন্য গৃহ, মহারণ্য, বধ বা বন্ধনাদি দর্শন এবং ত্রাস, আয়াসজনিত উদ্বেগ, 
শৃগাল বা পেচকের শব্দ ইত্যাদি বিভাঁব হইতে ভয়ানক রস জন্মে। = 
( মস্তকাদি ) সকল অঙ্গ এবং নেত্র (প্রভৃতি উপাঙ্গের )> বৈলক্ষণ্য ; তালু ও ত 
কণ্ঠের শুষ্কতা ; বক্ষ, হস্ত ও চরণের কম্পন এবং Bearer দ্বারা এই রসের 
অভিনয় করিবে। বৈবৰ্ণ্য, দৈন্য, AAD, ত্ৰাস, অপস্মার, মৃত্যু, বেপধুঃ হো, 
রোমাঞ্চ, ম্বর-বৈলক্ষণ্য, ভয়জনিত আবেগ শঙ্কা প্রভৃতি ভাব ইহার ব্যভিচারী | 
যেমন,_ওরে কাকুৎস্থ (রাম) পশু, কেহ যাহা করে নাই এমন পুজা করিবার 
অন্ত মহাদেবের সম্মুখে সদা যখন আমি নিজের মন্তকগুলি নিজেই অসি দ্বারা 
ছেদন করিতেছিলাম$ তখন কম্পিত-কলেবরঃ শ্বেদ-কণার দ্বার] যেন মেঘাবৃত 


\ 
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ও শুদ্ধ-মুখ নন্দি-প্রমূখ গণ-গণ বারংবার ঈর্ধ্যায় বিস্ফারিত চক্ষু ও ভয়ে সু 
হইয়া পড়িতেছিল। পণ্ডিতগণ ভয়কে ইহার স্থায়ী ভাব বলিয়াছেন। 
বীভৎস রসের স্থায়ী ভাব Ferm এবং ইছা বীর-আশ্রিত = 
বিরুত+০ ও পুতি মাংসাদি দর্শন, শ্রবণ বা কীর্তন এবং দুর্গন্ধ যুক্ত ও ( অনু ) 
অপ্রিয় বিভাব হইতে ইহার উদ্ভব । সমস্ত অঙ্গ সঙ্কুচিত করা, থুথু ফেল 
আস্ত ও নয়ন কুঞ্চিত করা, নাসিকা আবৃত করা, অব্যক্ত ( শব্দ কর! ), 
চারণ! করা (মাটিতে সম্পূর্ণরূপে পা না ফেলিয়া চলা ), অনুশোচনা ও উ 
প্রকাশ করা প্রভৃতি এই রসের অভিনয় ; ইহাই নাট্যজ্ঞগণের মত। অ: 
মোহ, মরণ, ব্যাধি এবং আবেগ প্রভৃতি ইহার ব্যভিচারী ভাব। _ 
HES রসকে+১ বলা হইয়াছে স্থায়ী ভাব বিস্ময় হইতে জাত। প্র 
উদ্যান ও শৈলার্দিতে গমন) দিব্যবস্তর দর্শন, সভা, বিমান, মায়া, ইন্দ 
ও শিল্পাদির দর্শন এবং একাস্তভাবে প্রাথিতের লাভ,--এই সকল বিভাব 
ইহার উদ্ভব । এই রস রোমাঞ্চ, cay, হর্ষ, অশ্ৰু এবং সাধুবাদ প্রভৃতির 
অভিনেয় ৷ স্তম্ভ, অশ্ৰু, cay, রোমাঞ্চ, গদ্গদ-ভীষণ, সম্তম, জড়তা ও মূৰ্চ্ছা 
প্রভৃতি ইহার ব্যভিচারী ভাব। ৰ, 
বহু রসের সমবায়ে একটি রস স্থায়ী এবং অন্তপ্ুলি হয় তাহার-উপকারক, _ 
ব্যভিচারী ৷ এই ব্যাপারে,_-অতি-মাত্রায় প্রসক্ত রসকে রসজ্ঞ (কবি) বে ন্‌ 
কৌশলে সংহৃত করিয়া পুনরায় অবলম্বন করিবেন। ন! অতিগাঢ়, না অতি 
মৃদু, রসের সন্দীপনকে এইভাবেই দেখা হয়। 
এই (আটটি) রসের মধ্যে শৃঙ্গার, করুণ এবং হাস্য মৃতু ; ভারতী এবং _ 
কৈশিকী ইহাদের বৃত্তি আর বৈদর্ভী ইহাদের বীতি। _ oh 
রৌদ্র, বীভৎস ও ভয়ানক হইল দীপ্ত; ইহাদের বিষয় ভার ও 
আরভটা এবং গৌড়া ইহাদের TS | 
বীর ও অদ্ভূত মধ্যম; ইহাদের বৃত্তি ভারতী ও সাত্বতী এবং ইহাদের 
রীতি পাঞ্চালী ।- 


টিগ্পনী | 


>i রসের আলোচনায় সাগর-নন্দী মোটামুটি নাট্যশাস্থকে অন্থসরণ 
করিলেও কেবল ছয় প্রকার হাসের লক্ষণ ছাড়া অন্ত কোন রপের লক্ষণই : 
নাট্যশাস্ত্ৰ হইতে অবিকল উদ্ধৃত করেন নাই। নাট্যশাস্তে রসের আলোচনা: 
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প্রধানত AW নাটকলক্ষণে রসের লক্ষণগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 2 গদ্ধ- 
অংশগুলির সংক্ষিপ্ত remy) . বৈশিষ্ট্য was উক্তি গুলি এবং ক্ষেত্র বিশেষে 
শব্দ গুচ্ছ নাট্যশাস্ত হইতে অবিকল গৃহীত | 

সৰ্বানন্দের সাক্ষ্য হইতে দেখ! যায় যে, অন্তত দুইটি ক্ষেত্রে ( বীভত্স এবং 
অভুতের লক্ষণ ) 'সাগর-নন্দী মাতৃগুপ্তের গ্রন্থ হইতে উদ্ধৃত করিয়াছেন। 
ইহা হইতে মনে হয় যে, Sate রসের লক্ষণও সম্পূর্ণ না হইলেও অংশত 
মাতুগুপ্তের গ্রন্থ হইতে গৃহীত । টাকাসর্বন্থে ধৃত পাঠের সহিত সাগর-নন্দীর 
পাঠের কিছু অমিলও অবশ্য দেখা যায়। . 

২ । সাগর-নন্দী শান্ত রস স্বীকার করেন নাই। 

৩। নাট্যশাস্ত্ৰে (৬|৩৮-৪% ) বিষয়টি তিনটি শ্লোকে বলা হুইয়াছে। 

31 এ-অংশেও নাট্যশাস্ত্ৰ (৬/৩৭ ) অমুস্থত | 

৫। রস এবং ভাবের সম্পর্ক বিষয়ে এই মতটি বিশেষ প্রসিদ্ধ না হইলেও 
মূল্যবান। সৎকার্ধবাদী দর্শন বলিতে সাংখ্য-দর্শন বোঝায় । সৎকার্ধবাদের 
বক্তব্য হইতেছে যে, কার্ধটি কারণ-স্বভাবই ( কারণ রূপত্বাৎ ), ভিন্ন কিছু ATE | 
অনুকূল অবস্থায় তাহার অভিব্যক্তি ঘটে। অল্পকথায়,_-এই মতে কার্ধ-কারণের 
তুল্যকালবৃত্তিত্ব VFS) এখানে বলা হইয়াছে যে, রস (কারণ) ও 
ভাব (art) একই সময়ে Raa থাকিয়া একে অপরের উৎপত্ধিতে 
উপকারক হয়। 

ভারতীয় সাহিত্য-তত্বের রসবাদ সম্পর্কিত wats মতের FT এই মত 
সম্পর্কেও বিতর্কের অবকাশ রহিয়াছে। যখন একটি ভাব (স্থায়ী SE 
অবস্থায় উদ দ্ধ হইয়া আস্বাদ-যোগ্যতা লাভ করে তখন তাহাকে বলা হয় 
রস, ভাব নহে। ইহা না মানিলে রস এবং ভাব এই দুইটি পৃথক সংজ্ঞা 
অর্থহীন হইয়া পড়ে। যেমন, BUS রতিকে শৃঙ্গারই বলা হয়, রতি নহে। 
স্থতরাং রস ও ভাবের একই সময়ে অবস্থান কি করিয়া সম্ভব? অবস্ত 
একটি মুখ্য রণ এবং তাহার স্থায়ী ও বিরুদ্ধ ভিন্ন অন্ত ভাবের (স্থায়ী বা 
ব্যভিচারী ) একই সময়ে সহাবস্থানে কোন বাধা নাই। কিন্তু তাহ! হইলে 
ভাব ও রসের কার্য-কারণত্বের প্রশ্রই আসে না। তাহা ছাড়া, নাট্যশাস্বে 
(১ম খণ্/পৃ-২৯২ ) স্পষ্টই বলা হইাছে যে, ভাব হইতেই রসের faa fe, 
রস হৃইতে ভাবের নহে (ভাবেভ্যো হি বলসানামভিনিববৰ্ত্তিনতু রসেভ্যো 
ভাবানামভিনিবৃত্তিরিতি )। _ 


১৫ 
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উক্ত মতের সমর্থনে অবশ্য বল! যায় যে, রসই কারণ; আবৃত বা ANUS 
অবস্থায় থাকে ভাবরূপে, অনুকুল পরিস্থিতিতে উদ্ধ,দ্ধ হইয়া ক্ষুরিত হয় রদ- 
রূপে। দ্ৰষ্টবয,--তথা মূলং রাঃ সৰ্বে তেভ্যো ভাবা ব্যবস্থিতাঃ (না-শা ৬৩৮) 
ভাব প্রত্যক্ষ-সিদ্ধ নহে, রসই মানস-প্রত্যক্ষের বিষয় এবং রস হইতেই হয় 
ভাবের অন্থমান | স্বৃতরাং রসই কারণ বা মূল। 

৬। হসিতের পূর্ণ লক্ষণটি উদ্ধৃত হয় নাই। এই অংশে নাট্যশান্তের 
( ৬|৫৫ ) পাঠ,_কিঞ্চিলক্ষিতদস্তম্‌ । রাঘব-ভট্টের অর্থদ্যোতনিকায় (পৃঃ ৭৪) 
মাতৃগুপ্তের রচন| বলিয়া যে লক্ষণটি পাওয়া যায় তাহাতে এই অংশের পাঠ 
সৰ্বাংশে নাটকলক্ষণের অনুরূপ | 

৭। সাগর-নন্দীর পাঠ অনুসারে অনুবাদ।  নাট্যশাস্ত্রের (৬/৫৭) 
পাঠ, নিকুঞ্ষিতাজশিরঃ। এই পাঠই ভাল মনে হয় এবং এই অনুসারে 
মূল-পাঠ সংশোধন করা যাইতে পারে। 

৮। এই অংশে মৃূলের»_অভিপ্রেতৈশ্চ ধর্ষণৈঃ-অপেক্ষা নাট্যশান্ত (৬৬৩ 
শ্লোকের পরবর্তী গ্যাংশ ) অঙ্ুসরণ করিয়া,__অভিদ্রোছৈশ্চ ধৰ্ষণৈঃ-পাঠ গ্রহণ 
করিলে অর্থ সুন্দর হয়। কারণ ধর্ষণ কখনও অনিচ্ছা পূর্বক হইতে পারে না 
এবং সেইজন্ত অভিপ্রেত শব্দটি প্রায় অর্থহীন | 

>i অঙ্গাভিনয় প্রসঙ্গে নাট্যশান্ত্রে (৮/১৪) শির, হস্ত, বক্ষ, 7% 
কটা এবং পদ,--এই ছয়টিকে অঙ্গ এবং নেত্র, ভর, নাসা, অধর, কপোল ও 
চিবুক,_-এই ছয়টিকে উপান্দ বলা হুইয়াছে। 

১০।  সর্বানন্দের টাকা-সর্বন্থে (প্রথম খণ্ড, পৃ-১৪৭) বিরুতোৎ-..কীর্তনৈঠ 
এবং নাসাপ্রচ্ছাদন-..অভিনক্ো মতঃ অংশ দুইটি মাতৃপ্তণ্তের বলা হইয়াছে | 

১১। লক্ষণের প্রথম দুইটি শ্লোক সর্বাংশে টীকা সর্বন্থে (প্রথম খণ্ড, পৃ-১৪৬ ) 
উদ্ধৃত মাতৃগুপ্তের রচনার অনুরূপ | 


ee 
ভাবা বিভাব| অনুভাবাঃ কথ্যস্তে-_ 
বাগঙ্গসত্বাভিনয়ৈরাহাধাভিনয়ৈরপি | 
কবের্তর্গতং ভাবং ভাবয়ন্‌ ভাব উচ্যতে ৷৷ না-শা-, ৭২ 
যোহৰেঁ| হৃদয়সংবাদী তস্য ভাবো ৰসোদ্বহঃ। 
শরীরং ব্যাপ্যতে তেন শুদ্ককাষ্ঠমিবাগ্নিন| ৷৷ না-শা-, 919 
বহুনাং সমবেতানাং রূপং যস্য SCARE | 
স ভাবঃ কথ্যতে স্থায়ী শেযাস্ত ব্যভিচারিণঃ॥ না-শা-৭১২০ 
সত্বভেদ। ভবস্ত্যেতে শরীর প্ররুতিস্থিতাঃ। 
ভাবয়স্তি রসান্‌ যস্মাৎ তম্মাদ্‌ ভাবাঃ প্রকীতিতাঃ ৷৷ 
তত্র স্থায়িন এতে, _ | 
হাসো রতিশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসাহৌ? ভয়ং তথা। 
জুগুপ সা বিস্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঃ প্রকীতিতাঃ॥ না-শা-,৬৷১৭ 
বিভাব্যান্তে অধিগম্যস্তে বাগঙ্গাভিনয়াশ্রয়াঃ। 
এভিরর্৫থ। যতস্তস্মাদ্‌ বিভাবাঃ সমূদাহৃতাঃ॥ না-শা- ৭৪ 
বাগঙ্গাভিনয়ৈরে ভির্যস্থিন্নর্ঘোইনুবুধ্যতে ৷ 
সবাঙ্জোপাজসংযুক্ত ত্বনুভাবস্ততঃ স্মৃতঃ ৷ না-শা- ৭৫ 
অন্তন্বাহ, রসোপাদানহেতুর্বিভাবঃ। রসাভিব্যঞ্জকোইন্ুভাবঃ | 
রসপ্রাপয়িতা ভাবঃ।  রসো২পকারিণশ্চরাঃ সাস্বিকান্চ ভাবা 
ভবেয়ুরিতি। 
BA ভাবাস্তয়স্ৰিংশৎ কথ্যন্তে,-- 
ত শ্রমাঃ | 
তা ৰ চ ৰ স্থৃতির্মতিঃ ॥ 
ত্রীড়া চপলত। হর্ষ আবেগে! জড়ত৷ ধ্বতিঃ ৷ 
গর্বো বিষাদ Sezer: নিদ্রাপস্মার এব চ Il 
১। ক,_ক্রোধায্রেড়ৌ, মাতৃকায় ACL সংশোধিত-ক্রোধোৎসাহৌ 
২। ক,__ভাবোপকারিণঃ 
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ইতি নির্বেদঃ শোকমুপক্রুতে । এবমন্যেইপি | 
গ্লানিঃ। সম্তাপব্যাবিক্ষুক্সিযমাদিভিঃ SIR 
মন্দতাদিরনুভাবঃ। তদ্ধথা,-_ 
উদঞ্চতি নবাস্তোদে সীতাদুঃখাপ্রিতাপিতঃ। 
wate গানিমিক্ষাকুঃ রুষ্পক্ষেন্দুবিদ্ববৎ ॥ 
শঙ্ক| ৷ ভ্রীনীচবিষয়া। পাপাপরাধাভরণৈঃ। তাং দি ক 
কম্পাদ্বিতিঃ। শূঙ্গারে তসুত্তমোহপ্যবল্বত ইতি কেচিৎ। তদ্যথা! 
রাজা! বিদূষকমবদণ্ত- 
শঙ্কে ভাহ্নমতীং GAG মামনামস্া AAT | 
ইন্দুমত্যা গুণালাপঃ কৃতো মোঁ্খ্যান্ময় হি সঃ ॥ 
wi পরৈশ্বধীপরাধাদ্যৈহ। তাং গুণাপহু! 
দিভিনিদিশেৎ। 
মদঃ। মদ্যপানেন। তমুত্তমঃ স্থাপেন, মধ্যমো গী 
অধমোইপ্রিয়ালাপরোদনৈঃ। 
আমঃ। অধ্বসেবায়াম্। তং স্বয়মক্তমর্দনাদিভিঃ | 
কঠোরগর্ভপীভার্তা রথং সম্তজ্য মৈথিলী | 
| সৌমিত্ৰিন্তপ্তহল্তাজ যযৌ গঙ্গাবগাহনে ॥ ন 
আলন্তম্‌। স্বীনীচবিষয়ম্‌, বেদব্যাধিশ্রমশোকাদিডিঃ। তদা- 
হারত্যাগারবত্যাগৈঃ। i ef 


— শীট 


২ক। ক,--রাজ্যবিদূষুকেহবদৎ 


ayeyu to 


দৈন্যাম,৷ বিবরহদৌগঁতাপৱাভবমনস্বাগৈং। তদ্বগচেষ্টাগাত্ৰ" 
সংস্কারবর্জনৈঃ তদাখা,-- 
ছুঃশাসনকরারই-কেশোন্থুক-বিকৃষদ!। 
দুনোতি ভীমমাত্মানমণি রৃষ্ণ দিনে ছিলে ॥ 
চিন্তা! । অশ্বৰ্যপ্ৰিয়জনাপায়ৈয। তাং ধ্যানাধোমুখতানিশ্বোস- 
সন্তাপৈঃ। তদাযথা,-- 
অকর্ণজোপ-গাগের-সিন্ধুরাজং EaR । 
দৃষ্টা দ্ধোধনশ্চিস্বাং নিঃশ্বসন্‌ Ninf ॥ 
মোহঃ। বাসনাবেগবৈরান্স্থরণাদিভিঃ। তমধঃপাতনিশ্চৈতন্ক- 
ঘূৰ্ণনাদিভিঃ। তদ্যথা_ _ 
শক্ষ্যাছতং দশাস্তেন লক্ষ্মণ বীক্ষা রাঘব; । 
পপাতাবেগবান্‌ তূমৌ শাৰীৰাশনিনাহতা ॥ 
স্মৃতিঃ। স্থান্থোন। তাং ভক্ষেপশিরঃ কম্পাদিতি:। 
মতিঃ। শান্ত্ৰাববোধেন। তাং তত্বোপদেশেন। : 
্রীড়া। প্রতিজ্ঞাভঙ্গপাপাচরণপ্ুর্বতিক্রমৈঃ | তাং বৈলক্ষ্যনখ- 


সহসোখানশস্ত্রাদানদিশাবলোকনৈঃ। তদ্যথা,_ 
পিতুৰ্ধে পতিত্বাপ্রে রক্ষেত্যুদ্ধাচি সারখৌ। 
' অশ্বখামাসিমাদায় E দিক্ষু দৃশং TR) ॥ 


৩। খ,--তমচেষ্ট 
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অড়ত!। ইক্টানিষ্টাভ্যাম্‌। তাং তূষ্ণী*স্তাবেন | 
gfe) ey সমনত্বেন। তামচপলম্বাদিভিঃ | 
É মযৌবনৈশ্বৰ্ধবিদ্যাদিতিৰ্মধামানাম্‌। তমাধৰ্ধশাবজ্ঞানা- 
দিন্ধিঃ | 
fener) বিপদ্যোগকৰ্তব্যানিস্তৱাদিতিঃ। তং সহায়াত্বেষণ- 
me তদাখা,-- 
qan নিশি নায়াতি মাজতৌ* agga: | 
সৌমিত্রিজীবিতানাস্থো বিধলাদঃ e ॥ 
derem | ইষ্টবিয়োগস্মরণাদিভিঃ। তং দীর্ঘনি-শ্বাসনিজাচ্ছেদ 
চিন্তাদিত্যি। তদ্গাখা,_ i 
Frere Rare stew at ভেজে ন রাজিধু। 
লক্ষ্মণাস্থো কন্ধপুটস্খলদ্াম্পবিলোচন; ॥ 
fier) দৌর্ধল্যালস্তাবিপক্ছিন্তাভিঃ। তাং সুখগৌরবজ greet 
য়িতৈঃ। তদ্যথা,-- 
ভীষো fear গতো! of কীচক ত্বাং ক্ষণাদিতি। 
স্বপ্ৰাযিতেন Foni: পাণিট্মেবাগ্ৰমক্ষিপং ॥ 
erate: | পরক্ষোভসব্দোযাদিডিঃ। তং স্বেদস্তম্ভপতনশ্বাস* 
কশ্পৈঃ। নন 
প্রৰোধঃ। দু:স্দপ্রনিজ্রাচ্ছেদব্যাধ্যা' দিভিঃ। তং চমতৎকারশয্যা 


ব্বেদধ্যানাদিতিঃ | 
অবব্িথম,৷ লজ্জাভয়াদিভিং ৷ termed) তদ্যথা,_ 
ধৃতরাষ্ট্রে সমায়াতি দুঃশাসনবধাকুলে ৷ 
জুগোপাব্মানমূংসঞ্গে রথস্যৈব স্থযোধনঃ ৷ 
৪1 খ._তুষ্কীভাবেশ e) থ,_-মারুতির্জোপ, গ,--মাক্ষতৌ ৬। ক,--পাণিবেব, 


খ,_পাণেরেব ৭। খ,--বধাদিভিঃ, গ,--ব্যাধ্যাদিভিঃ l খণ- 
`ene, গ,_তাদাত্ম্যগ্প্যা 


apere in 


Bes rpe কা Sara ৷ 

ব্যাখ্যি। pwe শোকেন কা) তমঙ্গবিক্ষেপাদিক্লি। 

ore: । ইইবিয়োগাছিতিঃ | ভমডেতনদুদারমগৈ ৷ জা 
Pee লা onrem eme দক ৷ 


উদ্ধত ইৰ srpen দীতা' pele কাৰনে | 
সরণম ৷ ব্যাধ্যতিঘবাতাত্যাম্‌। তদ্ধিকাখাসগ্ৰমীলাক্দ্ধতগ- 
eonna ৷ 


ami ভয়াৎ পৃথক, kemeni - memfiera | 
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প্রতিভয়সমলগ্দধয্টগোপীপহত্র-_ 
স্তনতটপরিরস্তানন্দজন্তম্তমাপ্তঃ ॥ 
স্বেদো, খর্মঃ। লজ্জা শ্রমক্রোধসংবাধৈঃ | তং ব্যজনালিকস- 
ম্মার্জনবাতেচ্ছাভিঃ। 
রোমাঞ্চঃ। ইষ্টম্পর্শসহ্যাদ্যৈঃ ক্রোধশীতভয়ৈরপি। তং গ্রাত্রাণাং 
কণ্টনকৈঃ। ৰ 
স্বরভেদঃ। ভয়ক্রোধমদহর্ষশোকৈঃ। তং গদ্গদালাপেন। 
বেপথুঃ। রোষত্ৰাসজৱাপ্ৰিয়াভিনবসঙ্গমৈঃ। তং হরণৈরঙ্গা- 
নাম্‌ ৷ তদ্যথা-- ; 
কণ্টকৈঃ পদ্মনালেব কিং বালে পুলকৈবৃ'তা। 
কম্পসে কদলীবালমভ্তোদানিলবেলিত৷ ॥ 
taaa l শীততাপভয়ক্রোধশোকৈঃ। তন্মুখ *চ্ছায়াবিপৰ্ষয়েণ। 
-তদ্যথ,__অনন্থয়াকৃতোহপ্যাসীয় হারী তিলকাঙ্কুরঃ। 
সীতায়া বিরহে ভতুর্বৈবর্যকলুষে মুখে ॥ | 
অশ্রু | ধুমা্জনামর্ষহর্যানিমেষদর্শনশোকৈঃ। তং লোচনয়ো 
মাৰ্জনাদিভিঃ। তদ্যথা, 
পাও্রাক্ষিপুটপ্রান্তা পন্দাণ্যদ বিন্দুভিঃ। 
জটিলান্যহরৎ কৃষ্ণা দুঃশাসনপরা'ভবে ॥ 
হর্ষে যথী,_বিশল্যো+৪ল্লসিতপ্রাণমালিঙ্যোরসি লক্ষ্মণম্‌ ৷ 
রাম বাম্পতবত্তারচক্ষুঃ প্রেক্ষত মারুতিম্‌ | 
_ প্রলয়ঃ। অভিঘাতাদ্যৈঃ। তং মহীপাতেন। 
একোনপঞ্চাশদমী হি ভাবাঃ স্থিরাম্চরাঃ সত্বসমুদ্বহাশ্চ। 
যোজ্যাস্তথ| বস্তযু লক্ষণৈরষথা স্বরূপামুপযান্তি শোভাম্‌ ৷৷ 
স্থায়িনামেব ভাবানামুপকারায় সর্বদা ৷; 
প্রবর্তন্তে নিবর্তন্তে সাত্বিক। ব্যভিচারিণঃ ৷৷ 
এবমেব স্থায়িনাং রসানামুপকারায় যে রস! প্রবর্তন্তে উপকৃত্য চ 
নিবৰ্তন্তে তে ব্যভিচারিণে! মন্তব্যাঃ | 
৯। খ,মুখেচ্ছায়া ১০। থ,-বিশগপ্ে। 
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(এইবার ) ভাব, বিভাব এবং অনুভ্ভাৰ সম্পর্কে বলা হইতেছে 

বাচিক, আঙ্গিক, সাত্বিক এবং আহাৰ (এই চার প্রকার ) অভিনয়ের 
মাধ্যমে কবির মনোগত ভাবকে ভাবিত করায় বলিয়া ভাব বলা হয়।? থে 
বিষয় (দর্শকের ) হৃদয়-সংবাদী তাহার ভাবই TANNE, অগ্নির দ্বার! শুদ্ধ কাচের 
ন্যায় তাহার দ্বার! শরীর ব্যাথ হয়। 

সমবেত অনেকের মধ্যে যাহার বহু রূপ হয় সেই ভাবকে বল! হয় স্থায়ী, 
অন্তগুলিকে বলা হয় ব্যভিচারী ।* শরীরের প্রকৃতিতে অবস্থিত এইগুলি হইল 
সব্বের ভেদত এবং যেহেতু ইহার! রসকে ভাবিত করায় সেই wae ইহাদের 
বলা হয় ভাব ৷ 

তাহার মধ্যে স্থায়ী ভাব হুইল এইগুলি,--হাস, রতি, শোক, ক্রোধ, 
উৎসাহ, ভয়, ert সা ও বিস্ময়,--ইহাদিগকে স্থায়ী ভাব বলা হর! 

বাচিক এবং আঙ্গিক-( আদি ) অভিনয় আশ্রয় যাহাদের, সেই বিষয়গুলি 
ইহাদের দ্বারা বিভাবিত ( অর্থাৎ) অধিগত হয় বলিয়াই ( ইছাদের ) বিভাব 
বলা হইয়াছে ।8 ó 

এই সকল বাচিক ও আগিক-( আদি ) অভিনয়ের ছারা যাহাতে বিষয়টি 
পরে বোবা! যায়, সমস্ত অঙ্গ ও উপাঙ্গের সহিত সংযুক্ত তাহাকেই বলা 
হয় অনুভাব।১ 

অন্ত মতে বলা হইয়াছে,__রসের উপাদান কারণ বিভব, রসের অভিব্যৱক 
অনুভাব, রদকে অধিগত কতা ভাব, এবং বর্রসেরণ উপকারক হয় চর ও 


অসুয়া, মদ, শ্রম, আলস্য, দৈঘ্য, চিন্তা, মোহ, স্মৃতি, afs, agi, 
চপলতা, হৰ্ষ, আবেগ, জড়তা, সৃতি, গর্ব, বিষাদ, ওঁৎসুক্য, নিদ্ৰা, 
উন্মাদ, মরণ এবং শৌচ--এই তেত্রিশটি ভাবকে ব্যভিচারী বলিয়া 
জানিবে ।৬ 

(১) নির্বেদ,_ব্যাধি, RS, নিন্দা, আক্রোশ প্রভৃতি বিভাব হুইতে 
উদ্ভূত। ইহার অভিনয়, করা উচিত বিবেচনা, নিঃশ্বাস ও ধ্যান প্রভৃতি 
অনুভাবের etal | যেমন,_শীতাকে আমি দেখিয়াছি,_হন্ুমান এই কথা 
বলিলেও রামচন্দ্র তাহাকে অভিনন্দিত করিলেন না দীর্ঘশ্বাস ফেলিয়া মনে মনে 
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কেকয়ীর উপর দোষারোপ করিতে লাগিলেন। ইহাই নিৰ্বেদ, শোকের 
উপকারক। অন্ত ক্ষেত্রেও এইরূপ (ব্যভিচারী অঙ্গী রসের উপকারক )। 

(২) গ্লানি । সন্তাপ, ব্যাধি, ক্ষুধা এবং নিয়মপালন প্রভৃতি হইতে 
(জাত )। Po, বিবৰ্ণতা, জড়তা প্রভৃতি ইহার অন্নভাব। যেমন,--নুতন 
মেঘের. উদয়ে সীতা-বিচ্ছেদরপ অগ্নির az তাপিত (অথবা সীতার 
ছুংখাগ্নির ছারা তাপিত) রামচন্দ্র কৃষ্ণপক্ষের চন্্রবিদ্বের ন্যায় অবসন্ন হইয়া 
পড়িলেন। y 

(৩) শঙ্কা। স্ত্রী এবং নীচ পাত্র ইহার আশ্রয় এবং পাপকর্ম বা অপরাধ 
জনক কৰ্ম ইহার কারণ। এদিকে ওদিকে তাকান এবং কম্প প্রভৃতির দ্বারা 
ইহার (অভিনয় )। কেহ কেহ বলেন’ যে, শুঙ্গার রসের ক্ষেত্রে উত্তম পাত্রও 
এই ভাব অবলম্বন করেন। যেমন রাজা! বিদ্যুককে বলিলেন,_আশঙ্কা হয় 
ভাঙ্গুমতী ক্ৰুদ্ধ হইয়াছেন ; কারণ, আমাকে সম্ভাষণ ন! করিয়! চলিয়া গেলেন। 
মুখরতা বশে আমি ইন্দুমতীর গুণের কথা বলিয়াছি। 

(৪). অস্ুয়|। পরের Sat এবং অপরাধ প্রভৃতি দ্বারা (জন্মে )। গুণ 
গোপন করা, বিদ্বেষ ( দেখান ) এবং নিন্দা প্রভৃতির দ্বার ইহার অভিনয়। 

€৫) We) মদ্যপানের (ফল )। উত্তম পাত্র নিদ্রা দ্বার, মধ্যম পাত্র 
গান ও হাস্তের দ্বারা আর অধম পাত্র অপ্রিয় বাক্য বলিয়া এবং রোদন করিয়া 
ইহার ( অভিনয় করে )। 

(৬) শ্রাম। (ইহার উদ্ভব) পথ চলা হইতে এবং (অভিনয় ) নিজেই 
অঙ্গ মর্দন প্রভৃতি (Wai) যেমন, পূর্ণ গর্তের ভারে আর্ত সীতা রথ 
পরিত্যাগ করিয়! লক্ষণের ( স্কন্ধে ) করকমল রাখিয়! গঙ্জান্নানে গিয়াছিলেন | 

(৭) আলম্ত। স্ত্রী এবং নীচ পাত্র ইহার আশ্রয় ; খেদ, ব্যাধি, শ্রম ও 
শোক প্রভৃতি ইহার কারণ। আহার বা প্রারন্ধ বিষয় ত্যাগ ইত্যাদির দ্বারা 
(ইহার অভিনয় )। 

(৮) twp বিরহ, দুৰ্গতি, পরাজয় এবং মনস্তাপাদি (ইহার কারণ) 
কিছু না করা এবং গান্র সংস্কার বর্জন কর! ইত্যাদির. (মাধ্যমে ইহার অভিনয়)! 
যেমন,__ছুঃশীসনের দ্বার! কেশে আকৃষ্ট হইয়া দ্ৰৌপদী অলঙ্কার পরিত্যাগ 

করিলেন এবং প্রতিদিন ভীম ও নিজেকে যন্ত্রণা দিতে লাগিলেন ৷ 
৯) চিন্তা। (ইহা জন্মে) Oat বা প্রিয়জনের নাশে। একাগ্ৰচিত্তে 
চিন্তা, অধোমুখে অবস্থান, দীর্ঘশ্বাস এবং সন্তাপ (প্রকাশের মাধ্যমে ইহার 
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অভিনয় )। যেমন,-_কৰ্ণ, দ্ৰোণ, ভীষ্ম এবং জয়দ্রথ-হীন যুদ্ধক্ষেত্ৰ দেখিয়া 
ছুর্যোধন দীর্ঘশ্বাস ফেলিয়া চিন্তা করিতে লাগিলেন | 

(১০) মোহ ৷ ছুবিপাক, তীব্র আবেগ ও অনবরত শত্রতা-্মরণ প্রভৃতি 
(ইহার কারণ )। পড়িয়া যাওয়া, চৈতন্য লোপ, ঘূর্ণন প্রভৃতি দ্বারা ( ইহা 
অভিনেয় )। যেমন, _রাঁবণের শক্তি-অস্তে আহত লক্ষ্মণকে দেখিয়া THES 
বৃক্ষের ন্যায় রামচন্দ্র আবেগে মাটিতে পড়িয়া গেলেন। 

(১১) স্মৃতি। স্বাস্থ্য ( ইহার জনক )। ভ্রক্ষেপ এবং শিরঃকম্পন প্রভৃতি 
দ্বারা (ইহা অভিনেয় )। 

(১২) মতি। শান্তজ্ঞান হইতে (ইহার জন্ম)। তব উপদেশের দ্বারা 
( ইছা অভিনেয় )। 

(১৩) Ayi প্রতিজা-ভঙ্গ, পাপ-আচরণ ও গুরুর অবমাননা (ইহার 
কারণ )। লজ্জা, নখখোঁটা এবং ভূমি-লিখন প্রভৃতির দ্বারা ( ইহা অভিনেয় )। 
যেমন,__বৎস, সীতা AACS দগ্ধ হয় নাই bee UTS, আমি লজ্জিত, আমার 
ভ্রাতার অপরাধ মার্জনা করুন |” 

(১৪) paasi অমর, বিদ্বেষ এবং FGI প্রভৃতি (ইহার কারণ )। 
তাড়না, সসম্তমে অন্যত্র গমন ইত্যাদি দ্বারা ( ইহার অভিনয় )। 

(১৫) হর্ষ ইণ্ট-প্রাপ্তি এবং সন্তোষ প্রভৃতি দ্বারা (ইহা জন্মে)। চোখ” 
মুখের প্রসন্নতা, পুলক এবং গর্গদ-ভাষণের দারা ( Bel অভিনেয় ) ৷ 

০৬) আবেগ । অগ্নি, বায়ু বা বৃষ্টিজনিত ক্ষোভ, গজাদি-সৃষ্ট ‘সম্বম 
এবং অনিষ্টের দর্শন বা শ্রবণ হইতে ( ইহার GET)! হঠাৎ উঠিয়া দাড়ান, 
শত্তগ্রহণ এবং চতুদিকে দৃষ্টিপাতের ঘারা (ইহা অভিনেয় )। যেমন,_পিতার 
হত্যার পর সারথি খন সম্মুখে পড়িয়া রক্ষা করুন রক্ষা করুন বলিতেছিল, 
তখন অশ্বথামা তরবারি গ্রহণ করিয়া চতুর্দিকে দৃষ্টিপাত করিতে লাগিলেন। . 

(১৭) জড়তা । ইষ্ট বা অনিষ্ট হইতে (জন্মে ), মৌনাবলম্বনে (অভিনেয়)। 

(১০) ধবৃতি। স্থখে-দুঃখে সমত্ব হইতে (জন্মে), অচঞ্চলতা প্রভৃতির 
দ্বারা ( অভিনেয় )। 

(১৯) গীর্ব। মধ্যম পাত্রের যৌবন, PHT এবং বিদ্যা প্রভৃতি ( ইহার 
কারণ ), অবমাননা এবং অবজ্ঞা প্রদর্শন ইত্যাদির ছার! ( অভিনেয় ) ৷ 

(ae) fate) বিপৎপাত এবং কর্তব্য কৰ্ম করিতে অসামৰ্থ্য প্রভৃতি 
হইতে (জাত); সহায় অন্বেষণ, শৃন্যতা-ভাবনা, উদ্বেগ এবং আত্মনিন্দা প্রভৃতি 
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দ্বারা (অভিনেয় )। যেমন,_রাত্রি চলিয়া যায় (অথচ) দ্ৰোণপৰ্বত হইতে 
gata ফিরিতেছেন ন! (দেখিয়া) লক্ষ্মণের জীবন সম্পর্কে হতাশ হইয়া 
রামচন্দ্র বিষণ্ন হুইয়া পড়িলেন | 

(২১) ওঁৎসুক্য। ইষ্ট-বিচ্ছেদের স্মরণ প্রভৃতি (ইহার কারণ ); দীর্ঘশ্বাস, 
নিদ্ৰাহীনত৷ এবং চিন্তাদ্বির দ্বারা (অভিনেয় )। যেমন,--রামচন্দ্ৰ সীতার 
বিরহে রাত্রে নিদ্রা যাইতেন না, লক্ষ্মণের উপরই (ছিল) তাহার ভরসা আর 
তাহার নয়ন যুগল থাকিত অঞ্র প্রবাহে রুদ্ধ। 

(২২) নিদ্রা। দুর্বলতা, আলস্ত, বিপদ এবং চিন্তাদি হইতে (ইহার 
উদ্ভব ); মুখভার, হাই তোলা এবং স্বপ্দেখ| ইত্যাদির মাধ্যমে (অভিনেয়)। 
কীচক, এখনই তোকে বধ করিব, স্বপ্নে এই প্রকার ভাবিয়া নিদ্ৰিত ভীম 
কৃষ্ণার হাতই ঠেলিয়া দিলেন। 

(২৩) অপম্মার। অত্যন্ত ক্ষোভ এবং সত্ব-দৌষ প্রভৃতি হইতে 
(জাত );৯ cay, BB, পতন, শ্বাস, কম্প প্রভৃতি দ্বার! (অভিনেয় )। 

(২৪) প্রবোধ। দুঃস্বপ্ন, নিদ্ৰাহীনতা এবং ব্যাধি প্রভৃতি (ইহার 
কারণ); বিস্মিত হইয়| শয্যা পরিত্যাগের দ্বারা ( অভিনেয় )। 

(২৫) Bas বিদ্বান্‌ এবং খশ্বর্শালিগণের ভঙ্গনা হইতে (ইহার 
উদ্ভব ); মস্তক সঞ্চালন, উৎসাহ, শ্বেদ এবং গভীর চিন্তাদির দ্বার (অভিনেয়) | 

(২৬) অবহিথ্থ। লজ্জা ও ভয় প্রভৃতি দ্বারা (জন্মে); আত্মগোপনের১০ . 
দ্বারা ইহা (অভিনেয় )। ,যেমন,--দুঃশাসনের বধে আকুল ধৃতরাষ্ট 
'আসিতেছেন জানিয়া দুৰ্যোধন রথের মধ্যেই আত্মগোপন করিলেন । 

(২৭) উগ্রতা। বাক্‌পারুত্তয এবং অপরাধাদ্ি দ্বারা ( ইহার উদ্ভব); 
তাড়ন, বধ, বন্ধন এবং ভৎ্সনার দ্বারা ( ইছা অভিনেয় )। 

(২৮) ব্যাধি। শরীরের ধাতু-ক্ষোভে বা শোকে ( ইহার উদ্ভব); 
অঙ্প-বিক্ষেপাদির দ্বার! ইহার ( অভিনয় )। 

(২৭) Bates ইষ্ট বিয়োগাদি-জনিত ; চেতনা-হীনতা এবং অনর্থক 
মণাদি দ্বারা ( ইহা অভিনেয় )। যেমন”_তুল্য বস্তুর প্রতি, এই ত সে, সে 
এই ই”_এই প্রকার জল্পনা করিতে করিতে রামচন্দ্র বনে সীতাকে খুঁজিতেছেন। 

(৩০) মরণ। ব্যাধি এবং আঘাতাদি (ইহার কারণ ); হিকা, শ্বাস, 


অবসাদ, স্কন্ধ বুলিয়া পড়া, দাহ, (মুখে) ফেন-নির্গম এবং বমন দ্বারা ( al! 
"অভিনেয় )।১১ 
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(৩১) ভ্রীস। ইহা। ভয় হইতে পৃথক এবং উদ্বেগ ইহার স্বরূপ । সত্ব 
(জন্ব-জানোয়ার ) এবং বজনাদাদি ( ইহার কারণ)! কম্প, শুদ্ধ, সধাঙ্গের 
সঙ্কোচন, গদগদ স্বরে ভাষণ প্রভৃতি দ্বার! ( ইহার অভিনয় )। 

(৩২) fast সন্দেহের ছার! ( জন্মে); প্রশ্ন, বিচার, SCRA ও WEF 
সঞ্চালন দ্বার] (ইহার অভিনয় ) | 

(৩৩) শৌচ 1 উত্তম পাত্রের (ক্ষেত্রে) বেদ ও siama জ্ঞান হইতে 
(ইহার উদ্ভব )। দম, শম এবং সত্য প্রভৃতি দ্বারা (ইহার অভিনয় )। 
যেমন জনক ( বলিয়াছেন ),_ 

গুরু মহাদেবের শিক্ষায় আমি জিতেন্ির, বাহিরের জগতে এবং রাজ্যে 
আমি দয়াবান্‌, অস্তঃগুৱে নারীগণের মনোরঞ্জক আলাপেও আমি সত্যভষ্ট হই 
নাই ; (বর্তমানে) আমার প্রিয় বন্ধু বাল্মীকি যেখানে পূৰ্বে বাস করিতেন 
সেই বনে স্থিতি লাভ করিয়াছি। কিন্তু হায়, সীতার সংবাদ পাইতেছিন! 
বলিয়া আমারও মন পীড়িত ।১২ 

ব্যভিচারী ভাবের বিষয় বলা হুইল। 


এইবার আটটি wifes ভাবের আলোচনা করা হইতেছে। সত্ব হইল 
প্রকাশক ae, তাহার দ্বারা নিষ্পন্ন (ভাব) সাত্বিক। স্তম্ভ, স্বেদ, 
রোমাঞ্চ, স্বরভেদ, বেপথু, বৈবৰ্ণ্য, অশ্রু, এবং প্রলয়, এই আটটিকে 
সাত্বিক (ভাব) বলা হুয়। = 

(১) স্তম্ভ। (ইহার উদ্ভব ) হর্ষ, ব্যাধি, মদ, আস, রোষ এবং শোকাদির 
aint) ( ইহার অভিনয় ) দেখাইবে GSI, নিশ্চেষ্টগাত্ৰত্ব এবং শূন্য ভাবাদির 
দ্বারী। যেমন (শোকে )--পম্পা সরোবরে বিকসিত পদ্ম দেখিয়া সীতার মুখ 
মনে পড়ায় রামচন্দ্র নিশ্চেষ্ট হইয়া পড়িলেন। 

হর্ষেও যেমন,_বিস্তীর্ণ একটি ছত্রের BT পর্বত ধারণ করিয়া যিনি ঘন 
মেঘের প্রবল বর্ষণ রুদ্ধ করিয়াছিলেন এবং ভয়ে ভীত যোড়শ সহস্ৰ গোপী 
তাঁহাকে জড়াইয়া ধরিলে তাছাদের স্তনতটের আঙ্লেষ-জনিত আনন্দে যিনি 
বধ হইয়া পড়িয়া ছিলেন, re DH জয় ৷ 

(২) cae অর্থাৎ ai; লজ্জা, শরম, ক্রোধ এবং সংবাধের দ্বারা 
(জন্মে)। ব্যজন, ললাট মার্জন এবং বায়ুলাভের ইচ্ছা ইত্যাদির দ্বারা 
(অভিনেয় )। 


` 
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(৩) রোমাঞ্চ | Sart এবং হর্ষ প্রভৃতি অথবা ক্রোধ, শীত ও ভয় 
(হইতে ইহার উদ্ভব )। গাত্রে রোমাঞ্চের ভাব প্রকাশ করিয়া ( ইহার 
অভিনয় কর] হয়)। 

(৪) ত্বরভেদ। (জন্মে) ভয়, ক্রোধ, মদ, হৰ্ষ এবং শোকের দ্বারা। 
গদ্গদ স্বরে আলাপের দ্বারা (ইহার অভিনয় )। : 

(€) বেপথু। রোষ, ত্রাস, জরা এবং অভিনব প্রিয়সঙ্গম (ইহার 
কারণ )। অঙ্গ-সঙ্কোচের দ্বারা (ইহার অভিনয় )। যেমন,_স্ন্দরী, 
পদ্মনালের মত রোমাঞ্চিতাঙ্গী তুমি মেঘ-বাতে তাড়িত কদলীর মত 
কীপিতেছ কেন? 

(৬) বৈবৰ্ণ্য। শীত, আতপ, ভয়, ক্রোধ এবং শোকের দ্বারা উৎপন্ন 
(হয় )। মুখকান্তির বিপর্যয়ের দ্বারা (অভিনেয় )। যেমন,_পতীর বিরছে 
বৈবৰ্ণ্য- মলিন সীতার আননে অনস্থয়ার দ্বার! অঙ্কিত তিলকও সুন্দর মনে 
হ্য় নাই। 

(৭) অশ্রু। (ইহার উদ্ভব) ধূম, অঞ্জন, aay, হর্ষ, অনিমেষে দর্শন 
এবং শোকের দ্বারা । লোচনঘয়ের মার্জন! দ্বারা (তাহার অভিনয় দেখাইবে )। 
যেমন ( অমর্ধে বা শোকে );_ দুঃশাসন কর্তৃক অবমানিতা FEI পাঙুর প্রান্ত 
বিশিষ্ট নেত্রের পক্ষম অশ্ৰুবিন্দুর দ্বারা fen হইয়াছিল | 

হর্ষে যেমন,_শল্য অপসারণের পর প্রাণ ফিরিয়া আসিলে লক্ষ্মণকে বক্ষে 
আলিঙ্গন-বদ্ধ করিয়! রামচন্দ্র বাম্পাকুল বিস্ফারিত দৃষ্টিতে হনুমানের দিকে 
তাকাইলেন। 


(৮) aaa আঘাত প্রভৃতি (ইহার কারণ ) এবং ভূমিতে পতনের 
ata] (অভিনেয় )। 
স্থায়ী, ব্যভিচারী এবং সাত্বিক মিলাইয়া উক্ত উনপঞ্চাশটি ভাবকে (নাটক) 


লক্ষণে অভিজ্ঞ ( কবি) এমনভাবে যোজনা করিবেন যাহাতে তাহারা নিজ 
নিজ শোভা ধারণ করিতে পারে | 


স্থায়ী ভাবগুলিরই পুষ্টির জন্য সর্বদা সাত্বিক এবং ব্যভিচারী ভাবসমূহ 
প্রবতিত ও নিবতিত ey | 


এইগ্রকারে স্থায়ী ভাবগুলির উপকারের জন্তু যে সমস্ত ভাব প্রবর্তিত হয় 
এবং উপকার করিয়া নিবতিত হয় তাহার! ব্যভিচারী জানিবে। 
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১। সর্বানন্দও (টী-স-, ১ম খণ্ড, পৃ-১৫* ) ভরতের এই শ্লোকটির এই 
পাঠই ধরিয়াছেন। নাট্যশান্তে (৭/২) ক্লোকটির প্রথমার্ধের পাঠ,--বাগঙ্গ- 
মুখরাগেণ সত্বেনাভিনয়েন চ। 

অভিনব-গুপ্ডের Si সাগর-নন্দী ভাব, বিভাব ও অনুভাবের স্পষ্ট এবং 
বিস্তৃত ব্যাখ্যা করেন নাই। নাট্যশাপ্ত হইতে উদ্ধৃত ক্লোকগুলির পাঠ 
অনেক ক্ষেত্রে মুদ্রিত নাট্যশাস্ত্রের সহিত অথবা অভিনব-গুপ্তের দ্বার স্বীকৃত 
পাঠের সহিত মেলে না। সাগর-নন্দীও যে নাট্যশাস্ত্ৰই অমুসরণ করিয়াছিলেন 
তাহাতে অবশ্য কোন সন্দেহ নাই। তাহার পাঠও অনেক মাতৃকার পাঠের 
সহিত মেলে। 

রসের আলোচনায় ভাব শব্দের দ্বার! চিততবৃত্তিবিশেষকে বোঝান হয়। 
অবস্থা এবং যোগ্যতা ভেদে এই ভাবগুলির সংজ্ঞা হয় স্থায়ী, ব্যভিচারী, বিভাব 
ও অন্ুভাব। খতু-মাল্য প্রভৃতি বিভাব এবং বাষ্প প্রভৃতি IETS Y 
বাহ এবং জড়ম্বভাব বলিয়া কখনই ভাব শব্দের দ্বারা অভিহিত হয় না 
(অভি-ভা, ১ম খণ্ড, পৃ-৩৪২ ) | 

২। নাট্যশান্ত্রের সপ্তম অধ্যায়ে যে শ্লোকগুলি কয়েকখানা মাতৃকায় 
পাওয়া যায়ন| বর্তমান শ্লোকটি তাহাদের মধ্যে একটি। শ্লোকে, ‘রূপং FT 
ভবেছহ' অংশের কোন ব্যাখ্যা সাগর-নন্দী করেন নাই। স্থায়ীর ব্যাখ্যায় 
নাট্যশান্ত্ৰে (৭/পৃ-৩৪৯) বলা হুইয়াছে যে;--যেমন সকলেই মানুষ কিন্ত 
তাহাদের মধ্যে ছুই একজন রাজা অন্তে তাহাদের আশ্রিত, তেমন সকল ভাবের 
মধ্যে আটটি স্থায়ী এবং অন্তগুলি স্থায়ীভাবে আশ্রিত। অনেক ভাবের 
আশ্রয় এক একটি স্থায়ী। “বহ্বাশ্রযত্বা স্বামীভূতাঃ স্থায়িনো৷ ভাবাঃ ’ 
বিভাব, অভাব এবং ব্যভিচারী দ্বারা পরিবৃত স্থায়ী ভাব রদ এই 
সংজ্ঞা লাভ করে। পবিভীবান্ভাবব্যভিগারিপরিবৃতঃ স্থায়ী ভাবো রসনাম 
লভতে ৷ 

৩। সত্বভেদ পদের অর্থ এক্ষেত্রে মানসিক অবস্থার ভেদ। 

৪। বিভাব ও অস্কুভাবের লক্ষণ দুইটির পাঠ সর্বাধশে নাট্যশাস্তের 
অনুরূপ নহে। 

৫। “্ভাবোপকারিণশ্চরা£*__পাঠ ধরিলে কোন অর্থ হয় না, সেইজন্য 
'রসোপকারিণশ্চরাঃ” পাঠ কল্পনা করা হইয়াছে। 


২৪০ নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


৬। এই অংশ নাষ্যশাস্ হইতে অবিকল গৃহীত নহে। নাট্যশাস্তৰের 
বিবোধকে এখানে প্রবোধ বলা হইয়াছে এবং নাট্যশাস্তের সপ্ত বাদ দিয়া 
নৃতন একটি ব্যভিচারী শৌচ-কে তালিকায় আনিয়া তেত্রিশ সংখ্যা পূর্ণ করা 
হুইয়াছে। সাগর-নন্দীর ব্যভিচারী ভাবের এই পরিগণনার সহিত সর্বাংশে 
মিল রহিয়াছে সর্বানন্দের টীকাসৰ্বশ্বে (১ম খণ্ড, পৃঃ ১৫০) মাতৃগুপ্তের রচনা 
বলিয়া উদ্ধত পর্লিগণনার। খুব সম্ভব মাতৃপ্ুপ্ত নিদ্রা ও were এক ধরিয়া 
নাট্যশান্তে পঠিত স্থপ্তকে বর্জন করিয়াছিলেন এবং মোট সংখ্যা তেত্রিশ ঠিক 
রাখিবার জন্তু শৌচ নামক ব্যভিচারীটির কল্পনা করিয়াছিলেন । সাগর-নন্দী 
মাতৃগুপ্তের রচনা হইতেই এই পরিগণনাটি লইয়াছিলেন বলিয়া মনে হুয়। 
অবশ্য নাট্যশান্ত্রের লক্ষণ অনুসারে Ae এবং নিদ্রা এক aces নিদ্রাকে : 
নাট্যশাস্ত্ৰে (৭/পৃঃ ৩৬৭) ব্যাখ্যা করা হইয়াছে ঘুমের ভাব বলিয়া এবং Tacs 
বলা হইয়াছে (৭/পৃঃ ৩৬৮ ) নিদ্ৰাসমূখম্‌, অর্থাৎ পুরাপুরি ঘুম ৷ 

ব্যভিচারী ভাবের লক্ষণগুলিও নাট্যশান্্ হইতে সম্পূর্ণ গৃহীত নহে। 
নাঁট্যশাস্তে প্রতিটি ব্যভিচারীর গছ্যে ও ao বিস্তৃত বর্ণনা পাওয়া যায়। 
নাটকলক্ষণের ব্যভিচারীর লক্ষণগুলিকে বলা যাইতে পারে নাট্যশাস্তের 
লক্ষণের সংক্ষিপ্ত সংস্করণ। সাত্বিক ভাবের লক্ষণগুলি সম্পর্কেও ও একই কথা 
বলা চলে। মোটের উপর ব্যভিচারী ও সাত্বিক ভাব সম্পর্কে সাগর-নন্দীর 
আলোচনাই অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত কেবলমাত্র ভাবগুলির প্রধান প্রধান বিভাব 
এবং BH কথায় অভিনয় প্রকারের উল্লেখ করা হইয়াছে। তেত্রিশটি ব্যভিচারীর 
মধ্যে মাত্র পনেরটির এবং আটটি সাত্বিকের মধ্যে চারটির উদাহরণ দেওয়া 
হইয়াছে। এই উদ্বাহরণগুলির একটা বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর! যায়। ইছাদের বিষয় 
হয় রামায়ণের, না হয় মহাভারতের এবং একমাত্র শৌচ ও হ্র্ষজনিত স্তম্ভের 
উদাহরণ বাদ দিয়া সবগুলিই রচিত অন্নষ্টুভু, ছন্দে। কয়েকটিতে আবার সেই 
সেই ভাবেরই উল্লেখ আছে (গ্লানি, শঙ্কা, চিন্তা, ব্রীড়া, নিদ্ৰা, উন্মাদ, বৈবর্ণাঃ 
অশ্র)। ইহাতে মনে হয় যে, এই উদ্বাহরণগুলি অনুষ্টুভে রচিত কোন নাট্য- 
তত্বের (সম্ভবত মাতৃগুপ্ডের ) গ্রন্থ হইতে গৃহীত। 

o ৭ ইহা নাট্যশান্তের মত,__প্রিযব্যলীকজনিতা তথা শৃঙ্গারিণীমতা? ৭1৩৩ 

৮। শগ্লোকটির পাঠ খণ্ডিত। মনে হয় প্রথমার্ধ রামের এবং দ্বিতীয়াৰ্ধ 
লক্মণের উক্তি। 


al ভঃবাঘবন (মানা, p. 73) পরক্ষোভ পাঠটিকে দুষ্ট বলিয়াছেন ॥ 
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তাহার মতে এক্ষেত্রে এমন কোন শব্দ বস! উচিত যাহার অর্থ হয় ধাতুক্ষোভ। 
নাট্যশান্ত্র হইতে অবশ্য এই প্রকার পাঠ পরিবর্তনের পক্ষে কোন যুক্তি পাওয়া 
যায় না। সত্বদোষ শব্দের অর্থ ভূত-প্রেতাদির আবেশজনিত দোষ | নাট্যশান্তে 
(*/পৃ-৩৬৮ ) ভূত-প্রেতার্দি-গ্রহণের কথাই বল! হুইয়াছে। 

১০। মূলের পাঠ, তদাত্ম্যগুপ্ত্যা; ডঃ রাঘবনের (NLRK. p. 73) সংস্কার, 
_ তাদাত্মাগ্প্যা। উদাহরণ দেখিয়া তদ্বাত্মগুপ্ত্যা পাঠই সঙ্গত মনে হয়। 

১১। নাট্যশাস্তরে (4/পৃ-৩৭২-৭৩) ব্যাধিজ এবং অভিঘাতজ--এই ছুই 
প্রকার মরণ এবং তাহাদের নানাপ্রকার অভিনয়ের কথা বলা হুইয়াছে। 

১২। শ্লোকটি কোন নাটক হইতে গৃহীত বলিয়া মনে হয়। সেই নাটক- 
খানার afew উত্তরচরিতের কিছু সাদৃশ্তও ছিল। বর্তমান শ্লোকটি তাহার প্রমাণ। 

১৩। ইহা সাংখ্য-দর্শনের সত্বপ্তণের লক্ষণ। এই সত্বের সহিত সাত্বিক 
ভাবের acer কি সম্পর্ক? ভাবগুলি ত বিততবৃত্তির ভেদ। সত্বকে বর্জন 
করিয়া কোন ভাবেরই অভিনয় সম্ভব নহে। তাহা হইলে কি জন্য কয়েকটিকে 
সাত্বিক ভাব বলা হুয় ? এই প্রশ্নের উত্তরে নাট্যশাস্ত্েই (৭[পৃ-৩৭৪-৭৫) বলা 
হইয়াছে যে, acer নিষ্পত্তি মনের সমাধি হইতে, রোমাঞ্চ-অশ্র-বৈবর্ণ্যাদি 
সমাহিত-মন না হইলে অভিনয় করা সম্ভব নহে এবং CRETE এইগুলিকে 
বিশেষ করিয়া সাত্বিক ভাব বলা হয়। 


আঠাৱ 


অথ বূপকাণামারভ্তকালঃ কথ্যতে,_ 
রূপকেঘেব ACTA কালো বাচ্যঃ প্রবৃত্তয়ে। 
শরৎ সংগ্রামবিষয়ে বিবাহে গ্রীগ্মমাধবৌ ॥ 
প্রভাতমপি কালস্ত সামান্াৎ কশ্চিদিচ্ছতি | 
এয ক্ষণঃ সহস্ৰাংশোকদয়েন প্রশস্তাতে ॥ 
দেবার্চনোত্সবঃ ক্বপ্ধোঃ বিহারঃ কেলিকাননে ৷ 
পরাবস্থন্বনত্রাণং ক্ষণাঃ কন্যাস্ববেক্ষণে ॥ 
অন্ুরাগপয়োরাশিকল্লোলোল্লা সহেতবঃ | 
অমী ক্ষণ! প্রশস্তন্তে যুনঃ কন্যান্ববেক্ষণে ৷৷ 


১৬ 
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উত্তমাঃ সংস্কৃতং নিত্যং দিব্যা বেশ্যাঃ কুমারিকাঃ। 
পঠেয়ুঃ কহিচিৎ সর্বাঃ শৌরসেনীং নিরস্তরম্‌ ॥ 
নৃপোহপি কাৰ্ষতঃ কোহপি সেবকস্ত THAT: | 
শৌরসেনীমথ প্রাচ্যামাবস্তীং কহিচিৎ পঠেৎ ৷৷ 
এত! এব বণিকশ্রেষ্ঠিবালকাশ্চ RIAT: | 
শকারবহলাঃ পাঠ্যাঃ শকারস্ত* প্রযোক্তৃভিঃ ॥ 
চেটবামনরক্ষাংসি মাগধীং তৎপরেহধমাঃ। 

পাঠ্যা বনৌকসাং ভাষা২ভীরটক্কাঃ স্বদেশজাঃ ॥ 
সট্টকে NANA রূপকস্তান্ুরোধতঃ। 

নৃপঃ ভ্রীবৎ পঠেদেষ পাঠস্ত নিয়তে| বিধিঃ ৷৷ 


নাটকাদিষু কীত্যন্তে সংজ্ঞা নিয়মপূৰ্বকম্‌। 
পর্বরঙ্গো ভবেত্তেষামাদে দেবা্চনাবিধিঃ ৷৷ 
তদ্বিধাত| স বিজ্ঞেয়ঃ সুত্রধারশ্চ WAYS | 
অনুষ্ঠানং প্রয়োগস্ত সুত্রমাহুঃ সবীজকম্‌ ৷৷ 
তৎসহায়স্ত বিজ্ঞেয়ঃ পারিপাশ্বিকসংজ্ঞিকঃ | 
তস্মিন্‌ রঙ্গাদ্‌ বহিভূতে সংবিধায়ার্চনাবিধিম্‌ ৷৷ 
ততজস্তদ্বেষমাপন্নঃ কাব্যপ্রস্থীপকো। বিশেৎ। 

স নটো ভাব আখ্যাতত্তত্তার্ষেতি কুটুম্বিনী ॥ 


নাটকাদিকমেতত্ত, WAR সমুদীহৃতম্‌। 
হরিতালাদিসামগ্রী মসী*ক সৈব তু বিকা ৷৷ 
ভূমিকা স্থানমাখ্যাতং পাত্রাণাং রচারিণাম্‌। 
যে বিশন্তি চ কাৰ্ধাৰ্থং নিক্রামন্তি চ রঙ্গতঃ ॥ 
তে সৰ্বে পাত্রসংজ্ঞাভিব্যপদেশ্যাঃ প্রযোক্তৃভিঃ ৷ 
78) খ,শকারস্চ ২। খ,_বীরটকাঃ. স্বদেশজাম্‌’ গ,আভীরটকা | 
aat  ৩। খ,--নায়কাদিয়ু। গ,--নাটকা-- ওক। ক৮মমীঃ 
খ,_মযী | 
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নাটকাদিবিনিষ্পত্তিফলযোগস্ত ভাজনম্‌ | 
নায়কঃ কথিতঃ সন্ভিস্তস্ত ভাৰ্যা চ নায়িকা ॥ 


আখ্যানমিতিবৃত্ং স্যাদিতিহাসঃ স এব চ। 
নাটকাদিকং ( সৰ্বং তু ££ ) প্রয়োগস্ত ACF ৷৷ 


আভিমুখ্যেপ্রবিষ্টাভির্টটাভিধৎ প্রগীয়তে। 
পুণ্যার্থং নাটকার্থং T তং সঙ্গীতকমিষ্মুতে ৷৷ 
বীণা aay দঙ্গশ্চ কাংস্তং ভাগুমুদাহৃতম্‌। 
বাদ্যভাণ্ডৈঃ কৃতং ত্বেভিরাতোগ্ং WIS ৷৷ 
লাসকো AS প্রোক্তো নটঃ CHAR এব চ। 
AAA SASS! রঙ্গাচার্যো মহানটঃ ৷৷ 
অস্যৈব কীৰ্ত্যতে ভার্ধা লাসিক| নর্তকী নটা। 
সৈব রঙ্গমুপারঢ়! বক্তব্য। রঙ্গনায়িকা ॥ 


ara নৃত্যসংস্থানং গোষ্ঠী পরিষদুচ্যতে ৷ 
সামাজিকাঃ পারিষদাঃ সভ্যাশ্চ প্রেক্ষক! মতাঃ ॥ 
রঙ্গেষুপুস্পপ্রকরঃ কৃত স্বস্ত্যয়নং ভবেৎ | 
চন্দ্রোদয়ে| বিতানং তু পটী জবনিকা স্মৃতা ॥ 
অন্তর্ধমনিকামাহুর্েপথ্যস্থানবতিনীম্‌। 

নৃত্যে পাদস্ত বিন্যাসশ্চারী সৈবাভিধীয়তে ৷৷ 
CHAR AREA নরেন্দ্র নায়কাঃ স্মৃতাঃ। 
মহারাজাশ্চ দেবাশ্চ বাচ্যা ভট্টারকাশ্চ COI 
তেষাং ভাৰ্যা মহাদেবী দেবী চ মহিষী চ T | 
যুবরাজো ভবেৎ পুক্রঃ কুমারো ভর্ভূদারকঃ ৷৷ 
সুতা সঙ্কীৰ্ত্যতে তেষাং কবিভিৰ্ভৰ্ত্দারিক| | 
অপত্যকৃতিক| য! চ কৃত্রিম! তনয়! SCA ॥ 


৪। মাতৃক! খণ্ডিত 
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আবুকশ্চ পিতা তাত আবুত্তো ভগিনীপতিঃ। 
অস্বা মাতাজ্জুক1ক স্থজরস্তিকা ভগিনীস্মতাঃখ॥ 

_জ্যোষ্ঠো ভ্রাতা ভবেদার্ধ আর্ধা SIT বল্লভা | 
জাতাপত্যে চ বৎসঃ Wis সচিবোহমাত্য এব চ ॥ 
বয়স্যকঃ সহচরঃ স এব চ বিদূষকঃ | 
অন্তঃপুরচরো রাজ্ঞাং নর্সামাত্য প্রকীতিতঃ ৷৷ 
বেশ্ঠাং প্রতি সখা রাজ্ঞো বিট ইত্যভিধীয়তে। 4 
তদ ত্তাচাৰ্যকং প্রাপ্তঃ পীঠমৰ্দঃ প্রকীতিতঃ ৷৷ = 
কর্তব্য। দত্তনামানঃ BAIA’ প্রযোক্তৃভিঃ। 
সেনাপতিপ্রতীহারদগ্ডুপাশিকরক্ষিণঃ ॥ 
তদ্ধিতাপত্যবিহিতৈঃ প্রত্যয়ৈব্রণন্মণাদয়ঃ | 
রাজ্ঞে| বিদূষকা মাত্যস্থৃতকঞ্চুকিনস্তথা ॥ 
লতাপুষ্পক্রিয়াদেশবাচ্যাখ্যো দাসিকাজনঃ। 
দাসা অপি তথা কার্ধা মৃগপক্ষ্যাদিকাহ্বয়াঃ ৷৷ 
যথা কুরঙ্গকুম্ভাৱকলহংসোৎপলাদয়ঃ | N 
উৎপাদিতকথাযোগে রূপকে পৃথিবীপতিঃ ৷৷ ৰু 
আর্ধকঃ পালকশ্চেতি নায়ো€চ্চাধঃ সুদৰ্শনঃ ৷ 
অস্য ভাৰ্যা শশিকলা চন্দ্ৰলেখেন্দুমত্যপি ॥ 
সুকুমারোচিতাহ্বানা বিধাতব্য। প্রযোক্তৃভিঃ ৷ 
সখীজনস্তথৈবাস্যাঃ প্রিয়ংবদাদিনামভিঃ ৷৷ 
বৈভ্ৰাজনন্দনাদীনাং নামভিঃ কেলিকাননম্‌ ৷ 
ফলজাতিগুণাচারৈঃ কপিচগ্ডালরাক্ষসাঃ ৷৷ 
চৌর। Dera শিল্পিনাবিকারোহকাদয়ঃ। +8 
Baan গ্রহীতব্য। মুগ্ত্রতনিষেবিণঃ ৷৷ 


ভক বঅজ্ৰুকা; ee _ 
ei atatt, গ--নায়োচ্চাৰ্ষ ত 
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অঘোরভৈরবাচাধকপালশিখরাদয়ঃ ৷ 

ধামিকাঃ শ্রীগুরুত্বন্দদাসাদিকসমাহ্বয়াঃ ৷৷ 
নন্দ্যত্তরপদ। বাচ্যাঃ ক্ষপণ| ভিক্ষবস্তথ।। 
বন্ুত্তরপদ। বিপ্রা আচাধা নাটাদেশকাঃ ৷৷ 
দত্তদাসভবৈঃ সবৈরুত্বরস্থবণিগজনঃ। 

সেনা লেখা পতাকা চ দত্তেত্যুত্তরবতিনী ॥ 
সর্বেণ সংনিযোক্তব্যং বেশ্যানাং নাম পেশলম্‌। 
রামিলকামিলাহবানা নাগরাঃ পরিকীতিতাঃ ৷৷ 
বারযোবিজ্জনস্যাখ্যা RIFE SATA ৷ 
সর্বদৈবাভিধাতব্যা সৈব (ate fE ?) নাগরৈঃ ৷৷ 
রঙ্গেসংবোধনকালে রাজা সুতে বদত্যসৌ। 
অর্ধেতি চ স চাপ্যস্রিন্নায়ুক্মন্সিতি AAs |) 
মহাদেবী পরিবারসমাহ্বানে সমুৎসুকা ৷ 

হঞ্জে চেটাং প্রতি প্রাহ হলাহ্বাং চ সখীং প্রতি ৷৷ 
হণ্ডে নীচস্ত নীচেযু সৌম্যেতি প্রিয়কারিণি। 
ভদ্ৰমারিষ RA হে ভো ভদ্ৰমুখকাদয়ঃ ৷৷ 
অয়ি-অঙ্গ-ননুপ্ৰায়ো জান্ম-মূঢ়েতি SCA | 
অপেহীত্যপমানেষু ধিক্‌ চ পাপে প্রযাহি চ ৷৷ 
স্পর্ধায়ামরেহরে রে চ ক্রোধোক্তৌ স্মৃতমাঃ পদম্‌। 
অথ কিং স্বীক্রিয়ালাপে অয়ে স্যাদবধারণে ৷৷ 
শান্তং স্মৃতমসংভাব্যং সাম্প্ৰত যুক্তমিষ্যতে | 
যৎসত্যমামসম্ভাব্যং বীজমেবানুভূয়তে ৷ 

হী চিত্রে স্মৃতমাং জ্ঞানে হুং ক্ৰোধেঘহহাতিষু ৷ 
হস্ত হৰ্ষেইমুকম্পায়ামত্যৰ্থেইতি হি ভোঃ AAA ॥ 


২৪৫ 


খ৮( atfafs ) al খ. ১ শ্বিৎক্ৰিয়া, om 


৬। মাতৃকা খণ্ডিত, 
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হাপদং খেদবাচি স্যাদ্ধা ERI কষ্টমেব | 


দিষ্টেত্যানন্দনে দিষ্ট্য! বর্ধতিরুৎসবে তথা ৷৷ 
সাধয়ামীতি গত্যর্থে মৃতৌ ন ভবসীতি চ। 
Farias পততিশ্চৈব বর্ধয়ামি মহীমিতি ৷৷ 
প্রাকৃতে হাধিগিত্যর্থে হদ্ধিবীপ স! পদান্থিতা। 
অম্মোহল্মহে” দ্বয়মিদং বিস্ময়দ্যোতনাবিধৌ ৷৷ 
অদৃষ্টাঞ্রুতসম্প্রাপ্তৌ অবিদ-অবিদ ভোঃ ATL | 
শকারস্যৈব ভাষায়াং বাস্থু বালাজনে পদম্‌ ৷৷ 
অস্যৈব খলু বাক্যেষু পখীয়ৈৰস্তকীতনম্‌। 
যথাস্বুভিৰ্জলৈস্তোয়ৈঃ স্নাতোহহং প্ৰাহ রাষ্টরিয়ঃ ॥ 
Fe স্মৃতঃ ক্রোধবিষয়ে ছুঃখান্থুভবপর্বণি। 

উঢ়ায়াং দেবি দরিতে পুমানাহ প্ৰিয়াং প্রতি ৷৷ 
আর্ধপুত্র চ জীবেশ নাথ সাপ্যাহ বল্লভম্‌। 
অপূর্বাং প্রত্যাহু SEN মহাভাগে বরোরু D I 
সা চাহ তং মহাভাগ-ন্ুভগেত্যাদিভিঃ পদৈঃ। 
আর্ষেতি নৃপতিবিপ্রং তমায়ুম্ময্নিতি ছিজঃ ৷৷ 
ভগবন্নীহ রাজা তং রাঁজন্লিতি তপোধনঃ। 

wae ক্ষপণে ভিক্ষৌ ধর্মোপাসক তৌ নৃপম্‌ ৷ 


পরিক্রম্যাদয়ঃ শব্দ৷ ল্যবস্ত| ABS | 
দিশন্তি নাট্যপা ত্রাণাং ততঃ FI যথাগতম্‌ ৷৷ 
অক্রোধ-সাশ্রু-সত্রীস-মোৎকম্প-সদয়াদিকঃ। 
সংবিধেয়ক্ৰিয়াজাতং বিশিনষ্টি গণোহায়ম্‌ ৷৷ 


স্বগতমাত্মগ্নতং চৈব স্বয়ং ত্ৰিপতাকপাণিন| | 
Ae পঠেত্তত্ৰ সংযোজ্যং দ্বয়মেতৎ প্রযোক্তৃভিঃ ৷ 


wl বগ গোহে ০ ৮ক।, খন হুত্রকা 
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বঞ্চয়িত্বৈকমন্তোহগ্বং দ্বাভ্যাং যংখলু? পঠ্যতে | - 
জনান্তিকং তৎ কর্তব্যং ্রিপতাকৈকপাণিন। ৷৷ 
HAA ASR GH পরিবর্তকমুচ্যতে ৷ 
স্বরূপাদন্রূপত্বমন্যারূপাৎ স্বরূপত! ৷৷ 
স্তোকস্তোকপদারন্ধং সমাসমসমা৷ সং বা। 
paseo ন্যায়বিন্যস্তং বদনকং তদুচ্যতে ৷৷ 
সম্প্ৰধাৰ্ধ স্বয়ং পূৰ্বং“্যৎকিঞ্চিদভিধীয়তে i 
প্রকাশং তত্ৰ EAT যথা প্রস্তাববতিনা ৷৷ 
গগ্েনোৎকলিকাভাজা যুদ্ধাড়ম্বরকীতনে ৷ 

যো বলীনাম পাঠোহয়ং প্ৰায়ঃ সদ্ভিনিবধ্যতে ৷৷ 
অবকাশগতং বাক্যমাবকাশিকমুচ্যতে ৷ 

ন বিশেৎ পাত্ৰমপরং কাৰ্ধং স্তাত্তেন SIA ৷৷ 
came কার্ধমভিগ্রেতং TSS পাত্রেণ কিং ফলম্‌। 
আকাশবাঙ নেপথ্যোক্তিলেখান্‌ তত্রাবকাশয়েং I 
অভিনয়ে। HSS: সত্ববাঙ্‌নেপথ্যোহঙ্গকেঃ AR | 
আভিমুখ্যং নয়ত্যৰ্থং a কবিবচঃ স্থিতম্‌ ৷ 
বাামরাবণভূষ্বিষ্ঠসত্বানাং রপচেিতৈঃ১১। 
অনুকারঃ৯২ স্মৃতং নাট্যং তদ্বিধৈব ব্যবস্থিতম্‌। 
তাণ্ডবং নাম পুরুষৈ রঙ্গে যদভিন্ৃত্যতে। 
যন্তৃষ্টাভিস্তথ৷ জ্রীভিস্তল্লাস্যামভিধীয়তে ৷৷ 

পুস্তকং বুথবৰ্মাদি-বস্তুচৰ্মাদিনিমিতম্‌ | 

রঙ্গেষু যৎপ্রয়োগার্থং ক্ৰিয়তে ভৱতাত্মজৈঃ ৷৷ 
পারিতোষিকমিত্যাহ্ধং সভ্যেনুত্যদর্শনাৎ। 


দীয়তে পরিতোষেণ বহুপাঠকনামবৎ ৷৷ 
a) ক,--যত্ত্ব, খ;_যৎখলু ১* | apin ১১। খ,_রপচোষিতে 


১২। খ,_অন্ুকারৈঃ 
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এইবার রূপকের আরস্ত-কাজ বল! হইতেছে,_সকল প্রকার ক্লপকেই কার্য 
আরম্তের জন্য ( অনুকুল ) নির্দিষ্ট কালের কথা বলা থাকিবে । যুদ্ব-বিষয়ক 
কাহিনীর aa শরৎ, বিবাহ-বিষয়কের জন্য গ্ৰীষ্ম এবং qe ( নির্দিষ্ট )। 
সাধারণভাবে প্রভাত-কাঁলের কথাও অনেকে বলিয়া থাকেন। (কারণ) 
সুধোদয়ের জন্য এই ক্ষণটি ( সর্বকার্ধে ) প্রশস্ত বলা হুয়। 

দেবার্চনা, উৎসব, স্বপ্ন, কেলিকাননে বিহার অথবা শত্রুর আক্রমণ হইতে 
পরিজ্রাণ,_এইগুলি বিশেষভাবে কন্তা দেখিবার উপযুক্ত ক্ষণ।১ অঙ্গরাগ- 
সমুদ্রের তরঙ্গোচ্ছাসের হেতুভূত (বলিয়া) এই অবসরগুলি যুবকের পক্ষে - 
কন্তাকে বিশেষভাবে দেখিবার ব্যাপারে প্রশস্ত। 

উত্তম-পাত্র সর্বদা সংস্কৃত বলিবেন। দিব্য-পাত্রী, বেশ্যা এবং কুমারীও 
কোথাও কোথাও সংস্কৃত বলিতে পারেন, তবে সৰ্বত্ৰ ইহার! শৌরসেনী 
বলিবেন। কার্ধের অনুরোধে, সেবকের অভিনয়ে এমনকি রাজাও কোথাও 
কোথাও শৌরসেনী, প্রাচ্যা বাঁ আবস্তীতে কথা বলিবেন। এই সকলই 
(ভাবাই ) বণিক, শ্রেী এবং বিদুষকের | প্রয়োগ-কর্তী শকারকে শ-যহুল 
ভাষা বলাইবেন। চেট, বামন, রাক্ষস এবং ভন্যান্ত অধম পাত্র মাগধী বলিবে। 
বনবাদিগণের পাঠ্য হইল আভীরী, টক্কী অথবা তাহাদের নিজ-নিজ দেশের 
ভাষা । As স্বী-গ্রধান বলিয়া রূপকের অনুরোধে নৃপও স্ত্রীলোকের ভাষায় 
কথা বলিবেন। পাঠ্য সম্পর্কে ইহাই নির্দিষ্ট বিধি ।২ 

নাটকাদিতে (ব্যবহৃত ) সংজ্ঞাগুলি নিয়ম অনুসারে বলা হইতেছে ।_ 
সকল রূপকেরই আদিতে থাকে দেবার্চনা-মুলক পূর্বরঙ্গ ; তাহার অনুষ্ঠাতাকে 
বলা হয় হুত্রধার অর্থাৎ যিনি সুত্র ধারণ করেন। প্রয়োগের সবীজ অনুষ্ঠানকে 
বলা হয় সুত্ৰ ।৩ Stats সহায়কের নাম হুইল পারিপাপ্থিক। দেবাৰ্চনার কার 
সম্পন্ন করিয়া TF হইতে কুত্রধারের প্রস্থানের পর অনুরূপ বেষে সজ্জিত কাব্য- 
্রস্থাপক প্রবেশ করিবেন। নাটকে তাহাকে ভাব বলিয়া এবং তাঁহার Act 
আর্ধা বলির! উল্লেখ করা হয়। _ 

নাটকাদি রূপক নামে অভিহিত। হুরিতাল এবং wit প্রভৃতি সামগ্রী 
হুইল বণিকা (রং)। (বূপকে ) রচারী পাত্রগণের স্থানকে ভূমিক! বলা 
হয়। কোনও (নাট্য) প্রয়োজনে যাহারা ( রঙ্গে ) প্রবেশ করে এবং রঙ্গ 
হইতে প্রস্থান করে, প্রয়োগকর্তা তাহাদের সকলকে পাত্র শব্দের দ্বারা অভিহিত 
' করিবেন। 
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নাটকাদিতে বণিত ফললাভের যিনি ভাজন তীহাকেই পণ্ডিতগণ নায়ক 
বলেন, Šteta ভার্ধা নায়িকা | 

ইতিবৃত্ত হইল আখ্যান, তাহাকেই বলে ইতিছাস। নাটকাদি (সকল 
arse ) প্রয়োগের বিভিন্ন প্রকার | ৯ 

প্রারস্তে পুণ্যার্থে অথবা নাটকের জন্য প্রবিষ্ট নটীগণের দ্বারা যাহা গীত হয় 
তাহাকে বলে সঙ্গীত। , 

বীণা, বেণু, মৃদঙ্গ এবং কাংশ্ত,--এইগুণি হুইল (AT STS, আতোগ্ 
ND বলা হয় এইগুলির বাদনকে। | 

নওঁককে বলা হু লাক আর নটকে শৈলুষ, TSIM বা ভরতপুত্র বলা হয়। 
মহানট হইলেন রঙ্গাচার্য। তাঁহার ভাৰ্ষাকে বলা হয় লাসিকা, নর্তকী ও নটী, 
তিনিই যখন রঙ্গমঞ্চে উপস্থিত হন তখন তীহাকে বলা হয় রঙ্গনায়িকা। 

রঙ্গ হুইল নৃত্যের ( অভিনয়ের ) জন্য সজ্জিত স্থান এবং সমবেত (দর্শক) 
পরিষদ্‌। দর্শকগণকে বলা হয় সামাজিক, পারিষদ বা সভ্য। ন 

পুষ্পের ছার! বঙ্গ সাজাইয়া স্বস্ত্যয়ন করা হয়। টাদোয়াকে বলা হয় 
চন্দ্রোদয় এবং পটীকে বলা হয় জবনিকা। 

নেপথ্যবর্তী বিষয়কে বলা হয় অন্তর্যমনিকা। নৃত্যে যে পাদ-বিন্তাস 
তাহাকে বলা হয় চারী। 

(নাটকে ) চন্দ্ৰ বা হ্থৰ্যবংশে জাত নৃপতিগণ নায়ক ;- মহারাজ, দেব ও 
ভট্টারক বলিয়া তীহাদের সম্বোধন করা হয়। তাহাদের ভাষাগণকে বলা হয় 
দেবী ও মহাদেবী, তাহারাই মহিষী ৷ তাঁহাদের পুত্র যুবরাজ, তীহাকে সম্বোধন 
কর! হয় কুমার ও ভর্তৃদীরক বলিয়া, আর তাঁহাদের কন্যাকে উল্লেখ করেন 
কবিগণ ভর্তৃদারিক! বলিয়া। দত্তক-কন্যা হইলে তাঁহাকে বলা হয় অপত্য- 
কৃতিকা। আবুক ও তাত বলিয়া সম্বোধন করা হয় পিতাকে, আর ভগিনী- 
পতিকে আবুত্ত বলিয়া। মাতা, স্তর ও ( জ্যেষ্ঠা ) ভগিনীকে বলা হয় যথাক্রমে 
wai, অজ্জুক| এবং অস্তিকা। base আর্য, তাহার পত্নীকে আধা, 
সন্তানকে বৎস এবং সচিবকে সম্বোধন কর! হয় অমাত্য বলিয়া । সহচরের 
সম্বোধন বন্য, তিনিই TIF, বাজাদিগের অন্তঃপুরে যাহার গতিবিধি থাকে 
এবং ধাহাকে বলা হয় নর্মামাত্য। বেশ্ঠা-ব্যাপারে রাজার সখাকে বলা হয় 
বিট, তীহার বৃত্তে যিনি আচার্যত্ব লাভ করেন তাহাকে বলা হয় পীঠমর্দ। 
{ নাট্য )-প্রয়োগ কর্তা রাজাদিগের সেনাপতি, প্রতীহার, দণ্ডপাশিক এবং _ 
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বুক্ষিগণের ware নামকরণ করিবেন। ব্ৰাহ্মগগণের এবং রাজার RES, 
অমাত্য, সারথি এবং FRF নাম হইবে অপত্যার্থে বিহিত Sas ASTE | 
দাসীগণের নাম হইবে লতার ও পুষ্পের অথবা তাহাদের কর্ম বা দেশের ATCA | 
সেইরূপ দাসগণের নাম হইবে মৃগ, পক্ষী প্রভৃতির নামে ; যেমন,_কুরঙ্গ, 
কুম্ভীর, কলহংস, উৎপল প্রভৃতি ৷ 

যে সকল রূপকের বস্ত কবি-কল্লিত দেই সকল ক্ষেত্রে নৃপতির নাম হইবে 
আর্ধক, পালক বা স্থদর্শন (প্রভৃতি)। তাঁহার ভার্যার শশিকলা, daca, 
ইন্দুমতী,_এই প্রকার সুকুমার নাম দিবেন প্রয়ৌগকর্তা। সেইরূপ প্রিয়ংবদ। 
প্রভৃতি হুইবে Stata ( নৃপপত্নীর ) সখীদিগের নাম। 

বৈভ্রাজ ও নন্দন প্রভৃতির নামে হুইবে কেলিকাননের নাম। ফল, (স্ব স্ব ) 
জাতি, গুণ ও আচরণ অনুসারে কপি, চণ্ডাল, রাক্ষস, চোর, EFI, শিল্পী, 
নাবিক ও (শকটাদি ) চালকের নাম হুইবে। অঘোৱর, ভৈরবাচার্য ও কপাল- 
-শিখর প্রভৃতি উগ্রনাম দেওয়া হুইবে মুগুৱতধারিগণের। Glew, স্কন্দদাদ 
প্রভৃতি নাম হইবে ধামিকগণের ৷ ক্ষপণক এরং ভিক্ষুগণের নামের শেষ অংশ 
হইবে নন্দী। বিপ্রের নামের শেষ পদ হইবে TR এবং নাট্য-নির্দেশকের 
আচার্য | দত্ত ও দান উত্তরপদ থাকিবে বণিক্‌-জনের নামে এবং সকলেই 
বেশ্তাগণের সুন্দর নামকরণ করিবেন সেনা, লেখা, পতাকা ও দত উত্তরপদ 
দিয়া। নাগরগণের নাম বলা হয় রামিল, কামিল ( প্রভৃতি )। ভৃত্যগণের 
নিকট বেশ্তার আখ্যা অজ্জুকা। নাগরগণ তাহাকে ate বলিবেন। রঙ্গে 
সম্বোধন কালে রাজ! সারথিকে বলিবেন আৰ্য, তিনিও সবিনরে রাজাকে 
বলিবেন আযুগ্মন্‌। পরিজনকে আহ্বান করিতে সমুৎস্থক মভাদেবী চেটাকে 
qa এবং সখীকে হল| বলিয়া সম্বোধন করিবেন। নীচ-পান্র নীচ" 
পাত্রকে সম্বোধন করিবে হুণ্ডে বলিয়া । প্রিয়কারীর সম্বোধন হইবে সৌম্য, 
ভদ্ৰ, মারিষ, হংহো, হে, ভো, ভদ্ৰমূখ প্রভৃতি এবং প্রায়ক্ষেত্রেই ব্যবহৃত হইবে : 
অগ্নি, অঙ্গ এবং aR ইত্যাদি পদ। ভৎপনায় ব্যবহৃত হুইবে জান্ম বা মুঢ়। 
অপমানে অপেহি, পাপে ধিক্‌ ও afe, স্পর্ধায় অরে এবং অরেরে এবং 
সক্ৰোধ উক্তিতে আঃ পদ ব্যবহৃত হুয়। স্বীকার করায় অথকিম্, অবধারণে 
অয়ে ব্যবহৃত হয়। MSH অসম্ভব অর্থে এবং সাম্প্ৰতম্‌ উচিত অর্থে ব্যবহৃত 
হয়। অসম্ভাবিত হইলেও যাহা সত্যই মূল-কারণ বলিয়া মনে হয় (তাহা 
বুবাইতে) আম্‌, এই শব্দের প্রয়োগ হয়।ঃ , আশ্চর্য বুঝাইতে হী, জানা 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ২৫১ 


বুঝাইতে আহ, ক্রোধে হু'ং, আতিতে অহুহ, হর্ষে এবং SEI হস্ত এবং 
অত্যধিক কোন কিছু বুঝাইতে অতিছি ভোঃ--এই সকল পদ ব্যবহৃত হয়। 
হা এই পদ, হা ধিক্‌ বা হা কষ্টম্‌ খেদ-বাচক। আনন্দ-দানে দিষ্ট্য| এবং উৎসবে 
Feats সহিত বৃধধাতু-নিষ্পন্ন পদ ব্যবহৃত হয়। চলিয়া যাওয়া বুঝাইতে 
সাধয়ামি এইপদ এবং মৃত্যু বুঝাইতে ন SIM, নি-পূর্বক গত.ধাতু নিষ্পঞ্র-পদ 
এবং TES বৰ্ষয়ামি,--এই সকল ব্যবহৃত হুয়। 

হা ধিক্‌ বুঝাইতে প্রারুতে efa শব্দের দ্বিকুক্তি হয়, বিস্ময়ের দ্বোতনায় 
অন্মো এবং BITE এই ছুই শব্দের ব্যবহার হয় । অবিদ অবিদ ভোঃ বলা হয় 
পূৰ্বে অদৃষ্ট এবং অশ্ৰুত কোন কিছু ঘটিলে। শকারের ভাষায় নারীর উল্লেখ 
বাহু পদের দ্বার! এবং তাহার বাক্যে পর্যার-বাচক শব্দের ব্যবহার হয়। 
যেমন, রষ্টিয় বলিয়া ছে,---অম্বু, জল এবং তোয়ের দ্বারা আমি sta করিয়াছি। 

ক্রোধে, বিস্ময়ে এবং ছুখোম্ৃভবের ব্যাপারে ব্যবহৃত হয় ঈঃ,_এই শব্দ । 
বিবাহিত প্রিয়াকে পুরুষ সম্বোধন করিবেন দেবি বা দয়িতে বলিয়া, তিনিও 
প্রিয়কে সম্বোধন করিবেন আর্মপুত্র, জীবেশ অথবা! নাথ বলিয়া। অপরিচিতা 
তরুণীকে তরুণ সম্বোধন করিবে মহাভাগে বা বরোরু বলিয়া, তরুণীও তাহাকে 
মহাভাগ, স্থভগ ইত্যাদি বলিয়া সম্বোধন করিবে | রাজা বিপ্রকে আর্য বলিয়া 
এবং বিপ্ৰ রাজাকে আয়ুদ্মন্‌ বলিয়া সম্বোধন করিবেন। রাজা SALTS ভগবন্‌ 
বলিয়া এবং তপস্বী রাজাকে রাজন্‌ বলিয়া; WF এবং ভিক্ষুকে Ste 
বলিয়া, তাহার! রাজাকে ধৰ্মোপাসক বলিয়া সম্বোধন করিবেন ৷ 

অভিনয়-স্থচক ল্যপংপ্রত্যয়াস্ত পরিক্রম্য প্রভৃতি শব্দের দ্বারা নাট্য" 
পাত্ৰগণকে প্রয়োজনীয় কাৰ্যের নিৰ্দেশ দেওয়া হয়। ae, সাল ত্রাস, 
সোৎকম্প, সদয় প্রভৃতি শব-সমূহ ( নাট্যে ) অভিনেয় কর্মগুলি বলি] দেয়। .. 

ত্রিপতাক মুদ্রার সহিত পাত্র যেখানে নিজেই কিছু পাঠ করেন সেখানে 
প্রয়োগকৰ্ত| স্বগত ও আত্মগত এই (নাট্য) নির্দেশ ব্যবহার করিবেন। 
দুইজন তৃতীয়কে বাদ দ্বিয়| যে পরস্পর সংলাপ বলেন তাহা জনাস্তিক, (এক্ষেত্রে 
প্র দুইজন ) ভ্রিপতাক মুদ্রার সহিত অভিনয় করিবেন ইহাই অপবারিতক। 
পরিবর্তক বলা হয় স্বরূপ হইতে অগ্ত-রূপে এবং অন্য-রপ হইতে দ্বক্লপে 
(পরিবর্তনকে ) 1 ৷ 

সমস্ত বা WANG ছোট ছোট পদের দ্বারা চুৰ্ণকের রীতিতে fas 


( সংলাপকে ) বদনক বলে। 
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প্রস্তাব অনুসারে নিজে পূর্বে ঠিক করিয়া ( পাত্র ) যাহা কিছু বলে তাহাকে 
প্রকাহ্যে এই নিৰ্দেশ দিবে। 

যাহ! বলী-নামক€ পাঠ তাহা উৎকলিকাপ্রায়ু গন্ধে যুদ্ধের আড়ম্বর বর্ণনায় 
পণ্তিতগণ ব্যবহার করেন। অবকাশ অন্ুসারে কথিত বাক্যকে বলা হয় 
আবকাশিক। | 

প্রয়োজনীয় ( অথচ) স্বল্প কোন কিছু বলিবার জন্য পাত্রের প্রয়োজন নাই। 
(এইরূপ ক্ষেত্রে) অপর পাত্র প্রবেশ করাইবে না, তাছার কার্ধনির্বাছের জন্তু : 
আকাশ-বচন, নেপথ্যোক্তি বা লেখ ব্যবহার করিবে | 

আঙ্গিকের সহিত সাত্বিক, বাঁচিক এবং আছার্য অভিনয় ( অর্থ) ব্যঞ্জিত 
করে, ( অর্থাৎ ) কবির রচনার অর্থকে দর্শকের সম্মুখে আনিয়া দেয়। 

রূপ এবং চেষ্টার দ্বারা রাম-রাবণ (প্রভৃতি) বিশেষ শক্তিমান্গণের 
অনুকরণকে বলা হয় নাট্য। তাহা ছুই প্রকার বলিয়া নির্ধারিত। বঙ্গে 
পুরুষের নৃত্যের নাম তাণ্ডব, আটটি স্ত্রীর নৃত্যকে বলা হয় AT | 

রঙ্গে নাট্য-প্রয়োগের জন্য নটগণ বস্তু ও চর্ম প্রভৃতির দ্বারা যে রথ ও বর্ম 
প্রভৃতি নিৰ্মাণ করেন তাহাই পুস্তক ( পুস্ত | 

নৃত্য দেখিয়া সভ্যগণ বহু-পাঠকের নাম-যুক্ত (? ) যে সবল দ্রব্য সস্তোষের 
afew দান করেন তাহাকে বলে পারিতোধিক। 


Batt 


বর্তমান পরিচ্ছেদে নাট্যে প্রচলিত কতকগুলি সংজ্ঞা-শব্দের এবং নাট্য-- 
রীতির কথা বলা হুইয়াছে। পর্বকালে এবং সর্বদেশে নাট্য-রীতির উদ্ভব 
ঘটে অনুশীলনের মাধ্যমে । দীর্ঘকাল ব্যবহারের ফলে এগুলি স্থির প্রথায় 
দাড়াইয়| যায়। নাট্যশান্তেই এই সকল রীতির আলোচনা আছে। 
পরবর্তীকালে অবশ্য তাহাদের সংখ্যা-বৃদ্ধি ঘটয়াছে এবং সংস্কৃত-রূপক অনেকটা 
ছকে বীধা শিল্প হুইয়া পড়িয়াছে। বর্তমান গ্রন্থে নাট্যের সেই রূপটিই ধরা 
পড়িয়াছে। 

আঃ, উঃ, ইঃ--গ্রভৃতি বিশেষ বিশেষ ভাবস্থচক অর্থহীন শব্দ নাট্যে 
আসিয়াছে লৌকিক ব্যবহার হুইতে। ইহাদের অনেকগুলি বর্তমান ভাষা 
সমূহে অবিকৃত রহিয়াছে । তাহার কারণ, এগুলি ভাবের Tae এবং 
বর্তমান কালেও লোকসমাজে প্রচলিত। সংস্কৃত রূপকে পাত্র-পাত্রীগণের 
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পারস্পরিক সম্বোধনে ব্যবহৃত শব্দগুলিও প্রাচীন কালের সামাজিক আচায 
হইতেই গৃহীত হুইয়াছিল। পরবর্তীকালে সমাজে সেগুলি হয়ত প্রচলিত 
ছিল না, কিন্তু সংস্কৃত নাট্যে চিরাচরিত, প্রথা হিসাবে তাহাদের ব্যবহার 
আবশ্যিক বলিয়া মানা হইত। এই সকল'প্রদঙ্গে সাগর-নন্দী বর্তমান পরিচ্ছেদে 
নাট্যশান্তর হইতে সরাসরি শ্লোক উদ্ধৃত না করিলেও তাঁহার আলোচনা মোটের 
উপর নাট্যশাস্সকে অবলম্বন করিয়া প্রন্থত তবে আরও figs! এই fagier 
উৎস অবশ্যই তীহার পূর্ববর্তী লেখক এবং নাট্যকারগণের রচনা। 

রূপকের কোন্‌ জাতীয় কাহিনী কোন্‌ সময়ে আরম্ভ হুইবে, কে কি ভাষায় 
কথা বলিবে, কাহার নাম কিরূপ হুইবে, পাত্র-পাত্রী কে কাহাকে কি বলিয়া 
সম্বোধন করিবে,-এই সকল বিষয়ের আলোচনায় সাগর-নন্দী প্রাচীন রূপক 
এবং bpa অঙ্ুসরণ করিয়াছেন | ইন্ছাদের উদাহরণ সংস্কৃত রূপকের 
সাধারণ পাঠকেরও জানা। 

১। নায়ক-নাস্সিকার প্রথম সাক্ষাৎ_বিক্রমোরশীয় নাটকে দৈত্যের কবল 
হইতে নায়ক যখন নায়িকাকে, উদ্ধার, করেন? নাগানন্দে দেবায়তনে এবং 
বুচ্ছকটিকে কামদেবের আয়তনে উৎসব উপলক্ষ্যে | 

২। নাট্যশাস্ত হইতে আরম্ভ করিয়া সংস্কত-নাট্যতত্বের সমস্ত গ্ৰন্থেই 
বূপকে বিভিন্ন শ্রেণীর পাত্রের বিভিন্ন ভাষা ব্যবহারের নির্দেশ দেওয়া হুইয়াছে। 
সংস্কৃত নাট্য-সাহিত্যেও এই সকল নির্দেশ মোটামুটি saze হুইয়াছে । 
সাধারণভাবে বলা যাইতে পারে যে, সংস্কৃত রূপকে উচ্চ-শ্রেণীর অভিজাত 
পাত্রের ভাষা সংস্তৃত/ এবং STR Saye জের বারের কথায় 
সাধারণ মানুষের ভাষা UGS | রূপকে এই প্রকার ভাষা-বিভেদকে অনেকে 
কৃত্রিম এবং অবাস্তব বলিয়া! মনে করেন। পরবর্তী কালের পরিপ্রেক্ষিতে এই 
প্রকার মন্তব্যের সত্যতা একেবারে অস্বীকার করা যায় না। আদিতে কিন্ত 
পাত্রের শ্রেণী অনুসারে সংলাপের ভাষা-বিভেদ স্বাভাবিক এবং বাস্তব ছিল 
বজিয়াই মনে হয়। A 

সংস্কৃত নাট্যের উদ্ভব-কালের কথা ছাড়িয়া দিয়া তাহার বিকাশ-কাল 
সম্পৰ্কে ইহা নিশ্চিতরূপে বলা যায় যে, সে যুগে জনসাধারণের নিকট হইতে 
সংস্কৃত দুরে সরিয়া গিয়াছিল। শিক্ষিত ব্যক্তি ভিন্ন কেহ সংস্কৃত বলিত না 
বা বলিতেও পারিত at) মার্জিত সাহিত্যের ভাষা কিন্তু ছিল সংস্কৃত। সেই 
জন্তই রূপকে শিক্ষিত ব্যক্তির সংলাপই রচিত হইত সংস্কৃত SITET 


২৫৪ নাটকলক্ষণবত্বকোশ 


স্ত্ীশিক্ষারও নিশ্চয়ই প্রসার ছিলনা, তাই স্বী-পাত্তের সংলাপের ভাষা হইত 
কথ্য অথচ মাজিত cigs) AFET রূপও সমস্ত দেশে একপ্রকার ছিলনা 
এবং তা থাকা সম্ভবও নহে। এই জন্তই বিভিন্ন শ্রেণী বা প্রকৃতির পাত্রের 
সংলাপে ব্যবহৃত হইত বিভিন্ন প্রাকৃত। সে যুগে ইহাতে অন্থাভাবিকতা 
কিছুই ছিল নী এবং সংস্কৃত ও প্রাকৃত কোন ভাষাই ছুর্বোধ্য বিবেচিত হইত 
না। বর্তমান কালেও বাংলা বূপকে বিভিন্ন শ্রেণীর পাত্রের সংলাপ বিভিন্ন 
ধরণের বাংলায় এবং বিভিন্ন ভাষায় রচিত হয়। বাংলা রূপকে উচ্চ-শ্রেণীর 
পাত্রের! মাঞ্জিত অর্থাৎ সংস্কৃত বাংলাতেই কথা বলেন এবং লৌক-ব্যবহারে 
বর্তমানে মাজিত বাংলা ভাষার ব্যবহার প্রায় সে যুগের সংস্কৃত ভাষার 
ব্যবহারের মতই সীমিত। ১ 
৩। বিক্রমোর্ধশয়ের টাকায় (নির্ণয় সাগর, হয় সংস্করণ, পৃ-৫ ) বঙ্গনাথ 
এই অংশ সাগরের বলিয়া উদ্ধত করিয়াছেন । বঙ্গনাথ বর্তমান পরিচ্ছেদ 
হইতে আরও অনেকগুলি অংশ দাগরের নাম উল্লেখ করিয়া উদ্ধৃত করিয়াছেন। 
ৃষ্ঠা-সংখ্যা এবং উদ্ধৃতিগুলি নিয়ে দেখান হুইল । দুই-একটি স্থলে রঙ্গনাথের 


পাঠ মূলের সহিত সম্পূর্ণ মেলে না । 

বিক্ৰয়োৰ্ব-পৃষ্ঠা উদ্ধৃত-অংশ 

Chics -পূর্বরজো 75 সবীজকম্‌। 
৭.7. *শঅন্তর্জবনিকা vee নেপথ্যম্‌। 
১৪ -.- **মহাদেবী ee সখীংপ্রতি । 
১৭ ***. "‘'স্বগতংচাত্মগতং প্রযোক্ৃভিঃ। 
২১ ::- 'দিষ্টেত্যানন্দনে +. উৎসবে ৷ 
২১:৮৮ *অন্মোহম্মহে = ত বিধৌ। 
২৩. ORES. পাণিনা। 
২৬:০৮ “বয়স্তক cee ত প্রকীতিতঃ | 
২৬ ... :'.অৃষ্টাক্ৰুত--- ::. ভোপদম্‌। 
et e Cpr e বল্পভম্‌। 
৬৫/০১১ হী চিত্ৰৈ «see স্তাতাম্‌। 
১২৬ '‘দিট্যেত্যানম্দনে''' | 


৪ । পঙক্তিটির পাঠ এবং অর্থ দুইই নিৰ্ণয় কর! কঠিন। মূলের পাঠ 
যত্সত্য (মা) মসন্তব্যং বীজমেবান্ুভূযতে। এই পাঠ শুদ্ধ ধরিয়াই বাংলা 
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অনুবাদ করা হইয়াছে ( অম্বয়,--যৎ অসম্ভাব্যম্‌ অপি সত্যং বীজমেবানুত্য়তে)। 
ডঃ রাঘবন শুদ্ধ পাঠ অনুমান কবিয়াছেন,--যত্সত্যমাত্মসম্ভাব্যম্‌‘*’ | পরের 
পঙ্কিতে আবার ‘sty ব্যবহারের নির্দেশ আছে। উভয় ক্ষেত্রেই ‘আম্‌’ 
ব্যবহার করা যায়, অর্থনির্ভর করে কাকুর উপর । 

৫। ‘বলী নাম পাঠঃ কথাটি সাগর-নন্দীর উদ্ভাবিত বলিয়া মনে হয়। 
সম্ভবত,--বলিনামেব পাঠোইয়ং (বলবান্দিগের পাঠ্য) অর্থই বুঝাইতে 
চাহিয়াছেন গ্রন্থকার | 


উনিশ 


অথ নায়িকানাং স্বভাবজাঃ সপ্ত গুণ! বোদ্ধব্যান্তে চ নামতঃ 
কথ্যন্তেত_ 
cate, কান্তি্চ দীপ্ডিশ্চ মাধুৰ্যং ধৈর্বমেব চ। 
প্রা্ল্ভ্যমথ চৌদার্যং গুণাঃ স্থ্যঃ সপ্তযোযিতাম্‌ ৷৷ না-শা-,২২৷২৬ 
রূপযৌবনলাবণ্যৈঃ কেবলৈরেব তনোরলঙ্করণং শোভা তদ্যথা,_ 
SATs ALATA RATATAT TA | 
এতলন্লাবণ্যপঙ্কাৰ্দ্ৰং বগুর্মগুনমণ্ডনম্‌।॥ 
লক্ষণানি সমর্থানি রূপসিদ্ধো মৃগীদৃশঃ। 
হৃষ্ট; ধাত্ৰাপ্যহে| লঙ্কমগাধং পাণিনেধশঃ ॥ 
জৃজতোযেতৎ কিমাধিক্যং WAN বপুষি ষৌবনম্‌। 
অন্তথাপ্যু্মিষন্ত্যেতে লাবণ্যামৃতবিন্দবঃ ৷৷ 
শোভৈবানঙ্গবিকারাপন্ন| shes তদ্যথ৷গ_ 
সত্যশ্চিত্ৰকরঃ কামো যশ্চিত্ৰমিব নিৰ্মলম্‌। 
উন্মীলয়তি কন্ঠানাং সৌন্ম্ধতিলকং বপুঃ ॥ 
অপাঙ্গপখিকং চক্ষু: স্মিতগ্যোত্স্নান্ৰ মাননম্‌। 
বাচোহন্ধিবী চিকুটিলা Ia মৃগীদৃশ: ৷৷ 


১। al 
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কান্তিরেব বিশেষমঙ্গানাং সম্পাদয়ান্তী দীপ্তিরুচ্যতে। তদ্যথা,_ 
বৰ্ষতে ন পরং Gate পয়োধরকিশোরকৌ 
AICS লবলীপাকপাণ্ডিমাডম্বরাণি চ ৷৷ 
অহো দুষ্কৃতমেতস্ত মধ্যভাগস্ত TH | 
বলিসঙ্গেহ্‌পি RI oS ক্রশিমলক্ষণম্‌ ॥ 
প্রত্যহং বৃদ্ধিমায়ান্তী শ্রোণী ক্রিশ্নাতি শিল্লিনম্‌। 
SAR রশনাদামদৈধ্যকৃত্যে মুগীদৃশঃ ৷৷ 
কৃষ্ণাত্মানোহলকাস্তন্ব্য। অর্ধেন্দুতুলিতেহলিকে | 
ক্রিয়স্তে কুটিলাঃ সখ্য] লক্ষ্যেবাল্পক্‌লোঙবাঃ ৷৷১ক 


কোপহৰ্ষাদ্যবস্থাস্থ সৰ্বাস্বপি ন বিকারস্পর্শে৷ মাধুর্বমূ। তদ্যথা,_ 
ন কোপে নিষ্ঠুর! বাঁচো নানন্দে তরলং মনঃ | - 
ate কাপি স্থিভিরিয়ং জগদাবর্জনৌষধিঃ ৷৷ 


ধৈর্যং কালোচিতব্যবহরণম্‌। SIN, — 
প্রাগল্ভ্যং TATA) প্রাতগুপ্তিস্থাথ পুরস্থিতা ৷ 
ন মুঞ্চত্যবলা লজ্জাং প্ৰিয়োত্কঠান্ধিচন্ৰৰিকাম্‌ ৷৷ 
Ha: প্ৰত্যুদ্‌গমৈৰ্গচ্ছন্নাদারং চানুযাত্রয়া ৷ 
আবাধিতঃ farsa ন স্থাস্ত্যন্ততশ্চিরম্‌ ॥ 

প্রাগলভ্যং প্রয়োগেঘ্মূঢুতা SIAN, — 
চুম্বিতে pte: fee সমান্নিষ্টৈঃ ক্ষতে ক্ষতৈঃ ৷ 
অস্থুবুত্যৈব GAA? দাসীকুর্বস্তি বল্লভম্‌ ॥ 
বিক্রমন্তে ace) কান্তে মৌগ্ধ্যমন্ততর বিভ্রতি | 
কামস্ত বিনয়স্তাজ্ঞাং নাতিক্রামস্তি 'যোধিতঃ ৷৷ 

সৰ্বাবস্থাস্থ প্রিয়স্ত ন চ প্র্রয়খণ্ডনমৌদার্যম.। SIN 
বিপক্ষাচুম্বলগ্নৌষ্ঠৱাগভৃদ্‌গগুমণ্ডলঃ | 
স্বাগতেনাগতঃ কাস্তঃ CATH প্রশ্রয়ীকৃতঃ ॥ 
পুগরাঁগোহক্ষিপুটয়োর্যাবকান্থন্চ পাৰ্শ্বয়োঃ। 
WISN কয়াপি ত্বমজানত্য] বিড়ম্বিতঃ ॥ 


-১ক। খ,__লক্ষ্যেবালিকুলোদ্‌-..১ ক, _-লক্ষেবাল্পকুলোদ্‌--. ২। খ,_তষ্যন্দ্যো| 


N 
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মামনাবোধ্য যাতোহসি ভীতিরিখং তবৈব য়ে | 
ভবেদ্দেহী বহুতবপ্ৰত্যবায়সমন্বিতঃ ৷৷ 

ইতো গতোহসীতি ন যে ক্ৰোধন্তে প্রোদ্ধরাননমূ। 
উত্বরোত্বরমুখাসক্তিমন্তব্্নাতি পণ্ডিতঃ ৷৷ 

এহেহি ক গতা রাত্রির ক্ষতোহয়ং Gates: | 
আদরেণৈব তন্বঙ্গ্যা প্ৰিয়ো দূরং বিলক্ষিতঃ ৷৷ 


অথৈতাশ্চত্বারি যৌবনান্যন্ুভবস্তি | তত্র প্রথমে তাবৎ,_ 


দ্বিতীয়ে-_ 


অদীর্ঘং কালমাপন্নঃ প্রশ্রয়ং যুবতেঃ স্মরঃ ৷ 
প্রগল্ভ্যতে মনস্তেব JR বপুষি জায়তে ৷৷ 
বিভেত্যঙার্পণে বাঞ্ছত্যালিখ্যাতাং রতিং প্রিয়ে। 
উক্তপ্রত্যুক্তসংমূঢ়া সংমুখং ন নিরীক্ষতে ৷৷ 
রতচুতফলোৎপাকরসৈঃ কান্তং ন ধিশ্বতী | 

বাল! নিদাঘলক্ষ্মীব তাপয়ত্যেব কেবলম্‌ ৷৷ 


বিপক্ষগন্ধবদ্ধেষ্যাসর্বাঙ্গীব বিহারিণী। 
অকাগুক্রোধসংবেগ নৃত্যদৃজবল্লিরীক্ষতে ॥ 
আজ্ঞীপয়তি রাঁজেব গুরুবচ্ছাস্তি সর্বতঃ | 
SUT মন্যতে PIR প্রেমব্যাকৃষ্টমজনা ॥ 
নহ্যেকসাধ্যপ্রণয়া বিরলং চ প্রসীদতি | 
দুরারাধা নৃপস্তেব চিত্তবৃত্তিঃ কূশোদরী ॥ 
অভ্যখিতোপগমিতৈৰস্তুভিন প্রমোদতে | 
দুরীশ্বরস্ত সেবেব ক্লেশসাধ্যফলোদয়| ॥ 
অনিরুদ্ধগ্রহাসক্তিঃ কামোৎসাহবিবর্ধনী | 
তন্বী চেষ্টেব দৈত্যারেরুদ্ধবগগ্রীতিকাভিক্ষণী ॥ 


তৃতীয়ে-_ কণ্ঠগ্রহং ন যাত্যেব ভতুঃ ক্ৰুদ্ধাপি যত্বতঃ ৷ 


১৭ 


কঙ্কনশ্রৰেণিকেবাসৌ দোষমেবাবলস্বতে ॥ 
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উন্মত্তেব প্রমত্তেব প্রহৃষ্টেবাতুরেব চ | 
ন শক্যোপাসিতুং রাম! প্ৰৌঢ়ং যৌবনমাশ্রিতা ॥ 
স্বুখদুঃখপ্রদায়িণ্যস্তৃতীয়ে যৌবনে স্থিতাঃ। 

z জায়ন্তে গহনা রামাঃ সংসারস্তেব রীতয়ঃ॥ 


চতুৰ্থে--আগ্নেষে সর্বদা পত্যুঃ ALVA SAIN | 
অর্ধনারীশ্বরতনৌ গৌরীবৃত্তং সমীহতে ৷৷ 
সম্ভোগাযোগ্যকালেষু সার্ধং কান্তেন কামিনী ৷ 
বাগীসৌধে গৃহোগ্ভানে যাত্রাসঙ্গেন তিষ্ঠতি ৷৷ 
অন্যচ্ছায়াবলৌকেহপি পরালাপে মনাগপি ৷ 
পত্যে জুধ্যত্যনর্থাদৌ স্বয়ং চাপি নিমজ্জতি ॥ 
অপরোপগমা রম্তযুন্নাটয়তি বল্লভম্‌ 
দরিদ্রজরতীবাত্তা শিশিরে সায়মাতপম্‌ ৷৷ 
পত্যুঃ শষ্যাপরাবৃত্বিং বিয়োগমিব মন্যতে | 
দেবাগারপ্রয়ীণং চ প্রবাসমিব পশ্যতি ৷৷ 
অতিন্সেহস্ত নিস্তন্দাদ্রতিপ্রেম্নঃ প্রবৃত্তিভিঃ | 
ছায়েবানুচরেৎ কান্তং যাস্তং তিষ্ঠন্তমঙ্গন। ৷ 
মৌঞ্ক্যবিশ্বাসকা কম্তরতিলৌল্যেহধিতোত্তরাঃ। 
চতুর্ৌবনজন্মানো। sate Ee যোষিতাম্‌।৷ 
ইতি স্বভাবগুণবিকল্পা! লাস্তদ্যোতিনে। বোধ্যব্যাঃ | 
অথ স্ত্ীণাং মানে| ভবতি। ঈর্ধযাভিজনঃ ক্রোধে মানঃ। সূ 
চতুবিধঃ। মুগ্ধ, Wale ges, সমৃদ্ধ, অতিসম্দ্ধঃ | তত্র মুগ্ধ 
বিভাবনাবক্রবচনপ্রভুত্ববঞ্চিতঃ eq:  অগ্রগল্ভায়াঃ স্তাৎ। 
ও ও 
প্রিয়ে নবে সাগসি মানিনী নব| ন জানতী কোপবিভাবনাক্রমম্‌। 
তদাননং বীক্ষ্য তটস্থনিষ্পতদ্‌ বিলোচনান্তঃ প্রসরাবতিষ্ঠতে।। 
মনাও Jae, aa বিভাবন| কেবলমস্তি ন বক্ৰুবচনং প্ৰভুত্বং চ। 
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যথা,-- প্রাপ্তে সাগসি বল্পভেহম্যবলিতং ACHR CH CNEAS 
ক্রোধাডম্বরসংবরাশ্বরহ্ৃতাবুত্তাগুবভ্রলতম্‌। 
পাদাজপ্রণতিপ্রকাশিনি মূহুস্তস্থ্যাঃ সখীজগ্লিতে 
সাধবীবত্মনি নেত্রমূজ.ঝতি রুষা সার্ধং ঘনা শ্রচ্ছটাঃ ৷৷ 
সম্ৃদ্ধঃ__বিভাবনাবক্রবচনযুতঃ ন পরং প্রভুত্বেন। 
কাস্তে are Bote 
যথা চ,_ধিগ, ধিক্‌ সুদূরমপসর্প ন দৃশ্যসে ত্বং 
কিং কিং নতৌ কৃষসি মে চরণং করেণ। 
ইত্যুললসৎপুলকজালকমৃদ্হ্ত্যা 
মানঃ কৃতোহপি ন ধৃতোহপি চিরাঁপনেয়ঃ ॥ 
অতিসম্ৃদ্ধঃ,--যত্ৰ বিভাবনা বক্রবচনং প্রভুত্বমিতি ত্রয়মপ্যস্তি | 
যথ|,-- i 
সংবুত্তত্থলিতে| বিলক্ষিতমুখঃ পাদপ্রণামং গতো 
নৃত্যদ্ল্ৰলতয়া প্ৰিয়: প্রতিহতঃ পদ্ভ্যাং sel সংযতঃ | 
সখ্য মোচিত এব নির্গমপরঃ কায়ং শবো গচ্ছতী- 
ত্যালিঙ্গ্যাতিভর্ং রুষেব বিধ্বতন্তন্্যাঃ পতদ্বাম্পয়া ৷৷ 
অত্রার্থে ASIST Tay! যথা 
বিভাবনাবক্রবচঃ প্ৰভুত্েগ্র্যে মনাঙ,মুগ্ধমথ ছয়োশ্চ। 
সমৃদ্ধমেযু fay মানমাসাং স্ত্ৰীণাং মুনিশ্চাতিসমৃদ্ধমাহ ॥ 
বিভাবনায়ামগ্ৰ্যায়াং সত্যাং মনাঙ ww, বিভাবনাবক্ৰবচসোঃ 
সমৃদ্ধম, বিভাবনী বক্রবচঃ প্রভুত্বেষু এষু fag সৎ অতিসম্বদ্ধমান- 
মুক্তবানিত্যৰ্থঃ। বিভাবন| কোপাভিনয়নমূ, বক্রবচনমাক্ষেপকারি, 
AVR মালাহাঁরলতাদ্রিবন্ধনপ্রদানং প্ৰিয়স্থোত্যেয মানক্ৰমঃ। : 
oF * * 
অথনায়িকানায়কয়োঃ প্রথমদৰ্শনাসাদিতমন্মথোন্মাথয়োৰ্দশাবস্থা 
ভবস্তি। তৎপরিজ্ঞানমপি নাটকে লাস্তাঁধিকারিকত্বাৎ সার্থকম্‌। 
যথা, __অভিলাব-চিন্ত।-নুস্মরণ-গুগকথো- দৃূবেগ-বিলাপা! - তঙ্কোন্মাদ- 
জড়তা-মরণানীতি তন্যথা,_- ; 
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দৃষ্টে যবীয়সি হৃদি প্রমদাজনস্ত প্রত্যগ্র যৌবন্থধীজলধোতিশুভ্রে। 
রাগং নিবেশয়তি বস্তু ইব ক্ষণেন নির্ণেজকঃ কুস্থমচাঁপধরাঁভিধানঃ ৷৷ 


যুনশ্চক্ষুষাগীতং রূপং যুবতেঃ সঙ্গমায়াভিলাষং জনয়তি। তেন 
খন্বসৌ থিগ্ঠতি, পুলকমাবহতি, শৃষ্তদৃষ্টিঃ পাৰ্শ্বমাগতাং সখীমপি ন 
পশ্যতি, Peat নোত্তরং প্রযচ্ছতি, চরণকমলকোট্যা ভুবমা- 
লিখতি, লজ্জয়। মন্দমন্দং চিত্তগতমীবেদয়তি SIN, — 


._ বালাভিলাষমধ্গম্য ততঃ AII নৈবেক্ষতেইভিমুখমাগতমা ত্ববর্গমূ। 
ব্রীডাধিরটবদনেন্ুরুদীর্ণ-মন্দ-মন্দাক্ষরং বদতি চিত্তগতং সখীযু ৷৷ 


অথ চিন্তামাপদ্যতে। কিং তেন তন্মিন ক্ষণে যথৈব ময়া 
দৃষ্টোহসৌ তথা দৃষ্টাইমপি ন বা মন্দভাগিনী দৃষ্টাস্মীতি সখিভিঃ 
পুনরুক্তমিমমেব বৃত্তাস্তমাবৰ্তয়তি | অন্তুরাগপ্রত্যাকলনকলানিমিত্ত- 
মবস্থাস্থচকমনেকাৰ্থগভিতং চ মন্মথলেখং প্রস্থাপয়তি SIA, — 
চিন্তাং ততঃ শ্রয়তি কিং সময়ে তদানীং 
দৃষ্টাস্মিতেন স যথৈব ময়াপি gè: | 
তন্তাপি কিং স্মরশিখী পরিবধিতাতি- 
গতি চেতসি যথৈব মম গ্রদীপ্তঃ ৷৷ 
পত্ৰং কেতকসম্ভবং মুগমদন্থস্তাক্ষরং তন্তুভি-- 
Staten: পরিবেষ্টিতং মলয়জৈৱরাৰ্জৰৈৰদধন্মৃত্তিকাম্‌ | 
বিন্ত্তস্তনমুদ্ৰমঞ্চিতং বহির্নাম প্ৰিয়স্তোদূবহুৎ 
তন্বী মন্মথলেখশিল্পকমিদং কুৰ্যান্দশাদেশকম্‌ । 
প্রিয়ন্তানুভূতরপন্মরণাদন্ুল্মরণমুপজায়তে। যত্ৰ সকলবিষয়__ 
ulate, করণীয়েঘনাদরঃ, ইতি কর্তব্যমূটং চ হৃদয়মুৎপদ্ভতে। 
তদ্যথ|,-- 
'_ শিয়নমশনং যানং স্থানং সখীবচনশ্ৰুতিং 
ন খলু কুরুতে সেবাকালে গুরোরপি ARIN | 


সকলবিষরব্যাবৃত্তাত্মা ঘনশ্বপিতোদ্গমা 
স্মরতি HOGS তং চৈবৈকং স্মরজ্বরযায়িনী ৷৷ 
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প্রিয়স্তানন্যব্যাপারতয়া সখীসমক্ষং গুণানাং কীৰ্তনং গুণকথ|। 
ত্যথ,_ : 
সখ্যঃ কিমন্যদধিকং কথয়ামি যুগ্মাস্থেতৎ সমর্থয়ত তত্বপরিগ্রহেণ। 
FATS খলু মুধৈব কুরঙ্বলক্ষ্মা লক্মীবতো গুণকথাস্থ ক এষ তস্য ॥ 
বহুভিরপি যত্লৈরনাসাদ্যমানে তৎসঙ্গমস্থুখে উদ্বেগঃ। চন্দ্ৰ-চন্দন- 
সুধামন্দিরারবিন্দ-প্রভৃতিষু Guat বস্তযু প্রদ্বেষঃ। সৰ্বতো 
হৃদয়স্তাধুতিরনবস্থানং চ। তদ্যথ৷,-- 
স্থধাবেশ্ম বেষ্ট স্কুটিতকমলাং দ্বেষ্টি নলিনীং 
সখীন্থস্তাং ভূষাং ক্ষিপতি ন বিনোদেষু FACS | 
ঘনাদ্ধঢোদ্েগা কচিদপি ন wee ধৃতিমসৌ 
প্রিয়ালোকে TOR কৃতমথ তস্মৈ স্পৃহয়তি ৷৷ 
প্রিয়স্ত প্রথমদর্শনৌপনতলজ্জয়াপরিচিত ইত্যবিশ্বাসবিষয়ত্বাত্তত- 
কাল ইদং ন কৃতমিদং ন কৃতমিত্যন্নতাপাছিলাপঃ। তদ্যূথ৷,-- 
ধিক্‌ চিত্তং কিং খলু তদা ভবতাস্মি Fa 
ৃষ্টো ময়া স সুভগশ্চিরকালমাপীৎ। 
হা বঞ্চিতাম্মি রিপুণা গৃহসংস্থিতেন 
প্রৌঢাক্তিকাফলমিতি অঁয়তে বিলাপম্‌। 
প্রতিযামিনীজাগরণং বিষমাশনং নিরন্তরচিন্তাসস্তানীভিনিবেশো। 
নিরবগ্রহপরিতাপপ্রশমোপায়তয়া চ সেব্যমানমুণীলবলয়জলার্দরসং- 
ব্যানগ্রভৃতিশীতোপচার ইত্যেভিনিমিক শির আণতিজ্বৱলক্ষণমাতঙ্ক- 
মাবহতি ৷ তদ্তথা,-- 
আতঙ্কানঘটিতসঙ্গমাস্ত বালা প্রোটাতিঃ স্বত্নমিতদ্ততঃ ক্ষিপস্তী । 
ভূয়িষ্টং ভবতি৩ সখীজনেন হস্তং Racor সুবিমৃখ্যমানসংজ্ঞ| ॥ 
অতিচিরকালমেবংবিধবিবিধকষ্টভাবনায়াং প্রকৃতিবিপরধয় ছুন্সাদঃ। 
যত্ৰ বিনা হেতো৷ রোদিতি, বিনা নিদ্রাং স্বপিতি, বিন! প্রহর্ষেণ 
হসতি, বিন! ক্রোধাৎ ত্ৰুধ্যতি। তং চ সুভগমিতস্ততঃ সংকল্পবণিকা- 
বিলিখিতমবলৌকতে। তমালিঙ্গিতুং নভসি ভূজলতাং প্রসারয়তি | 


৩। খ,__ভজতি সখীজনেন:-. ৷ গ৮_-ভবতি সখাজনেন-... 
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তং চ সম্ততগবাম্পজলধারা কলিতললিতনীলনয়নোৎপলযুগল। 
বিবিধসুগ্ধবিদগ্ধভঙ্গিতরঙ্গবন্তির্চনৈরুপাঁলভতে । তগ্যথা,_ 
করকিসলয়পৃষ্ঠোত্সারিতাজম্ৰবাষ্প। 
মুহুরপি চ ধুনান! স্থুলতুলীরসৌঘমূ। 
লিখতি তন্বমনক্গোন্মাথবেগাত প্রিয় 
স্বপিতি চ হৃদি কৃত্বা খিন্নৱোমাঞ্চিতাঙ্গী | 
পরিত্যক্তপ্রাচ্যপ্রকৃতিরভিধত্তে বিসদৃশং 
বিনা হেতো রুস্তত্যপি হসতি ক্রন্দত্যপি ভৃশম্‌। 
'_ ঘনারঢোন্মাদা কিমপি পরিবক্কং ভুজলতাং 
প্রসাৰ্য প্রেয়াংসং লিখিতমভিধাবত্যনিভূতম্‌ | 
প্রিয়াদৈতভাবনা-পরিপাকজা জড়ত|। wo ন জিত্রতি ন 
পশ্যতি ন সংশৃণুতে নাস্তৈ কশ্চিদ্রসঃ স্বদত ইতি। তদ্যথা,_ 
সৰ্বক্ৰিয়াবুযুপরতিং জড়তামুপেত্য 
বালা ন পশ্ঠতি পুরঃপ্রহিতানি কিঞ্চিৎ | 
datfe নৈব চ রসং ন চ গন্ধমদ্ধা 
স্পর্শং ন বেত্তি ন চ চেতয়তি পুরেব || 
মরণং প্রাণচ্ছেদঃ। যথোক্তম্‌ 
যত্বৈরলভ্যমানেষ্টসংগমেহস্তঃপ্রদীপিতঃ | 
কামাগ্নিজলয়ত্যঙ্গান্যদোষ ইব ASAT | 
KIRRI মরণস্ত লক্ষণমনঙ্বৃত্তিত্বাদাচার্ধেণ নোপবৰ্ণিতম- 
লমস্তোপন্যাসেন ৷ যথাহ;-- 
ইতি মরণমনঙ্গবতি মুক্ত নটতি able যুবত্যশেষ ভবান্‌। 
নটতি খলু ষুবাপি বাললব্বস্মরললিতাতিশয়ঃ কদাচিদের ॥ 
নবানামপ্যাসাং দশানাং" লক্ষণভূয়স্থাক্লোপবর্ণিতম্‌। জ্ঞেয়ং তু 
নাটকে জানকীরাঘবে সীতানৃত্যে, প্রকরণে মালতীমাধবে মালত্যাঃ, 
নাটিকায়াং সাগরিকায়া যুনাং চ মাধবাদীনাম্‌। ইতি দশীবস্থাঁ 
লাস্যবিধিঃ। 
% ৰ * 
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অপ্রাপ্তসঙ্গমায়া নায়িকায়াঃ পরতশ্চান্া অপি অষ্ট নায়িকাঃ 
সন্তবস্তি। তাসাং নামানি,__বাঁদকসজ্জা, বিরহোৎকষ্ঠিতা, খণ্ডিতা, 
বিপ্রলন্ধা, কলহান্তরিতা, প্রোষিতভর্তৃ কা, স্বাধীনদয়িতা, অভিসারিক। 
চেতি। তত্র, 
বাসবেশ্মনি সুকল্লিততল্লা যা সমাগমবিধিং বিদধান!। 
তিষ্ঠতি প্রিয়সমাগমসজ্জা তামিহাগময় বাসকসজ্জাম২॥ 
দৃষ্টিং দ্বারি মুহুমূহবিদধতী কাপি eave ধ্বনৌ 
দৃষ্টোহসাবিতি কান্তপাদপতনশ্ৰদ্ধোখিতাবস্থিত।। 
খেদং বামবিলোচনক্ফুরিতকৈরীত্যস্তমাতন্বতী 
ধিক্‌ তং কার্ষজডং নিশাস্বপি চিরাদেসাস্তমন্থত্তাতি ॥ 
অয়মস্ত। লাস্তবিধিঃ ৷ 
যাং পরিত্যজ্য প্রিয়তমে! রতায়োপকর্পিতবেষাং গতশ্চিরান্নাগ- 
চ্ছতি সা ৰিরহোৎকষ্ঠিত| ৷ 


উষ্কশ্বাসবিবণিতাধরদলা প্রৌঢাঙ্ুপাতোচ্ছ,সত্ = 
পর্যস্তারণলোচন! প্রতিনিশং ati ধূসৱা | 
চন্দ্রেপুযুদ্ধিদতী রুজং বিদধতী শ্বৈরপ্রদোষানিলে 
প্রত্যাশার্গলরুদ্ধক$পথিকপ্রাণা বিয়োগেহস্তি সা ॥ 
যস্তাঃ পতিঃ পরয়া সহ রজনীমতিবাহ্য প্রভাতে ভবনমভ্যেতি 
সা খণ্ডিত | 
হা কষ্টং হতয়! কয়| বিলিখিতঃ কায়ো নখাগ্রেণ তে 
কিং রোদ্ধাসি মমেংব খণ্ডনমিদং কেনাধরে ক্লধ্যতাম্‌। 
কিং ধূর্তঃ প্রণমন্তয়ং প্রতিমুহুঃ ক্ষেমং ন দতে সখী 
সৈধা কিং করবাণি সংস্পৃশসি যত্তত্রাপি খেদো ন A 


অহরহরনুরাগাদ্‌ দূতিকাং প্রেষ্য পূর্বং 
সরভসমভিধায় কাপি সঙ্কেতকং T | 
ন মিলতি খলু স্তা বল্পভো দৈবযোগাৎ 
কথয়তি ভরতস্তাং নায়িকাং বিপ্রলব্ধা at 
সঃ পুণ্যজন্মা স্বয়মভ্যুপেত্য নায়াতি ন প্রত্যয়মেতি চেতঃ । 
তদালি মিথ্যা কথিতং ত্বয়ৈব কিং স্থস্থিতে ভিসি Tecate I 
৫। খ,মমৈব, ক,মমেব 
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যয়াতিকোপেন যঃ প্রণতোইবধীরিতঃ প্ৰিয়তমঃ সা কোপাং 
কলহান্তরিত|। 
কিং চিত্ত রে ব্যবসিতং ভবতাগ্য কোপ- 
চণ্ডালপক্ষমকুথান্তমপাস্ত IT ৷ 
সখ্যঃ সমাশ্বসিহি মামধুনাভিধ্থ 
wig ক যুর্মগমন্দয়িতো যদ! মে ॥ 
যস্তাস্ত কার্ষবশাদেশাত্তরযুপগতঃ ses স| প্রোবিতভর্তৃকা। 
সা তু তদাগমননিমিত্তব্রতোপবাঁসব্রাহ্মণপরিচর্যাতন্ুুতরা্গযণ্তি স্তস্তা- 
গমনমেব চিন্তয়তি। 
আলঘ্িতালকলতাপিহিতেক্ষণান্মি 
care ক শাখিনি acon মধুরং বিশ্লৌতি। 
এতচ্চ মে EMS বামকমক্ষি সধ্য- 
শ্চেতঃ প্রসীদতি fers তি কান্ত: ॥ 
qA চ,-- 
ভু প্ৰোষিভভত্ক| ৬-৬ ee 
বিজ্ঞাতুং প্রবিতীর্ষ পিণুযুগলং তাবদ্দয়ার্দা স্থিতা। 
নাজ্ঞাসীদুভয়ং চ তত্র বলবৎ কাকারবাডম্বর- 
কুবৈকক্ষণলগ্নদগ্ধকরটশ্রেণীবিলুপ্তাত্মনি | ; 
যস্যাশ্চিত্ৰরতিক্ৰীড়ালালসঃ পার্শ্বে তিষ্ঠতি পতিঃ সা REg কা ৷ 
ক্ষণং করাহতেনেব ক্ষণং চরণপাতিনা। 
কন্দুকেনেব কান্তেন wales বিচেষ্ট্যতে ॥ 
যা তু দূতীমনপেক্ষ্য গচ্ছতি জাঁভিসারিক।। তত্র gael পতি- 
ARA যাতি। যথা পদ্মাবতী বংসরাজম্‌ N ত্প্রাধিতৈৰ। 
যথা Fel নলকুবরম্‌ ৷ তত্র কুলজায়া গ'মনে--- 
সালীন| cay গাত্ৰেষু ত্ৰাসবিপ্ৰেক্ষিতানন| | 
অবগুঠনসংবীত| মূকীভূতবিভূষণ। ৷৷ না-শা-, ২২২২৮ 


৬। খ, ম্বাধীনেন বিচেষ্টতে | : 5 
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বেপমানোরুযুগল। চকিত! চ পদে ATH | 
শ্বাসায়াসিতসর্বাঙ্গী কুলজ। ত্ব'ভিসারিণী ॥ 


মদস্থলিতসংলাপ। বিভ্রমৌৎফুল্ললোচনা। 
আবিদ্ধগতিসঞ্চারা বেশ্যা স্তাদভিসারিকা ৷৷ না-শ1-২২২২৯ 
বক্রতাং দধতী মার্গে যথা শ্লোকে কবিনঁবঃ। 
নিশ্চয়ং ন সমভ্যেতি পদোদ্ধারাবরোপণে ॥ 
কুমুদোদরকুটীং শুন্যাং কুবতীমধুপায়িভিঃ। 
নিজামোদাহৃতৈর্বেশ্ঠ। কান্তং যাত্যভিসারিকা। ৷ 
অনয়োশ্চ কাল! নব বোধ্যব্যাঃ। স্যামাপ্রদোষঃ, চন্ত্ৰোদয়ঃ, 
দুর্দিন, তুষারপাত, হেমস্তনিশা, নিদাঘমধ্যাহ্ন, কোলাহলঃ, 
বাতালী, wes | মদনবিধুরিতানাং নাস্তি কাল ইতি কেচিং। 
কুলজায়াঃ পুনঃ শ্থামাপ্ৰদোষ এব | 
দূতামাগমবন্থ মা ব্ৰজ সখি স্বৈরা প্রকৃত্যেব সা 
বক্রীকৃত্য aga পশ্যসি চিরাদস্বেতি মাং মন্মথঃ। 
মার্গোইয়ং জনসঙ্কটো বিটপিনি ন্তস্তামি কিঞ্চিত্তমঃ 
সান্দরং নম্বভিসারিকাই্থ কৃপয়া ভ্রাম্যস্তি খগ্যোতিকাঃ ॥ 
সভয়াং বর্ণরস্ত্যেকে বা স্ৰী RAR AF! 
রতিমাত্রকমভ্যেতি ভীতিপ্রোড্ীনজীবিতা ৷৷ 
চিত্ত এব বসন্ত্যস্ত। Slate সবে মনোভূবঃ। 
দুর্গতস্তেব গর্ভিণ্যা দোহদাঃ সিদ্ধিবর্জিতাঃ ॥ 
ইত্যাসাং সভয়াং বৰ্জয়িত্ব লাস্তবিধৌ চব্লিতানি ৷ 
নায়িকাগণের সাতটি গুণ গ্ররৃতি-জাত বুঝিতে হুইবে । তাহাদের নাঁমগুলি 
বলা হইতেছে,__-শোভা, কান্তি, দীপ্তি, মাধুর্য, ধৈৰ্য; গ্রাল্ভ্য এবং 
ওদার্য,_ স্ত্রীলোকের এই সাতটি গুণ থাকে ।১ 
কেবলমাত্র AY, যৌবন এবং লাবণ্যের দ্বারা দেহের যে অলঙ্করণ, তাহাকেই 
বলা হয় GAS) | যেমন,তম্বীর লাবণ্য-মাথান এই যে স্থন্দর নিটোল 
৭। খ,_সভিলারিনী ৮। খ,নিদাঘমপ্যহ, গ,ঁনিদাঘমধ্যাহ 
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যৌবন তাহা! দেহের অলঙ্কারেরও অলঙ্কার। হুরিণ-নয়নার FAI ব্যাপারে 
(পদের রূপসিদ্ধিতে ). সমর্থ এই লক্ষণগুলি (নিয়মগুলি ) নির্মাণ করিয়া 
বিধাতা সত্যই পাণিনির (att) অশেষ খ্যাতি লাভ করিয়াছেন । যৌবন 
তন্বীর অঙ্গে কিরূপ আধিক্যের WE করে যে, লাবণ্যরূপ অমুতের এই বিন্দুগুলি 
এমনিই ফুটিয়া ওঠে। 


মদন-বিকার সম্পন্ন শোভাই কাঁন্তি।* যেমন, _ সৌন্দর্যের তিলক-্বব্ূপ 
চিত্রের ন্যায় নিখুঁত কন্ঠা-দেহ যিনি বিকসিত করিয়া তোলেন সেই মদনদেব 
সত্যই চিত্রকর) হুরিণ-নয়নাগণ এখন ( মদন-প্রভাবে ) লাভ করেন অপাঙ্গ- 
পথের যাত্রী দৃষ্টি, স্মিত-জ্যোৎস্মায় আর্ আনন এবং সমুদ্র-বীচির স্থায় 
বক্র বাণী। 


কান্তি যখন অঙ্গসমূহের বৈশিষ্ট্য সম্পাদন করে তখন তাছাকেই বলা হয় 
Wis 1 যেমন, _তন্বীর দুইটি পয়োধর-কিশোর কেবল বাড়িয়াই উঠে না, 
পরু-লবলীর মত পাণুবর্ণচ্ছটাও ধারণ করে। সুন্দরীর এই কটিদেশের কি 
দুর্ভাগ্য । বলি-যুক্ত (বলবানের সহিত যুক্ত ) হুইয়াও কৃশতার দারিদ্র্য বহন 
করে। দিনে দিনে বর্ধমান হুরিণ-নয়নাগণের নিতম্ব বারবার রসনাদামের 
দৈৰ্ঘ্য বাড়াইবার কার্ষে শিল্পীকে ক্লান্ত করিয়া! তোলে । সম্পদ যেমন মলিন- 
স্বভাব নীচকুলোৎপন্ন ব্যক্তিকে কুটিল করিয়! দেয় কান্তিরূপিণী সখীও সেইরূপ 
তন্বীর অর্ধচন্্রাকার ললাটে কৃষ্ণবৰ্ণ অলকওগুচ্ছ কুঞ্চিত করিয়! ভোলে | 

কোপ-হ্ষ প্রভৃতি সর্বাবস্থায় বিকারের স্পৰ্ণহীনতাই মাধুৰ্য। যেমন” 
নারীদের কি অপূৰ্ব Cae, কোপে বাক্য fade হয় না, আনন্দেও মন চঞ্চল 
হয় না) ইহা (যেন) সকলকে বশ করিবার ওুঁষধি। 
ধৈর্য হইল কালোচিত আচরণ। যেমন--বজনীতে প্রগল্ভতা আবার 
প্রভাতে আড়ালে থাকা; ( অন্যের ) সন্মুখে অবলা দয়িতের উৎকষ্ঠারূপ সাগরের 
পক্ষে জ্যোৎস্মার মত লজ্জা ত্যাগ করে না। প্রিয় (গৃহে) আনিলে ST 
তাহাকে প্রত্যুদ্গমন করিয়া আনে এবং (বাহিরে ) যাইবার সময় দরজা পর্যন্ত 
তাহার সঙ্গে যায়। (এই প্রকারে) আবাধিত why প্রিয় waa দীর্ঘকাল 
থাকিবে at | 

কাম-কলায় অজ্ঞতার অভাব প্রাগ লভ্য। যেমন,--চূম্বনের দ্বারা চুম্বনের, 
আলিঙ্গনের দ্বারা আলিঙ্গনের এবং ক্ষত (উৎপাদনের ) দ্বার! ক্ষতের অন্ুবর্তন 
করিয়া স্বন্দরীগণ নায়ককে দাসে পরিণত করিয়! থাকে । রমণীগণ রতিকালে 
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কান্তকে দেখায় বিক্রম এবং অন্য সময়ে মুগ্ধ-ভাব; তাহারা মদন এবং বিনয় 
কাহারও আজ্ঞা লঙ্ঘন করে F | 

নায়কের সকল অবস্থাতেই (নায়িকার পক্ষে) সৌজন্ত ত্যাগ না করা 
ওঁদাৰ্য। যেমন,_প্রতি-নায়িকার চুম্বনে লগ্ন ওষ্টরাগের দ্বারা যাহার গণ্ডদেশ 
রঞ্জিত, সেই নায়কের আগমনে নায়িকা ‘তাহ্বাকে হাসিয়া স্বাগত জানাইয়া 
Chey দেখাইল। “তোমার নয়নপুটে wifes রঙ, পার্খদেশে আলতার 
ছোপ; না জানিয়া কোন্‌ রমণী তোমাকে এইভাবে সাজাইয়া বিড়ম্বিত 
করিয়াছে! আমাকে না জানাইয়াই চলিয়া গিয়াছিলে! তোমার জন্য 
আমার এই ভয় যে, Wags ত বহু অনিষ্ট ঘটিতে পারে। এখান, হুইতে 
চলিয়া গিয়াছিলে বলিয়া তোমার উপর আমার ক্রোধ-নাই। মুখ উঠাও, 
পণ্ডিত-ব্যক্তি সকল কথার উত্তর দিয়া মৌখিক আসক্তি দেখান। আইস, 
আইস,--কোথায় রাত্রি কাটাইয়াছ? আহা, তোমার অধর যে ক্ষত |” Gels 
এই প্রকার আদরেই প্রিয় অত্যন্ত বিব্রত। ই 

এই নায়িকাগণের যৌবনের চারিটি অবস্থা । প্রথম অবস্থায়,_অল্পদিন- 
প্রতিষ্ঠা-প্রাপ্ত যুবতীর প্রেম তাহার মনেই সপ্রতিভ হুইয়া ওঠে, দেহে আনে 
মুগ্ধভাব ; আত্ম-সমর্পণে সে ভয় পায় এবং সখী-কশিত (ভাবে ) প্রিয়-মিলন 
কামনা করে।৩ কথায় কথায় উত্তর দিতে অপটু সে (প্ৰিয়ের ) মুখের দিকে 
সোজা তাকায় না বা রতিরপ পরিপক্ক আত্ররসে প্রিরকে নন্দিতও করে না। 
নিদাঘ-লক্ষ্মীর মত বাল! নায়িকা কেবল ভাপই জন্মায় | 

দ্বিতীয়াবস্থায়,--বিহাবর-নিপুণার সমগ্র সত্তাই যেন বিপক্ষের, সম্ভাবনায় 
ঈর্ধ্যান্বিত, অকারণে ক্রোধবশে ভ্রলতা কীপাইয়া দৃষ্টিপাত করে, আদেশ করে 
রাজার মত, সকল বিষয়ে গুরুর মত শাসন করে, প্রেমাকুষ্ট কাত্তকে এই 
অঙ্গন] তৃণজ্ঞান করে। কোনও এক উপায়ে যাহার প্রণয় পাওয়া যায় নাঃ. 
প্রসন্নতা যাহার বিরল, রাজার চিত্তবৃত্তির মত সেই সুন্মরীকে সহজে তুষ্ট 
করা যায় না। প্রাধিত বস্তু আনিয়া দিলেও সে খুসি হয় না, দুষ্ট প্রভুর সেবার 
মত তাহার নিকট হুইতে ফল পাওয়া যায় অতি কষ্টে । (উদ্ধাবের প্ৰীতিকর 
দৈত্যারি শ্রীরুষ্ণের আচরণের ন্যায়) উৎসব এবং গ্রীতিতে তাহার আকাঙ্কা, 
(অনিরুদ্ধের গ্রহণে) অবাধ গ্রহণে তাহার আসক্তি এবং সে ৩ 
কামদেবের ) প্রণয়ের উৎসাহ বাড়াইয়া তোলে। 

তৃতীয় অবস্থায়,$__কুদ্ধ হইলে অনেক সাধ্য-সাধনায়ও সে পতির 
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কঠালি্ন করে না; কঙ্কন যেমন হাতেই লাগিয়া থাকে সেও দেইরগ 
অপরাধকেই ধরিয়া থাকে। উন্মত্ত, প্রমত্ত, AR এবং আতুরের মত গাড়" 
যৌবন! জুন্দরীকে তুষ্ট করা যায় না। তৃতীয় যৌবন-দশায় নারী সংসারের 
রীতির ন্যায় স্থধ এবং দুঃখ দুইয়েরই নায়িকা এবং ET I 
চতুর্থ অবস্থা়+_-তাহার অন্তরাত্ম| সর্বদাই পতির আলিঙ্গনে সতৃষ্ণ এবং 
aaa মুতিতে গৌরীর আচরণের ন্যায় আচরণে তাহার অভিলাষ | 
সম্ভোগের অনুপযুক্ত কালে দে জলাশয়ের তীরে, সৌধে, গৃহে, উদ্যানে বা 
কোন অনুষ্ঠানে পতির সহিত কাল কাটায়। (পতি) অন্ত নারীর ছায়া 
দেখিলেও বা! অন্ত নারীর সম্পর্কে বা সহিত সামান্য কিছু বলিলেও সে পতির 
উপর ক্ৰুদ্ধ হুইয়া. উঠে, কিন্তু বিপদে সে নিজেও ( পতির সহিত) নিমজ্জিত 
হুয়। পতি যেন wa রমণীর প্রতি আসক্ত এই ভাব দেখাইয়া আত, 
দরিদ্র, বৃদ্ধা যেরূপ শীতের সন্ধ্যার আতপ ( আকড়াইয়| থাকিতে চাহে) 
সেইরূপ পতিকে আগলাইয়া রাখে।৫ পতি শয্যায় পাশ ফিরিলেও বিচ্ছেদ 
মনে করে এবং তাহার দেব-মন্দিরে গমনকেও মনে করে প্রবাস। অত্যন্ত 
স্নেহের জন্য প্রবল-প্রেমপূর্ণ আচরণে রমণী তাহার প্রিয়ের উঠা-বসায় ছায়ার 
মত APA করে। ৷ 
প্রাধিতের প্রতি কামিনীগণের উত্তরোত্তর alas, বিশ্বাস, কঠোরতা এবং 
afecalay ; এই চার-প্রকার যৌবন-জাত ধর্ম গ্রকটিত হয়।৬ 
স্বাভাবিক গুণের এই ভেদগুলি লান্তের ( অর্থাৎ অভিনয়ের ) মাধ্যমে 
গ্োতিত হুয়,--ইহুই বুঝতে হুইবে। 
ইহার পর রমণীর মান। মান, F হইতে সঞ্জাত ক্রোধ | মান চার 
প্রকার» মুগ্ধ, মনাঙ মুগ্ধ, সমৃদ্ধ এবং অতিসমৃদ্ধ | 
বিশেষরূপে খ্যাপনা, বক্র-বচন এবং প্রতুত্ব-বিহীন (মান ) মুগ্ধ। এই মান 
অগ্রগল্ভা নায়িকার। যেমন,_প্রিয়ের নৃতন অপরাধে নবীন! মানিনী কোপ 
খ্যাপনের ক্রম না জানা, থাকায় অশ্র-পূর্ণ নয়নে তাহার মুখের দিকে নিষ্ট 
ভাবে তাকাইয়া থাকে। 

মনাঙংমুগ্ধ:--বেখানে কেবলমাত্র (মানের ) বিশেষ প্রকাশ আছে! রহ 
বচন এবং প্রভুত্ব নাই। যেমন,--সাঁপরাধ প্ৰিয়ের আগমনে তন্বীর নয়ন a 
দিকে ফিরিয়া থাকে, (প্রিয়ের ) বারংবার প্রশ্নে gifs হুইয়া ওঠে, WY 
বসন আকর্ষণ করিলে অত্যন্ত ক্রোধে ভ্ৰলতার তাণ্ডব দেখায়, বারংবার চরণ 
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কমলে প্রণতি প্রকাশ করিলে সখী-কথিত সাধ্বীগণের আচরণ অনুসরণ করিয়া 
ক্রোধের সহিত অশ্ৰু-প্রবাহ বর্ষণ করে | 

সমৃদ্ধ--( এই মানে ) বিভাবনা ও বক্রবচন থাকে কিন্তু প্রতৃত্ব থাকে না। 
(ধেমন,-) প্রিয়ে। নাঁথ...ইত্যার্দি? | 

আবার যেমন,--“ধিকৃ, ধিক্‌! দূর হও, তোমাকে দেখিব না। একি, নত 
হইয়া হাত দিয়া আমার পা টানিতেছ কেন?” এই প্রকার ব্যক্ত- 
বোমাঞ্চিতাঙ্গীর যান হইলেও থাকে না, কিছুক্ষণেই ভাঙ্গিয়া যায়। 

অতিসমৃদ্ধ__এ-ক্ষেতরে বিভাবনা, বক্তবচন এবং প্ৰভূত্ব তিনটিই থাকে। 
যেমন,__সাপরাধ নায়ক লজ্জাবনতমুখে ( নায়িকার ) পায়ে পড়িলে ভ্ৰনাচাইয়া 
(নায়িকা ) তাহাকে সরাইয়া দেয়, মালা দিয়া পা বাধিয়া রাখে ; আবার সখী 
সেই বন্ধন খুলিয়া দিবার পর গমনোগ্যত (নায়ককে ) “এই মরা কোথায় 
যাইতেছে”__-এই বলিয়া অশ্রমুখী সুন্দরী কোপভরে যেন তাহাকে দৃঢ়ভাবে 
আলিঙ্গন করিয়া ধরে | ৰ 

উক্ত বিষয়ে ভরত মুনির বচন,৮--বিভাবনা, বক্রবচন এবং প্রভূত্বের মধ্যে 
প্রথমটিতে মনাঙ মুগ্ধ, প্রথম দুইটিতে সমৃদ্ধ এবং তিনটিতে অভিসম্বদ্ধ; 
রমণীগণের এই তিন প্রকারে মানই মুনি বলিয়াছেন। 

(মুনি) বলিয়াছেন যে, (এ তিনটির) প্রথমটি ( অর্থাৎ) বিভাবনা 
থাকিলে মনাঙ মুগ্ধ-মান, বিভাবনা ও বক্রব্চন এই ছুইটিতে সমৃদ্ধ-মান এবং 
বিভাবনা, বক্ৰবচন ও প্রভূত্ব এই তিনটিতে অভিসমৃদ্ধ-মান; ইহাই (উক্ত 
বাক্যের ) অর্থ ।৮ বিভাবনা হইল কোপের অভিনয়, আক্ষেপকর বাক্য বক্রবচন 
এবং হার বা মাল্যাদি দ্বারা প্রিয়কে বাধিয়া রাখা হুইল প্রভুত্ব। ইহাই মানের 
ক্ৰম। 

(পরম্পরের) প্রথম দর্শনে সঞ্জাত নায়ক-নায়িকার - প্রেমোচ্ছাসের দশটি 
অবস্থা ঘটে। নাটকে অভিনয়ের অধিকারভুক্ত বলিয়া তাহাদের জ্ঞানও 
সার্থক। সেইগুলি যথাক্ৰমে অভিলাষ, চিন্তা; BHAI, GIFA, উদ্বেগ, 
বিলাপ, আতঙ্ক, উন্মাদ, জড়তা এবং মরণ।৯ যেমন,_নবীনার দৃষ্টি পথে 
যুবক আসামাত্রই সেই নবীনার নব-যৌবনের স্থধাধারায় বিধোত শুভ্ৰ হৃদয়ে 
কুঙ্ছমচাপধরনামক vee (শুভ) War উপর (রুঙের ন্যায় ) অনুরাগ 
সন্নিবেশিত করেন। 

বারা As যুবকের রূপ যুবতীর মনে তাহার সহিত মিলিত হইবার, 
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অভিলাষ জন্মায়। তাহারই ফলে আসে খেদ, পুলক এবং শৃহ্দৃষ্টি। পাৰ্শ্ব 
আগত সথীকেও সেই যুবতী দেখিতে পায় না, জিজ্ঞাসিত হুইয়া কোন উত্তর 
না দিয়া পায়ের ডগা দিয়া মাটিতে দাগ কাটে ; লজ্জায় কোন-প্রকারে মনোভাব 
প্রকাশ করে। যেমন,_প্রিয়-বিষয়ক অভিলাষের উদয়ে তরুণী সম্মুখে আগত 
আত্মজনকেও দেখে না, লজ্জায় চন্দ্রবদন আনত করিয়া দ্বিধাগ্রস্ত ভাবে সথীগণের 
নিকট মনোগত ভাব প্রকাশ Fez | 

তাহার পর আসে foal “সেই সময়ে আমি যেমন তাহাকে দেখিয়া" 
ছিলাম তেমনি সেও আমাকে দেখিয়াছিল১০, অথবা মন্দভাগিনী আমাকে সে 
দেখে নাই” । সখীরা বারবার বলিলেও এই gees ঘুরাইয়া ফিরাইয়া চিন্তা 
করে। অনুরাগের প্রতিদান পাইবার কৌশল হিসাবে নিজের অবস্থার সূচক 
অনেক গূঢ় অর্থে পূর্ণ প্রেম-পত্র পাঠাইয়া থাকে । যেমন,__তাহার পর আসে 
এই চিন্তা,- “সেই সময়ে আমি তাহাকে যেমন দেখিয়াছিলাম crs কি 
আমাকে তেমনি দেখিয়াছিল, প্রেমানল আমার অস্তরে যেরূপ প্রদীপ্ত হইয়া 
উঠিয়াছে, তাহার চিত্তেও কি সেইরূপ ক্লেশ-বর্ধক হইয়া জাগিয়াছে?” (তখন) 
SÀ নিজের অবস্থা জানাইবার উপযুক্ত কেতক-পত্রে কত্তরি-ছারা লিখিত, 
WARE পরিবেষ্টিত, চন্দন-মৃত্তিকা-পঙ্কের দ্বারা স্তনমুদ্রান্কিত ও বাহিরে প্রিয়ের 
নাম লিখিত প্রেমপত্র-শিল্প রচনা করিবে | 

পূর্ব-দৃষ্ট পরিয়ের রূপের স্মরণ হইতে জন্মে অন্মুল্মরণ। এই অবস্থায় আসে 
‘সব-কিছুতে অনাসক্তি ও কর্তব্যে অনাদর এবং অস্তর কিংকর্তব্য-বিষৃঢ় হইয়া 
পড়ে। যেমন,--শয়ন, ভোজন, ( কোথাও) গমন, ( একত্র ) অবস্থান এবং 
সখীর বাক্য শ্রবণ, (এমন কি) গুরুজনের সেবাকালে সন্ত, (এই সকলের 
কিছুই ) করে না। সকল প্রকার জাগতিক বিষয় হইতে নিজেকে পরাঙমুখ 
করিয়া মদন-জরে পীড়িত! ( নায়িকা ) দীর্ঘ-নিঃশ্বাসের সহিত একমাত্র নায়কের 
কথাই চিন্তা করে। 

অন্ত সকল বিষয় ত্যাগ করিয়া সখীর নিকট কেবল প্রিয়ের গুণ-কীর্তন করা 
পুণকথ|। যবেমন,--সখী, তোমাদের আর কি বলিব? সত্য জানিয়া ইহাই 
সমর্থন কর যে, বৃথাই মৃগলাঞ্ছনের বর্ণনা করা হয়, সেই রূপবানের গুণ বর্ণনায় 
চন্দ্ৰ কিছুই ace | ; 

বহু যত্বেও তাহার সহিত মিলনের আনন্দ না ঘটিলে আসে উদ্বেগ। 
তখন চন্দ, চন্দন, স্থরম্য গৃহ, পদ্ম প্রভৃতি সুন্দর বস্তুর উপর জন্মে বিদ্বেষ ; চিত 
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হয় চঞ্চল এবং কোন-কিছুতেই তাহার স্থৈধ থাকে না। যেমন,__স্থরম্য গৃহ 
এবং বিকশিত-পদ্ম নলিনীর, প্রতি তাহার বিরাগ, সখীগণ ভূষণ পরাইয়া দিলেও 
ছু ড়িয়া ফেলে এবং কোনশ্প্রকার আমোদ-আহলাদেও সে আনন্দ পায় না। 
উদ্বেগ যাহার প্রবল সে (নায়িকা) কোন বিষয়েই সন্তোষ লাভ করে না, 
প্রিয়কে দেখিবার সময় যাহা যাহা করে নাই তাহাই করিতে চাহে। 

প্রিয়ের প্রথম দর্শনে সঞ্জাত লজ্জায় এবং অপরিচিত বলিয়া বিশ্বাসের 
অভাবে “এই সকল কেন করি নাই”,--এই প্রকারের অনুতাপ হইল বিলাপ ৷. 
যেমন,_“ধিক্‌ আমার মনকে | কি জন্য সে তখন আমাকে বাধা দিয়াছিল? 
সেই স্থন্দরকে আমি অনেকক্ষণ ধরিয়াই দেখিয়াছিলাম। হায়, আমি আমার 
গৃহ-শক্রর দ্বারাই বঞ্চিত হইয়াছি।* এই প্রকারে সে বিলাপ করে এবং তীব্র 
বেদনাই তাহার ফল। 

প্রতি রাত্রে জাগরণ, অনিয়মিত ভোজন, সর্বদা চিন্তাধারায় নিমগ্রতা, 
অবিচ্ছিন্ন-পরিতাপ-শ্ৰশমণের জন্য মুণাল-বলয় ও আর্ড্-বসন প্রভৃতি শৈত্য- 
বিধায়ক দ্রব্যের ব্যবহার,_-এই সকল নিমিত্তের সহিত ( নায়িকা ) শিরোবেদনা 
এবং BI-FY আতঙ্ক ভোগ করে। যেমন, -সঙ্গ-লাভ না-করায় আতঙ্কে 
বিশেষ ভাবে ক্লিষ্টা তরুণী অত্যত্তঃঅস্থির হুইয়া পড়ে, সখীরা তাহার বুকে হাত 
দিয়া সংজ্ঞা আছে কিনা বুঝিতে চেষ্টা করে। 

দীর্ঘকাল এই প্রকার বহুবিধ কষ্ট ভোগের জন্য চিত্ত-বিকৃতির ফলে আসে 
উম্মাদাবস্থা। এই অবস্থায় ( নায়িক| ) অকারণে রোদন করে, জাগিয়া শুইয়া 
থাকে, হুৰ্ষের কারণ না থাকিলেও হাসে, ক্রোধ না থাকিলেও কোপ প্রকাশ 
করে, কল্পনার তুলিকায় অঙ্কিত সেই (প্রাধিত) হুন্দরকে এখানে-সেখানে 
দেখিতে পায়। তাহাকেই আলিঙ্গন করিবার জন্ত শূন্তে বাহুলতা প্রসারিত 
করে এবং স্থন্দর নীল নয়নোৎ্পল যুগল হইতে অবিচ্ছিন্ন ধারায় অশ্ৰুবৰ্বণ 
করিতে করিতে নানা-প্রকার মধুর এবং বৈদ্নগ্ধ্য-পূৰ্ণ বাক্যের তরঙ্গে তাহাকে 
তিরস্কার করিতে থাকে। যেমন,_-কর-কিশলয়ের পৃষ্ঠ-ভাগে অশ্রধারা মার্জন 
কৰিয়া, (যেন ) তুলিকার জমাট রঙ. বার-বার ঝাড়িয়া ফেলিয়া মদন-বিকারের 
প্রাবল্যে প্রিয়ের আকৃতি চিত্রিত করে এবং তাহাকেই হৃদয়ে ধারণ করিয়া খিয় 
ও রোমাঞ্চিতগাত্রে শয়ন করে। পূর্বের প্রকৃতি পরিত্যাগ কর্লিয়া সামৱস্ত- 
বিহীন কথা বলে। বিনা কারণেই অত্যন্ত রাগিয়া যায়, হাসিয়া উঠে বা 
কাদিয়া ফেলে। কঠোর উন্মাদ-দশায় কাহাকেও আলিঙ্গন করিতে যাইবার 
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ভঙ্গীতে শাহী প্রসারিত করিয়া সকলের সম্মুথেই ak অঙ্কিত প্রিয়ের 
দিকে ছুটিয়া যায়। 

প্রিয়ের সহিত অদ্বৈত-ভাবনার পরিণত অবস্থা জড়তা, যে দশায় সে 
(নায়িকা ) আজ্ৰাণ, দর্শন ও শ্রবণ করে না এবং কোন স্বাদই তখন তাহার 
রুচিকর হয় নাঁ। যেমন,_সর্বপ্রকার ক্রিয়ার নিবৃত্তি ঘটে যে দশায় সেই 
জড়তায় তরুণী সম্মুখে স্থিত কোন কিছুই দেখে না, কোন রস গ্রহণ করিতে 
পারে না এবং বাস্তবিকই কোন গন্ধ বা স্পৰ্শ অনুভব করে না; পূর্বের মত 
কিছুই বুঝিতে পারে না। 

মরণ হুইল প্রাণ-বিয়োগ। যেরূপ বলা! হুইয়াছে,--অনেক wee প্রিয়ের 
সহিত মিলন না৷ ঘটিলে হৃদয়ে গ্রজলিত মদনানল, বিনা (ধাতু) দোষে 
উপবাসের ন্যায় (নায়িকার ) অঙ্গ দগ্ধ FA |, 

এই প্রকার মরণের লক্ষণ (বর্তমান প্ৰসঙ্গে ) নাট্যাজের বিষয় নহে বলিয়া 
আচাৰ্য তাহার বর্ণনা করেন নাই। তাহার উপস্থাপনার প্রয়োজন নাই। 
যেমন বল! হুইয়াছে,১১__নাট্যাঙ্গের বহির্ভূত এই অরণ বাদে যুবতী নটার মত 
সমস্ত ভাবের অভিনয় করে। কখন-কখন যুবকও তরুণ বয়সে ললিত প্রেমের 
আতিশয্যে এই প্রকার অভিনয় করে। 

উক্ত নয়টি দশার লক্ষণ অনেক বলিয়া তাহাদের ( সোদাহরণ ) বর্ণনা দেওয়া 
হয় নাই। জানকী-রাঘব নাটকে সীতার, মালভী-মাধব প্রকরণে মালতীর, 
(asst) নাটিকায় সাগরিকার অভিনয় হইতে বুঝিয়া লওয়া যায়। 
(যালতী-মাধবের ) মাধব প্রভৃতির (অভিনয় ) হইতে যুবকদের (অবস্থা জানা 
যায় )। দশ অবস্থার লাস্ত-বিধির কথা শেষ হুইল | 

* ৰ সং % 

প্রিয়-দঙ্গম লাভ করে নাই এইরূপ নায়িকা ভিন্ন অন্য আট প্রকার 
নায়িকা হইতে পারে। তাহাদের নাম,--ৰাসকসজ্জ|, বিরহো ৎকষ্িতা, 
খণ্ডিত, Raa, কলহান্তরিতা, প্রোিতভর্ভৃকা, স্বাধীনদয়িভ 
এবং অনভিসারিক১২। তাহাদের মধ্যে__প্রিয়-সমাগমের আয়োজনে 
বাঁসগৃহে উত্তম শয্যা রচনা করিয়া যে (নায়িকা ) প্ৰিয়-সমাগিমে প্রস্তুত 
হইয়া অবস্থান করে তাহাকে বাসকসজ্জ| বলিয়া জানিবে। 
€যেমন,)-যে কোন শব্দকে প্রিয়ের চরণ-পাঁত-ধ্বনি মনে করে এবং “এই 
বুঝি তাহাকে দেখিলাম”--ইহা ভাবিয়া উঠিয়া দাড়ায় ও বার-বার' 
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দরজার দিকে দৃষ্টিপাত করে, (শুভ-স্থচক ) বাম-নয়নের স্পন্দনের ফলে 
(অপেক্ষা জনিত ) খেদও বিশেষ করিয়া BAST করে al; রাত্রিতেও যাহার 
বিলম্বে আসার জন্য (নায়িকা এইভাবে ) অপেক্ষা করে কর্মাসক্ত সেই 
নায়ককে ধিকৃ। ইহাই হইল এই নায়িকার অভিনয়-প্রকার । 

মিলনের আশায় বেশ রচনা করার পর প্ৰিয়তম যাহাকে ফেলিয়া চলিয়া 
যায় এবং বহুক্ষণ আসেনা, সেই নায়িকা বিরহোৎুকষ্ঠিত। । ( যেমন ),-- 
নায়িকা প্রিয়-বিষুক্ত অবস্থায় রহিয়াছে,_-উষ্ণ-্বাসে তাহার অধর-পল্লব বিবর্ণ, 
প্রচুর অশ্রপাতে তাহার উচ্ছ্বসিত নয়নের প্রান্তদেশ রক্তিম এবং প্রতি রজনীতে 
জাগরণের ফলে ধূসর, চন্দ্রের উদয়েও সে উদ্বিগ্ন হইয়া উঠে ও সন্ধ্যার FY WLS 
ক্লেশ GST করে, তাহার কণ্ঠাগত প্রাণ কেবলমাত্র প্রত্যাশার অর্গলে রুদ্ধ। 

যাহার পতি অন্য রমণীর সহিত রাত্রি-যাপন করিয়া প্রভাতে গৃহে 
প্রত্যাগমন করে, দেই নায়িকা খপ্তিতা। (যেমন ),_“হায় কি কষ্ট! কোন্‌ 
পোড়ামুখী নখের ডগা দিয়া তোমার গায়ে জাচর কাটিয়াছে? ঢাকিতেছ 
কেন, ঠিক আমার মত করিয়া উৎপন্ন তোমার অধরের এ ক্ষত কে ঢাকিবে? 
হে ধূর্ত, কি জন্য বারবার প্রণাম করিতেছ? এই সখী ত তোমাকে শাস্তি 
দেয়না! কি করিব, আমাকে যে স্পর্শ করিতেছ তাহাতেও আমার কোন 
খেদ নাই |” 

অঙ্গরাগে প্রতিদিন TA পাঠাইয়া অথবা কোনও সঙ্কেতস্থলে আগ্রহের 
আতিশয্যে পূর্বেই পৌছাইয়া যে দৈবধোগে বল্লভকে পায় না, ভরত সেই 
নায়িকাকে বিপ্রলন্ধা বলিয়াছেন | (যেমন ),_“সেই পুণ্যজন্মা (নায়ক ) নিজে 
স্বীকার করিয়া আসিতেছে না মন একথা বিশ্বাস করিতেছে না। সখী, তুমিই 
মিথ্যা কথা বলিয়াছ। কেন সুস্থির হইয়া রহিয়াছ ? প্রিয়ের নিকট বাও।” 

প্রণত প্ৰিয়তমকে যে ( নায়িকা ) অতিকোপ-ভরে প্রত্যাখ্যান করে, সে 
কোপের জন্য কলহান্তরিভা। (যেমন ),--“হায়রে মন, আজ তুমি কোপরূপ 
চণ্ডালের পক্ষ অবলম্বন পূর্বক রত্রকে অবহেলা করিয়া এ-কি করিলে! সখী, 
তোমরা এখন আমাকে আশ্বস্ত হইতে বলিতেছ, প্রিয়তম যখন চলিয়া যায় তখন 
তোমরা কোথায় ছিলে ?” 

যাহার কান্ত কাৰ্য উপলক্ষ্যে cantare গিয়াছে, সেই নায়িকা প্রোষিত- 
ভতৃক|। নায়কের আগমনের উদ্দেশ্তে অনুষ্টিত ব্ৰত, উপবাস এবং ব্ৰাহ্মণ- 
পরিচর্যাদির জন্ত তাহার দেহলতা কূণতর হুইয়া পড়ে এবং সেই নায়িকা কেবল 

১৮ 
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পাঠ ধরিতে হয়। শগ্লোকের দ্বিতীয়ার্ধে বাক্য সমাপ্ত হয় নাই। অনুবাদে 
“নাটয়তি' পদের অর্থ কর! হইয়াছে ‘ভাব দেখাইয়া”, অর্থাৎ অভিনয় করিয়া। 

৬। “মৌগ্্যবিশ্বাস--হথিতোত্তরা” শ্লোকার্ধ টির পাঠ শুদ্ধ নহে বলিয়া! মনে 
হয়। “লৌল্যে',_এই দ্বিবচনাস্ত পদ সমর্থন করা যায় না। “অধিতোত্তরাঃ, 
পদের অর্থও স্পষ্ট নহে। শুদ্ধ পাঠ মনে হয়,__“মৌদ্ধ্য--*লৌল্যোত্রোত্বরাঃ,| 
এই পাঠ অন্থসারে স্পষ্ট অর্থ পাওয়া যায়,_“পর পর এই চারিটি যৌবন- 
জাত ধৰ্ম’। l 

৭। দশম পরিচ্ছেদে পূর্ণ শ্লোকটি উদ্ধত হইয়াছে। 

bl শ্লোকটি যে নাট্যশান্ত্রের নহে তাহার প্রমাণ শেষ-চরণের ‘মুনি 
বলিয়াছেন’ অংশটি । সাগর-নন্দী যেভাবে মানের বৰ্ণন] দিয়াছেন নাট্যশান্তরে 
সেইরূপ কোন বর্ণনা নাই। নাট্যশাস্তে ২২২৭৩-৭৬ এবং তাহার পরও AHF 
যে বর্ণনা ও অভিনয়-প্রকার বিবৃত হইয়াছে তাহারই অন্থুদরণে লিখিত অন্য 
কোনও গ্রন্থ হইতে এই শ্লোকটি উদ্ধত। আলোচনা অংশ সাগর-নন্দীর নিজের 
বচন] বা অন্ত কোন গ্রন্থ হইতে উদ্ধৃত | 

৯ । নাট্যশাস্তে ২২/১৭০-২০১) এই দশটি অবস্থার যে ক্রমে এবং নামে বর্ণনা 
পাওয়া যায়, তাহার সহিত সাগর-নন্দীর বর্ণনার সর্বাংশে মিল নাই । নাট্যশাস্তে 
শেষ অবস্থা চাঁরিটি হইল,_(৭) উন্মাদ, (৮) ব্যাধি, (৯) জড়তা ও (১০) মরণ। 
এখানে,_(৭) আতঙ্ক, (৮) উন্মাদ, (৯) জড়তা ও (১০) মরণ। সাগর-নন্দী 
নাট্যশাস্তের ব্যাধি পরিত্যাগ করিয়া উন্মাদ স্থলে আতঙ্ক নামক একটি অবস্থার 
বর্ণনা করিয়াছেন । ফলে, নাট্যশাস্ত্রের সপ্তম অবস্থা এখানে অষ্টমে স্থান 
পাইয়াছে। বর্ণনার ধরণ দেখিয়! মনে হয়, সাগর-নন্দী এই অংশের আলোচনায় 
নাট্যশান্ত্-অন্থগামী অন্য কোন গ্রন্থ অঙ্গসরণ করিয়াছেন | 

১০) এই অংশের অর্থ স্পষ্ট নহে। মূলের পাঠ,...ন বা মন্দভাগিনী। 
দৃষ্টাসীরিতি সখিভিঃ-‘-এইভাবে পরিবতিত করিলে স্পষ্ট অর্থ পাওয়া যায়। 
অর্থ হয়,--“অথব| মন্দভাগিনী আমাকে সে দেখে নাই" । সখীর1 বারবার 
“দেখিয়াছিল' বলিলেও... | 

১১। ‘অনঙ্গ-বৃত্তি-শব্দের অর্থ ধরা হইয়াছে ‘নাট্যাঙ্গের বিষয় নহে'। 
অনঙ্গশব্দের অর্থ মদন থরিলে স্পষ্ট অর্থ পাওয়া যায় না। বর্তমান গ্রন্থে সর্বত্র 
আচার্য পদের দ্বারা ভরতকে বোঝান হ্ইয়াছে। এই প্রসঙ্গে নাট্যশান্তরে 
(২২/১৯১) বল! হইয়াছে যে, সমাগমের সমস্ত উপায় ব্যর্থ হইলে প্ৰদীপ্ত 
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কামাগ্নির দ্বার! ‘জায়তে মরণং ধ্ৰুবম্‌’। তাহার পরই (২২/১৯২) অবশ্য বলা 
হইয়াছে নিধন বর্ণনা বর্জনের কথা ( বর্জয়িত্বা তু নৈধনম্‌)।- নাট্যশাস্ত্ৰ 
(২৫|৯৭-১১%) ব্যাধি, বিষপান প্রভৃতি কারণজনিত মরণের অনুভাব বণিত 
হুইয়াছে। কামদাহকে ব্যাধি বলা যায়। স্থতরাং নাট্যশাস্তে কামদাহ-জনিত 
মরণের বর্ণনা নাই একথা বলা যায় না। দশাবস্থা-বৰ্ণন| প্রসঙ্গেই অবধ্য বলা 
হুইয়াছে,--বৰ্জয়িত্বা তু নৈধনম্‌। এই জন্যই অনুবাদে বলা হইয়াছে,__বর্তমান 
প্রসঙ্গে ইহা নাট্যাঙ্গের বিষয় নহে। মঞ্চে মৃত্যুৃ্ত সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনা 
করা হইয়াছে বর্তমান লেখকের NRK in the Perspective of Ancient 
Indian Drama and Dramaturgy ( P. 149 f. ) গ্রন্থে। মূলে এই স্থলে 
যথাহ বলিয়া যে লোকটি উদ্ধৃত হইয়াছে তাহাও নাট্যশাস্ত্ৰ হইতে গৃহীত নহে। 

১২। এই আট প্রকার নায়িকার বর্ণনা সাগর-নন্দী নাট্যশাস্ত্ৰ হইতে 
গ্রহণ করেন নাই। নায়িকাগণের লক্ষণপ্তলির কয়েকটা গছ, কয়েকটা! ATT ৷ 
মনে হয় বর্তমানে লুপ্ত নাট্যশান্ত্ৰেন অনুগামী কোন গ্ৰন্থই ( মাতৃগুপ্ডের কি?) 
এই অংশে wee হুইয়াছে। লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, লক্ষণগুলির পূর্বে 
'ঘথাহ বা এই জাতীয় কোন কথা নাই । ইহা হইতে অনুমান করা যাইতে 
পারে ca, wef সাগর-নন্দীর নিজের রচনাও হুইতে পারে । কুলজা এবং 
বেশ্যার অভিদার-গমনের cate দুইটি নাট্যশাস্ত্ৰ হইতে গৃহীত। কিন্ত এ- 
ক্ষেত্রেও ‘যথাছ’ বা ‘তথোচ্যতে' জাতীয় কোন অবতরণিকা নাই। RET, 
পূর্বের অনুমানের ভিত্তি দুর্বল। 

১৩। স্বপ্ন-বাসবদত্ত| বা তাপস-বৎসরাজ কোন নাটকেই পন্মাবতীর ঠিক 
অভিদার-গমনের দৃশ্য নাই। Beats এই উল্লেখটি কোন্‌ নাটকের তাহা 
বলা কঠিন। বন্তা-নলকুবর সম্পর্কে নবম-পরিচ্ছেদের টিগ্লণীতে আলোচনা 
করা হুইয়াছে। 

১৪। নাট্যশান্ত্রে (১/৩৮) আবিদ্ধ চারীর লক্ষণ-- 

দ্বন্তিকন্তাগ্রতঃ পাদঃ কুঞ্চিতশ্চ প্রসারিতঃ। 
নিপতেদঞ্চিতাবিদ্ধমাবিদ্ধা নাম সা স্মৃতা ॥ 

্বস্তিকের বর্ণনা পাই নাট্যশাঞ্জে (3/1৬) করণ-বর্ণনা৷ প্রসঙ্গে । অভিনব- 
গুথের টাকা এবং স্বপ্তিকের বর্ণনা অনুসয়ণ করিয়া আবিদ্ধচারীতে গমনের 
প্রকার মোটামুটি এই বকম,--উক্ল-যুগল প্রসারিত এবং জানু কুঞ্চিত করিয়া 
পা ঠিক সামনে না ফেলিয়া ডান পা বামে এবং বা পা ডাইনে এইভাবে 
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গোড়ালিকে আগে মাটিতে ফেলিয়া টলিতে টলিতে saii কালিদাসের 
মালবিকাগ্মিমিত্রে ইরাঁবতী যদিও পরিণীতা স্ত্রী তবুও তীহার গমনের বৰ্ণনা 
প্রায় এই প্রকার। 

১৫। শ্যাম! প্রদোষ বলিতে সন্ধ্যার পর যখন অন্ধকার হইয়া আসে সেই 
সময়কে বোঝায় | 


কুড়ি 


অথ চেষ্টালঙ্কারাঃ SATB | 
প্রকাশরূপকং সত্বং সত্বান্তাবাঃ AJETIT: | 
তেভে্যে| হাবাদিনিষ্পত্তিরিত্যাহ ভরতো! মুনিঃ ॥ 
লীলা বিলাসে! বিচ্ছিত্তিবিভ্রমঃ কিলকিঞ্চিতম্‌। 
মোট্রায়িতং কুট্রমিতং বিবেবাকো। ললিতং তথা | 
বিকৃতং চেতি বিজ্ঞেয়াঃ AR ভাবাঃ স্বভাবজাঃ | 
হাব-হেলা-বিক্ষেপ-মৌদ্ধ্য-মদ-তপনান্তাপ্ি ॥ 
না-শা-২২/১২-১৩ 
তত্র প্রিয়স্তানাপ্তসমাগমা, সখীনাং পুরতঃ স্বচিত্তবিনোদনার্থং 
বেষগতিহসিতভনিতৈরনুকৃতি ধঁ৷ ক্ৰিয়তে স| লীলা । তগ্যথা__ 
বেণীবন্ধকপদ্দিনী সিততঙ্ঃ 8ীখণ্ডপাংস্থত্বৱৈঃ 
কেতক্যেকদলেন্দুভূদিসলতা৷ ব্যালোপবীতিন্পি | : 
প্রাক্পাণিগ্রহণাদিনোদবিধয়ে সখ্যাঃ পুরে! লীলয়| 
RANG হরস্ত দিশতু শ্রেয়াংসি বঃ পার্বতী ৷৷ না-স-১৩১৬ 
যথা চ-ঁ 
এবং বাহুন্বিধত্তে চলয়তি চরণাবেবমেবং চ ঢৃষ্টিং 
ন্বস্তত্যগ্রে সথীনামিতি হরনটনে ন্তস্তমানে waist: | 
প্রস্তাবারবপূর্বং পৃথুজঘনতয়ালম্বমানাস্বরাস্ত-_ 
বরীড়ানারচদুরোলপনরয়বিধিদগুপাদো ইবতাঘঃ ॥ 


নাট কলক্ষণরত্বুকোশ ২৭৯ 


প্রিয়োপগমনে যং স্থানাসনগননবিলোকিতেষু বিকারোইকম্মাৎ 
ক্রোধস্মিতচমৎকৃতয়ো মুখস্ত বিকৃণনং স বিলাসঃ। তগ্যথা__ 
ব্যলিতবহুলং পাদন্যাসে বিলোকিতমন্তাতঃ 
স্থিতিরবিষয়ে বক্তান্তোজং প্রধাতিবিকুণনমূ। 
শ্মিতমপি মুধা ব্যর্থ; ক্রোধে! ৰৃথৈব চমৎ্কৃতি- 
দয়িতসবিধ যাস্ত্যাস্তস্যা বিলাদরসোহয়ম্‌ ॥ না-স-১৩।১৮ 


মালাভরণাচ্ছাদনবিশেষাণাং কুতশ্চিৎ প্রিয়াপরাধাদীধ্যয়ানাদরেণ 
সখীনাং প্রযত্বাদ্ধারণং বিচ্ছিত্তিঃ। তথা 
সখি প্রেষান্‌ স্বামী স্থলিতমকরোৎ ক্ষস্বমুচিতং 
বিধৎস্বালঙ্কারং নহি নহি বলাদর্পয়সি কিম্‌। 
afk শ্রেয়শ্চিন্ত্যং সততমবলাভিঃ প্রণয়িনো 
বিভূষাং মা ae প্রতন্থমপি বিচ্ছিত্তিবিষয়াম্‌ ৷  না-স-১৩৷৮ 


অন্তে প্রিয়েণ we গ্রীতিনিবন্ধনং স্বল্পমপি gar বিচ্ছিত্তি 
মিচ্ছন্তি। যথা-- 
সপত্বীনামগ্রে শিরলি দয়িতেন প্ৰতিধ্বতাং 
বহুত্যেকাং শুষ্কামপি বকুলমাল! TACT: | 
ন বস্তু ধ্যাতব্যং মহদমহদেতৎ প্ৰিয়জনে 
agf প্ৰেম্‌নোহন্মিন,মুহরতি সৌভাগ্যবসতিম্‌। 


অনিমিত্তমাসনাঃুখা য়ান্যত্ৰগমনং প্রিয়প্রারন্ধকথামাক্ষিপ্য সখ্যা- 
লগনং মুধৈব হ'লিতক্ৰোধোৌ পুষ্পাদীনাং MS) SI সহসৈব পরিত্যাগ» 
বস্ত্ৰাভৱণমাল্যান৷মকারণতঃ খণ্ডনং মলনং বিভ্রমঃ। তদ্যথা__ 
আত্তাং নাথ ভবৎকথা২ সখি লতা et wat মাধবী 
কান্তৈতন্মম* সংপ্রযচ্ছ কুন্থমং কিং বামুন! মে FAA! 
মাল্যং নিৰ্মলয়ামি মৌক্তিকমিদং TBs তা দহাতাম্‌ 
ইখং বিভ্রমসন্থমে মদয়তি প্ৰেয়াংসমেনীদৃশঃ ৷ না-স-১৩৷১৪ 


১।. খ, অস্মিন্নম... ২৷। না-দ-র পাঠ--আন্তাং নাথ শুভং ভবে..'কাস্তং 


২৮, নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


অন্যস্বন্যথ| লক্ষণমাহ, যোষিতাং যৌবনবিকারে| ৰিভ্ৰম ইতি! 
তদ্যথ|-- 
যস্মিন্‌ বাল্যবিদ্যুক; স্মিতস্ধাবৰ্ষৈকবিষ্লস্ভকো 
বাগাঙ্কে| রতিস্থত্রধারবিকৃতি পরাগ বঙ্গভূবিভ্ৰমঃ | 
তারুণ্যং স্থতনোঃ স্মরপ্রকরণং লামগ্র্যমপ্যাশ্রিতং 
নো frm কতমোইত্র নায়কপদে ধাত্রাধিরোপিফ্যতে ॥ 


যত্ৰ কিল শুক্করুদিতহসিতক্রোধভয়ব্যামিশ্ররূপমিষ্টজনদর্শনা- 
বিভূতিহর্ষবশীৎ ক্ৰিয়তে তং কিলকিঞ্চিতম্‌। তদ্যথা__ 
ক্ৰন্দত্যবাষ্পমভয়ে ভয়মাতনোতি ' 
ক্রোধং চ নাটয়তি ততক্ষণমেব হাস্তম্‌। 
আলম হর্ষমবলা কিলকিঞ্চিতাখ্যং 
এভাবান্‌ বিভাবয়তি পুণ্যবতোহস্তিকস্থা ৷৷ না-স-১৩।১২ 


প্রিয়তমকথাশ্রবপাবজিতকরণয়া। ay ভঙ ত্রাঙ্গানি বিজ fee 
তন্মোট্টায়িতম_। তদ্যথা__ 
ততস্তাঙ্‌জ্িদ্বিতয়ং নমস্তি ৪মুনয়োইসাবেককঃ সৰ্ব 
তং মৃত্যুঞ্জয়মামনন্তিৎ বিবুধাঃ সোহগ্যাপ্যপানিগ্রহঃ | 
ইত্যাকৰ্ণ্য কথাং হস্ত বিজয়াপার্খে faatere পুরা 
FNA Ra ভ্তিতং গিরিতুবো মোট্টায়িভং পাতু বঃ ৷৷ 
না-স=১৩৷২৮ 


ferme রতিসস্ভোগে গাঢ়পরিগীড়নেযু উদ্দামহর্ষাবেশেন হি কিং 
পীড্যসি ন সহাস্মীতি সুখে ছুঃখাবিষ্করণং কুট্টমিতম_। তদ্যথ|-- 
কিং কান্ত নিৰ্দয়ময়ং৬ তুজকন্দলীভ্যাং 
দ্বাভ্যাং নিপীড়য়সি মাং ন সহিফুরস্মি। 
বামক্রবামিতি সুখেষপি দুঃখভাজাং 
ধন্তঃ শৃণোতি যদি কুট্রমিভাক্ষরাঁণি ॥ না-স-১৩৩* 


S1 নাল" পাঠ-হাবং। ৪। qaaa বিবুধাঃ সৈবৈককঃ ARS 
৫। থ--তামনস্তি মুনয়ঃ ৬। না-স-নির্দয়তরং 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ২৮১ 


আঙ্লেষে নিবিড়ে দদত্যপি TARTS ন নেত্যক্ষরং 
বাঞ্ছত্যেব নখক্ষতং (SATS জাতাং চমৎকারিতাম্‌। 
দত্তে চাধরমস্ত খণ্ডনবিধো ধূনোতি BBM 
তন্বী কুট্রমিতক্রমেণ কমিতুশ্চেতঃ সমাকর্ষতি ৷৷ 
ইষ্টানাং ভাবানাং প্রণয়েইপি অনাস্থাগর্বসম্ভবঃ পাদগ্রহারঃ 
-প্রিয়স্ত কৃতাগসশ্চরণয়োঃ FIN | সংযমনং পুষ্পমালয়া তাড়নমনাদর- 
পরিগ্রহে। বিবেবাকঃ। তদ্যথ৷- 
অনাস্থা বস্তুনামভিমততবরাণামুপহতৌ 
ঘনে! akani রুবি” বিহদিতাড়ন্বরবি ধিঃ। 
প্রহারঃ পাদাভ্যাং ষমনমপি কাঞ্চ্যা চরণয়োঃ 
কৃতাগা বিব্বোকং তদিদমিতি ধন্তোহসুভবতি।।  না-স-১১* 


চরণনিপাতরণরণিতনৃপ্পুরং মস্থণচরণরেখাবশেষস্থিত৯ত্রিবলিত- 
রঙগস-স্থানসমুক্ন মিততুজমুরঞছলপ্রসারণা দ্বিগুণপৃথক্ৰৃতস্তনভতৰকংস্ষদ্ষা- 
বসকককুগুলমুল্লসিতজরসাচীকৃতবিলোকিতং ললিতমিতি। তদ্যথা_ 
৷ স্বন্ধাশিতৈকমণিকুণ্ডলমুয়তৈক_ 
ভ্রবল্লিসাচিবিনিবেশিততুষ্টিপাতম্‌। 
. চেতো ন কস্ত জলিতং হুরতি প্রিয়ায়া 
হাসো যতোইং১০শুকনিরুদ্ধরদেন্দুকাস্তিঃ ॥ না-দ-১৩।৩৬ 
বাচ্যানামর্থানাং জ্ঞানেহপি যদভাষণং তদ্বিকৃতম,। তদ্যথ| 
কণ্ঠে ক এষ তব বল্লভ নৃপুরোহয়ং 
তত্পাদভূষণময়ং বলয়স্তদানীম্‌। 
ইত্যাদি বাচ্যমবিভাব্য বচো WATT 
জ্ঞানেহপি তদ্বিকৃত্তমুৎসুকতাং তনোতি। না-স-১৩৷২৪ 
হরবিলোচনানলজ্বলিতমদনতাপনির্বাপণসুধাসারসোদরস্মিতং 
প্রতিপদভঙ্গিবিদঞ্ধবচনমপাঙ্গগমাগমিকবিলোকিতং aafaa T 


৭। aa "৮ খ- কুষবিহসিত-..না-স-কষি : ৯) aea | 
১,। খযতোহঙক..., ar খেছনিসপন্দি 


২৮২ নাটকলক্ষণরত্বকোশ 


প্রেমান্ুবন্ধি কুলপালিকাচরণস্থচি দাক্ষিণ্যাস্তবতি বাষ্পভররুদ্ধকঠকুটি 
দুঃখনিবাপি বাষ্পগদ্‌গদমালপিতং যত্তরুণ্যাঃ স হাবঃ। তদ্যথ৷-- 
প্রাপ্তেষু শৃঙ্কার্বসাঅয়েযু ভাবেষু কামাঙ্কুরচিহ্নভূতম্‌। 
উৎপঞ্ঠতে যৎ্মিতবীক্ষিতোজ্তমুন্মীলিতং বামতয়া স হাঁৰঃ ৷৷ 
না-স-১৩২ 


শৃঙ্গাররসপ্ৰবৃদ্ধৌ যা রত্যভিনিবেশনিষ্ঠা সা হেল।। তদ্যথা-_ 
ARS স্বয়মেব ১১ চুম্বনবিধিং যাচঞাং বিনালিঙ্গনং 
তল্লান্তে জঘনেন বেপথুমতা ১২পর্যায়ণং জানুনি | 
১৩ক্ৰোধোক্তং মম ASI QAI: স্মরক্ৰীড়িত-- 
প্রোচেচ্ছাভিরতিঃ feag gras হেলাবলাৎ কর্ষতে ॥ না-স-১৩৬ 


অৰ্ধাবসক্তধম্মিল্লঃ, বিসংস্থুলনিবেশিততিলকঃ, লোচনৈকলগ্ন- 
কজ্জললবঃ, অবহেলধুতপতিষণণ১৪জঘনসিচয়াঞ্চলঃ, তান্বলরাগলেখ- 
লাঞ্থিতৈকাধর প্রদেশো বিবিধবিকারনাট্যনর্তকো বিক্ষেপঃ। তদাথা__ 
ধন্মিলং বদ্ধমুক্তং তিলকমসকলন্তস্তবুত্তিং চ ধভে 
দৃষ্টাবেকত্র কালাঞ্জনমুরসি রণৎকিব্বশীং ব্লত্বকাঞ্চীম্‌ 2 
অংসোংক্ষিপ্তাৰ্যহারা ক্রমুকরসকণালান্থিতৈকধরা স্তা১৬ 
কান্তা বিক্ষেপশিক্ষান্থপি হুরতি মনাকৃল্ন্তরুদ্ধোরুবাসা [১৭ 
না-স-১৩২২ 


GR বাল্যব্যপগমাদ্যদ্বিসতৃশং বচনম্‌। লোকে যস্ত ঠারিমেতি, 
ব্যাহারঃ | তদ্যথা__ 
যদাদি মে চন্দনবিন্দুরেষ সখ্যা ললাটে faaet | 
শিরোব্যথা মেইস্তি কথং হন মাতঃ পর্ধাহুরং পৌরজন! qafe Il 


DI খ-চুম্বনবিধিযোজ্যং Ra, না-স'চুম্বনবিধিং ato Rale 
RI A, নাপ-পধাযণং ১৩। নাস-ক্রোধাতকম্পমম্ধয়ত্যমুনয়''' 
১৪ | ক-_পতিষ্ণু খ-:পতিত sel খ-বরণত্কিঙ্ধিণীরত্বকাঞ্চী" না-দ- 
ক্নণতকিঙ্কিণীং বত্বকাঞ্চীম্‌ ১৬।  না-স-ক্রমুকরসকলা মাত্রশেষাধরাস্তা 
১৭। শা-স-কাস্তাবিক্ষেপমিত্যা গ্যারি হরতি মনো যত্বুরুদ্ধোরুবাসঃ 
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যথা চ-- 

কে BUTS ক বা গ্রামে সন্তি কেন প্ররোপিতাঃ। 

নাথ মৎকন্বণে BBY যেষাং মুক্তাফলং ফলম্‌ ৷৷ 

না-স-১৩।৩২ 
মদস্তারণ্যাতিশয়জন্মা রতসঃ সুরাপানপ্রণয়ী মদ ইব নৈক- 
বিকারভূমিঃ। তদ্যথা_ 

আলাপঃ ন্মিতকৌমুদীসহচবে! দৃষ্টিঃ প্রহর্যোলসা 

জনুত্যাধ্বরদীক্ষিতা চরণযোন্যাসঃ সমে ভঙ্গুরঃ। 

বেষেষু ক্ষণিকম্পৃা রতিবিধাব১৮দ্বৈতবাদা শ্য়ম__ 


wal নৈকবিকারভূর্ধধুমদপ্রায়ো মদঃ TÉS ॥ 
না-স-১৩।২৬ 


প্রিয়জনে ক্কাপি গতে প্রহরাধর্মপি নাগচ্ছতি স্বয়মেব পরিকল্লিত- 
দৌর্ভাগ্যজবরগৃহীতা = ক্ষণরুদিতশ্বসিতত্বপ্দ্ধারাবেক্ষণশিরোব্যথাদি- 
বিষয়ং তপনম, ৷ তদ্যথা_ 
প্রাপ্তে ন১৯ প্রহরার্ধমেব দয়িতে ভঙক্তা নিতম্বে মিথঃ 
সংসক্কাঙ্গুণিজালমধ্যমধুনা সখ্যঃ কৃতার্থা ইতি । 
 ব্যাহারঃ স্থপনং মূহঃ ২৫প্ররুদিতং গৌধৰ্থনাভ্যচনং 
ততবদ্যাস্তপনং তনোতি কৃতিনঃ প্রেমাণমুচ্চৈরিদম্‌ is? 
না-স-১৩/৩৪- 
HBA এবৈতে প্রায়েণ ভবস্ত্যলঙ্ধারাঃ। 
একস্তোৎপাদঃ পৃথক্পৃথঙনেষাতে SF তথা হি 
লোকেষু ছুর্লক্ষমনোনিবিষ্টম্‌ 
আত্মানমাবেদয়িতুং ত্বরাবান্‌। 
্ত্রীণাং বিলাসাদিবিচেষ্টিতানাং 
ক্রমপ্রবৃত্তিং২২ ন সহতেই২ OAH ॥ ইতি 


১৮ না-স- মদ্রবিধা...,. ১৯, ২০, VL ALMA Geer, মুহঃ পুনরিদং+**৮ 
“পি । aR খ-_ক্রামগগপ্রবুতিং FFTs, ২৩। খ--সহত্যনঙ্গ। 
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এখন চেষ্টালঙ্কার১ বলা হইতেছে__ 

ভরত-মুনি বলিয়াছেন যে,--সত্বই হুইল প্রকাশক, ভাবগুলি সত্ব হইতে 
TASS এবং ভাব হইতেই হাব-প্রভৃতির নিষ্পত্তি 

স্রালোকের শ্বভাবজ ভাবগুলি হইল,_লীলা। বিলাস, বিচ্ছিত্তি, বিভ্ৰম, 
কিলকিঞ্চিত, মোটায়িত, কুট্টমিত, বিবেবাক, ললিত এবং figs! 
হাব, হেলা, বিক্ষেপ, GNAT, মদ এবং ভপনও ( এই জাতীয় )। 

(১) প্রিয়-সমাগম যে লাভ করে নাই,সখীগণের সম্মুখে নিজের চিত্তবিনোদনের 
জন্য সে বেষ, গতি, হাস্য এবং বাক্যের দ্বারা (প্রিয়ের) যে অনুকরণ করে তাহাই 
লীলা। যেমন--বিবাহের পূর্বে নিজের চিত্তষিনোদনের জন্য সবীগণের সম্মুখে 
AMM সহকারে শঙ্খের মত চুড়াকরে বেশীবন্ধন করিয়া, চন্দন-চুর্ণ-দ্বার! SATF 
হইয়া, কেতকী কুস্থমের একটি দলের ছারা চন্দ্রধারী এবং মৃণাল লতার দ্বারা র্পো- 
পবীতী সাজিয়া হরের ARPES TY পার্বতী আপনাদের মঙ্গল-বিধান করুন। 

আরও যেমন_-“এইভাবে হস্ত-চালন! করেন, এইভাবে পদচারণা করেন 
এবং এই-এইভাবে সম্মুখে দৃষ্টিপাত করিয়া থাকেন,”--সখীগণের সম্মুখে 
হয়নৃত্যের অনুকরণ প্রসঙ্গে এই প্রকার আরম্ভ কর্লিয়া, জঘনের স্থূলতার জন্য 
এবং বসনপ্রান্ত ঝুলিয়া পড়া বলিয়া লজ্জায় বেগে চরণের দুরোৎক্ষেপ হইতে 
বিরত ভবানীর দণ্ডপাদ২ আপনাদের রক্ষা করুক। 

(২) প্রিয়ের নিকট গমনে,- অবস্থান, উপবেশন, এবং অবলোকনে যে পরি- 
বতিত ভাব এবং অকারণে মনোমুগ্ধকর ক্রোধ ও হাস্তের সহিত যে মুখ-বাকান 
তাহাই বিলাপ । যেমন__প্রিয়ের নিকট গমনে সুন্দরীর বিলাস-রস এই প্রকার; 
NIT বারংবার স্থলন, অন্তদিকে দৃষ্টিপাত, অগ্রাসঙ্দিক বিষয়ে অভিনিবেশ, 
মুখ-কমলের Reta ( বাকান b অনৰ্থক হান্ত এবং অকারণে ক্রোধ ও বিন্ময়। 

৩) বিচ্ছিত্তি হইল প্ৰিয়ের কোনও অপরাধের জন্য ঈর্্যাবশে এবং 
অনাদরের সহিত সখীগণের চেষ্টায় মাল্য, আভরণ ও আচ্ছাদন বিশেষের ধারণ। 
যেমন__“সথি, তোমার প্রিয় পতি অপরাধ করিয়াছেন, তাহাকে মার্জনা করা 
উচিত। তুমি অলঙ্কার ধারণ কর।” “Aa, বলপূৰ্বক পরাইবে কি?” 
“দেখ, অবলাগণের পক্ষে সতত প্রণয়ীর হিত-চিন্ত| কওঁব্য, অশোভার উপযোগী 
সামান্ত ভূষণও ত্যাগ করিও ন! ৷” 

অস্ত মতে, সামান্য হইলেও প্রেমবশে প্রিয়-প্রদত্ত ভূষণই বিচ্ছিত্তি। যেমন-- 
পরাইয়া দিয়াছিলেন এমন একটি বকুলমালা! শুষ্ক হইয়া গেলেও সুন্দরী 
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সপত্বীগণের সন্মুখে মাথায় ধারণ করিয়া থাকে। বস্তু TAA বা মূল্যহীন তাহা 
বিচাৰ্য ace) প্রিয়জনের প্রতি প্রেমপূর্ণ আচরণই সৌভাগ্যের অস্তিত্বকে 
প্রমাণিত করে ।৩ 

(৪) বিভ্রম হইল বিনা কারণে আসন ত্যাগ করিয়া অন্যত্র গমন, প্রিয়ের 
আরক্ধ কথাকে টানিয়া সখীর সহিত আলাপ, অনর্থক হাস্যা-ক্ৰোধ, পুষ্পাদির প্রতি 
বাসন] ও সহপা পরিত্যাগ, বন্ত্আভরণ ও মাল্যাদির অকারণে খণ্ডন এবং দলন। 
ষেমন--“‘নাথ, তোমার কথা থাকুক । সখি, তুমি মাধবীলতায় জল দিয়াছিলে ? 
প্ৰিয়, ও ফুলটি আমায় দাও | ওটি দিয়া আমার কি হইবে? এই মালা আমি 
দলিয়া ফেলিব। যেটি তুমি পরাইয়া দিয়াছিলে সেই qeteta পুড়িয়া 
যাউক ৷” হরিণ-নয়নার এই প্রকার বিভ্রমের আবেগ প্রিয়কে মোহিত করে | 

অন্তে আবার অন্তপ্রকার লক্ষণ বলিয়া থাকেন। ( সেই মতে ) স্বীলোকের 
ধৌবনজনিত বিকারই fan! যেমন--যেখানে তারুণ্য RES, wae 
হাস্ত-ন্থধা-বর্ষণই একমাত্র AITF, অনুরাগ অঙ্ক এবং রতিরূপ স্থত্ৰধারের 
বিকারই পূর্বরঙ্গ-কর্ম,_ন্মর-প্রকরণের সেই সমস্ত প্রকার নবীন-সামগ্রী এই 
সন্দরীতে বর্তমান | জানি না, কাহাকে বিধাতা! নায়ক-পদে অধিষ্ঠিত করিবেন | 

(৫) সেই অবস্থাকেই কিলকিঞ্চিভ বলা হয় যেখানে ইষ্টজনের দর্শনে 
আবির্ভূত হর্ষের বশে প্রকাশিত হয় শুফ্-বোঁদন, হাস্ত, ক্রোধ ও ভয়ের 
সংমিশ্রণ । যেমন--রোদন করে অথচ অশ্রু নাই, ভয় পায় অথচ ভয়ের কারণ 
থাকে ন', খক্ৰাধের অভিনয়ের সঙ্গে-সঙ্গেই হাসিয়া থাকে; পুণ্যবানের নিকটে 
থাকিয়া অবলা কিলকিঞ্চিভাখ্য হর্ষবশে ভাবসমূহ প্রকাশ করে। 

(৬) প্রিয়তমের সম্পর্কিত কথায় আকুষ্টকর্ণ (নায়িকার ) যে আড়া-মোড়া 
খাইয়া হাই তোলা, তাহাই মোট্রাক্িত। যেমন--“‘মুনিগণ তাহার চরণদয়ে 
প্রণাম করেন, তিনি একাকী হুইয়াও সর্ব, পণ্ডিতগণ তাঁহাকে মৃত্যুঞ্জয় বলিয়া 
থাকেন, কিন্তু তিনি এখনও অবিবাহিত ৷? বিবাহের পূৰ্বে বিজয়ার নিকট 
এই হর-কথ| শুনিয়া আড়া-মোড়া খাইয়া গিরিস্থতার হাইতোলা-রূপ 
মোট্রায়িত আপনাদের পালন FFF | 

O কুট্রমিভ হইল রতিসম্ভোগ কালে প্রিয়ের গাঢ় পরিপীড়নে উদ্দাম 
হর্ষের আবেশে “কেন পীড়ন করিতেছ? সহ করিতে পারিতেছি না"_-এই 
প্রকার স্থথে দুঃখের আবিষ্করণ। যেমন, “হে কান্ত, কোমল TMA দ্বারা কেন 
আমাকে এইরূপ নির্দয়ভাবে নিগীড়ন করিতেছ, সহ করিতে পারিতেছি ai” 
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স্থথেও যাহারা দুঃখ দেখাইয়া থাকে সেই স্বন্দরীগণের কুটমিত্তের বাণী যে 
অবণ করে সেই ধন্ত। 

(নায়কের ) নিবিড় আলিঙ্গনে দেহু দান করিয়া৪ বলেনা, না; 
অথক্ষতই চাহে কিন্তু পাইয়া বিস্ময় প্ৰকাশ করে ; (নায়ক FSF) দংশনের কালে 
অধর দান করিয়াও নিষেধের ছলে করকমল সঞ্চালন করে (এইরূপ ) নানা 
প্রকার কুট্টমিতের দ্বারা হুন্দরী কামী চিত্ত আকুষ্ট করে | 

(৮) বিব্বোক হইল অভীষ্ট ভাবের (বস্তুর প্রতি প্রণয়েও গৰ্ব-জনিত 
অনাদর (প্রদর্শন ), কৃতাপরাধ নায়ককে পানপ্রহার, কাঞ্চীদ্বারা পাদবন্ধন, 
পুষ্পমাল্য দ্বারা SSA এবং অনাদর প্ৰদৰ্শন ৷ যেমন--অত্যন্ত অভিমত বস্তু 
উপহৃত হইলেও অনাদর প্রদর্শন, প্রচণ্ড গর্ব, ক্রোধে সুন্দরীর উচ্চহান্তের 
আড়ম্বর, (নায়ককে ) পাদপ্রহার এবং কাঞ্ধীদ্বারা তাহার চরণবন্ধন এই 
বিবেবাক ধন্ত কৃতাপরাধ (নায়ক) অনুভব করে। 

(৯) az চরণের রেখামাত্র (ভূমিতে ) সন্নিবেশিত করিয়া নৃপুরের রিণি- 
বিনি শব্দদহ চরণপাত, ত্ৰিবলি তরদ্দের সংস্থান পর্যন্ত (এক) বাহু উন্নমিত 
করিয়া বক্ষস্থল প্রসারিত করায় স্তনস্তবক দ্বিগুণ পৃথক্কুত, এক কর্ণের কুণ্ডল স্কন্ধ 
পৰ্যন্ত আনমিত এবং জর-উল্লপিত করিয়া বক্ৰুদৃষ্টি-পাত হুইল ললিত। ফেমন_ 
একটি মণিকুণ্ডল স্কন্ধ পর্যন্ত অবনমিত এবং একটি ভ্রলতা উন্নমিত করিয়া বক্র- 
দৃষ্টিপাতের সহিত দত্তের শুভ্রকান্তি water আবৃত কঠিয়া সংযত gI, ANT 
এই-প্রকার ললিত কাহার ন! চিত্ত হরণ করে | 

(১০) বিকৃত হইল বাচ্য অর্থ জানিরাও না৷ বলা । cara — Rita, 
তোমার কঠে ইহা কি?’ “aie” “নে যে পায়ের ভূষণ ।” “তাহা হইলে 
ইহা বলয়।” হুরিণ-নয়নার এই প্রকার জানিয়াও বাচ্যার্থ বিবেচনা না করিয়া 
‘তাহার বিকৃত-কবণ উৎস্থক্য বধিত করে। 

(১১) হাৰ হুইল তরুণীর,_মহাদেবের নয়নানলে দগ্ধ মদনের তাঁপ- 
নির্বাপণে স্থধা-সার সদৃশ ঈষৎ হান্ত, প্রত্যেকটি পদের প্রয়োগে চাতুর্ধ ও 
বৈদথ্যপূৰ্ণ ভাষণ, অপান্দে গমন ও আগমনশীল দৃষ্টিপাত এবং স্সেহ-নির্ঝ রঃ 
প্রেমপূর্ণ, সংকুলোৎপন্নার আচরণের সুচক, দাক্ষিপ্য-যুক্ত, দুঃখের নিবারণে 
সমর্থ, অশ্রভারে PAPI বাষ্প-গদ্‌গদ ভাষণ। যেমন-_শৃঙ্গার রসের আশ্রয় 
'ভাব-সমূহের উত্তবে, বিকসিত অন্তরাগের চিহ্নূপে যে স্মিত ও দৃষ্টিপাতের 
সহিত উৎপন্ন চমৎকার জনক ভাবণ,_-তাহাই srg i¢ 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ২৮৭ 


(১২) শৃঙ্গার রসের অত্যন্ত বৃদ্ধি হেতু রতিতে অভিনিবেশের যে নিষ্ঠা 
তাহাই হেলা । যেঘন-_বিন! প্রার্থনায় নিজেই আলিঙ্গন ও চুম্বনকর্ম আরম্ভ 
করিয়া এবং শধ্যা-প্রান্তে কম্পিত জঘন জান্ুর উপর প্রসারিত করিয়া, “ক্রোধ- 
বশে যাহা বলিয়াছিলাম তাহা ক্ষমা করিবে”--এইক্লপ অনুনয় CAT স্মরক্রীড়ায় 
প্রবল বাসনা স্থচন! করায় প্রিষ়ের হৃদয় হেলা-বলে আকৃষ্ট করে। 

(১৩) বেণীবন্ধন অর্ধোনুক্ত, তিলক বিসদৃশভাবে স্তন্ত, এক লোচনে লগ্ন 
কজ্জল-বিন্দু, জঘন হুইতে স্বলিতপ্রায় বসনের প্রান্ত অবহেলায় ধৃত, অধরের 
একনেশ তান্ুল-রাগ-লেখায় রঞ্জিত, এইপ্রকার বিবিধ বিকাররূপ নাট্যের 
অভিনেতা হইল বিক্ষেপ । যেমন-_যাহার বদ্ধ-বেণী যুক্ত, তিলক অসম্পূর্ণরূপে 
OSS, এক নয়নে SHA, বক্ষে শব্দাঃমান কিঙ্কিণীযুক্ত রত্বকাঞ্চী, হারের অর্ধাংশ 
স্বন্ধের উপর উত্ক্ষিপ্ত এবং অধরের একপ্রান্ত জুপারির রসে রপ্জিত, উরুর NT 
বসন ধরিয়া সেই কান্তা বিক্ষেপ শিক্ষায়ও মনোহরণ করে। 

(১৪) বাল্যের পর (নারীর ) যে বিসদূশ বচন তাহাই মৌদ্ধ্য। সাধারণ 
লোকে যাহাকে SRW বলে। যেমন--মা, যেদিন হইতে সখী আমার 
ললাটে এই চন্দনের বিন্দু আকিয়া দিয়াছে সেইদিন হইতেই আমার মাথায় 
ব্যথা। সহুরের মান্থয কেমন করিয়া বা মাথায় বোঝা বহন করে | 

আবার ষেমন--নাথ, কাহার দ্বারা কোন্‌ গ্রামে প্ররোপিত, কোন্‌ সেই 
বৃক্ষ যাহার ফল এই মুক্তাঁফল আমার বন্ধণে গ্রধিত১? 

(১৫) তারুণ্যের আতিশয্য হইতে উৎপন্ন রভল (হৰ্ব ) হইল মদ যাহা 
হইতে সুরাপান-জনিত মত্ততার WA বহুপ্রকার বিকারের উদ্ভব । যেমন-- 
আলাপ ম্মিতরূপ জ্যোৎস্সার সহচর, দৃষ্টি প্রহর্ষে উল্লসিত, জ-যুগল FONT যে 
দীক্ষিত, চরণ-ন্তাস সমতলেও ভঙ্গুর, বেষে ক্ষণিক স্পৃহা এবং রতি-বিধিতে 
অদ্বৈত-বাদে আশ্রয় ;--'এইরূপ স্বরাপান জনিত মত্ততার ন্যায় বনুপ্রকার 
বিকারের কারণ VAI মদ প্রকটিত হয় | 

(১৬) প্ৰিয়জন মাত্র অর্ধপ্রহর বিলঘ করিলে, স্ব-কল্পিত দুর্ভাগ্য-জরে 
আক্রান্ত হইয়| (নায়িকার ) ক্ষণে-ক্ষণে রোদন, দীর্ঘশ্বাস, স্বগ্লদৰ্শন, দ্বারের দিকে 
দৃষ্টিপাত এবং শিরোব্যথা প্রভৃতি যাহার বিষয়, তাহাই তপন। যেমন--মাত্র 
অর্ধ-্রহর কালেও প্রিয় ন! আসিলে একাকী নিতম্ব মুড়িয় উপবেশন এবং 
aay পরস্পর অঙ্গুলিজালে আবদ্ধ করিয়া “সখীগণ, তোমরা কৃতাৰ্থ” এই- 
প্রকার (স্বগত) ভাষণ, স্বপর-দর্শন, ক্ষণে-ক্ষণে রোদন, গৌৱীর অর্চনা ও 
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তাহার নিকট প্রার্থনা,__স্থন্দরীর এই প্রকার তপন ভাগ্যবানের প্রেমকে 
বর্ধিত করে। 

এই সকল অলঙ্কার প্রায়ই মিশ্রিত-ভাবে হইয়া থাকে। পৃথক্‌ পৃথক্‌ ভাবে 
শুদ্ধ এক একটির উদ্ভব দেখান অভিপ্রেত নহে | সেইজন্তই বলা হয়”_চক্ষুর 
অগোচর মনে সন্নিবিষ্ট নিজেকে প্রকাশ করিতে অধীর অনঙ্গদেব, MONTE 
বিলাস প্রভৃতি অলঙ্কারের একের পর একের কাধ সহ করেন না। 


Paint 


১। পূৰ্ব এবং বর্তমান পরিচ্ছেদ সাগর-নন্দী নাট্যশান্ত অবলম্বন করিয়া 
রচনা করেন নাই। মোটামুটি তাঁহার মূল বক্তব্য অবশ্য নাট্যশাস্তের বিরোধী 
বা! তাহার বহিৰ্ভূত নহে। এই ছুই পরিচ্ছেদে আলোচিত বিষয়গুলি নাট্যশান্তে 
(২২ অধ্যায়ে ) স্থান পাইয়াছে নানাগ্রকার অভিনয়-বর্ণনার প্রসঙ্গে । পরবর্তী 
কালের লেখকগণ নাট্যতত্বের আলোচনায় অভিনয়-সংশ্লিষ্ট এই সকল বিষয়ের 
আলোচনা এমনভাবে করিয়াছেন যাহা হইতে মনে হয়, এইগুলি যেন সম্পূর্ণ- 
ভাবে কামশান্ত্বেরই বিষয়। সাগর-নন্দীর আলোচনায় এ-ভাব থাকিলেও 
অনেক ক্ষেত্রেই সংক্ষেপে অভিনয়ে ইহাদের উপযোগিতা এবং অভিনয়কৌশল 
আলোচিত হুইয়াছে। | 

নাট্যশান্তরে বিষয়গুলি পর পর আসিয়াছে সামান্যাভিনয় প্রসঙ্গে । সেইস্থলে 
সাত্বিক অভিনয়ের প্রশংসা করিয়া বলা হইয়াছে যে, অব্যক্তরূপ এই সত্ব ভাব- 
সংশ্রিত এবং (নাট্য) অলঙ্কারগুলি হইল (২২|১-৪ ) “ভাবরসাশ্রয়' | 
অভিনয়ে ভাব ও রসের প্রকাশ ঘটে এই অলঙ্কাব-মাধ্যমে। এক অর্থে 
অলঙ্কারগুলি গুণ । যেহেতু vite নিগ্িত অলঙ্কার নারীদেহেই অধিক 
শোভাবর্ধক ; সেই জন্যই বোধ হয় এই পরিচ্ছেদে ভরত প্রথমেই নায়িকা 
সম্পর্কিত অলঙ্কার বা গুণের আলোচন! করিয়াছেন এবং তাহার পর পৌরুষ- 
FAST | সাগর-নন্দী অব্য পূর্বেই (১২ পরিচ্ছেদে) নায়কের সাত্বিক" 
গুণের আলোচন! করিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে আলোচিত অলঙ্কারগুলি নারীর 
স্বাভাবিক ‘বক্ত্‌গাত্ৰজ' বিকারাত্মক। অভিনয়ে সর্ধাল-প্রত্যঙ্জের ক্রিয়ার 
মাধ্যমে ইহাদের প্রকাশ। নারীর যৌবনেই সেই বিকাঁরের ঘটে আধিক্য ৷ 

নাট্যশাস্তে (২২/৪-৫) এইগুলিকে তিন ভাগে বিভক্ত করা হুইয়াছে,__অঙর্জ 
তিনটি, স্বাভাবিক দশটি এবং অযত্বজ সাতটি। এই অংশের টাকায় অভিনব-গুধ্ 
বলিয়াছেন যে, অঙ্গজ ভাবাদি তিনটি এবং অযত্নজ শোভা-প্রভৃতি সাতটি, MIT 
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আধিক্য থাকায় উত্তমাঙ্গনাদিগের মধ্যে দেখা যায়। অঙ্গজ এবং স্বাভাবিক 
অলঙ্কারগুলি তাহার মতে ক্রিয়াজন্য, অর্থাৎ দেহক্রিয়াঘুক । ইচ্ছা হইতে জন্মে 
যত এবং তাহারই ফলে দেহে ঘটে fa) শোভা-প্রভৃতি সাতটি গুণ-স্বভাব 
এবং আযত্ু্জ। পূর্ব পরিচ্ছেদে সাগর-নন্দীও এই সাতটিকে গুণ বলিয়াছেন ৷ 

নাট্যশান্ত্রে (২২/৬-৭) sage তিনটিকে (ভাব, হাব ও হেলা) বলা 
হইয়াছে 'পরম্পরসমূখিত' | মুল কারণ সত্ব, তাহা হইতে সমুখিত ভাব, ভাব 
হইতে হাব এবং হাব হইতে হেলা | 

সমস্ত বিষয়টি সাগর-নন্দী আলোচন! করিয়াছেন অন্যভাবে। পূর্ব পরিচ্ছেদ 
শোভা-কাস্তি প্রভৃতি সাতটিকে তিনি বলিয়াছেন নাস্িকাগণের BATA গুণ এবং 
নামোলেখে উদ্ধৃত করিয়াছেন নাট্যশান্ত্রের শ্লোক। কিন্তু তাহার বর্ণনা 
নাট্যশাস্ত্ৰ অপেক্ষা বিস্তৃত। হুয় তিনি এই অংশ নিজেই রচনা করিয়াছেন 
অথবা অন্ত কোন লুপ্ত গ্রন্থ হইতে লইয়াছেন। 

বর্তমান পরিচ্ছেদে সাগর-নন্দী শ্বভাবজ অলঙ্কারগুলির কেবলমাত্র 
নামোলেখেই নাট্যশাস্ত্ৰ উদ্ধত করিয়াছেন এবং বলিয়াছেন যে, সত্ব হইতেই ভাব 
এবং ভাব হইতে হাবাদির উদ্ভব। তাহার মতে এইগুলি নারীর চেষ্টালঙ্কার | 
পূর্বেই বলা হুইয়াছে যে, অভিনব-গুপ্তেরন মতেও এইগুলি ক্রিয়াজন্য। 

প্রথম দশটি চেষ্টালন্কারের বর্ণনা দিয়াছেন সাগর-নন্দী মোটামুটি নাট্যশাস্তৰের 
অনুসরণে ica) এই সঙ্গে তিনি আরও ছয়টি চেষ্টালঙ্কারের আলোচনা 
করিয়াছেন। এই মতে তাহা হইলে চেষ্টালঙ্কার যোলটি। শেষোক্ত ছয়টির 
দুইটি (হাব ও হেলা) নাট্যশাস্্ের অবতুজ শ্রেণীর. এবং অন্ত চারিটি ( বিক্ষেপ, 
মৌধ্ধ্য, মদ এবং তপন ) নাট্যশাস্ত্ৰ বহির্ভূত হইলেও প্রাচীন কাল হইতে 
স্বীকৃত। অভিনব-ভারতীতে (২য় খণ্ড, পৃ-১৬৪ ) বলা হইয়াছে যে, মৌদ্ধ্য, 
মদ এব ( পরি-) তপন শাক্যাচাধ-রাহুল প্রভৃতি স্বীকার করিয়াছেন | বিক্ষেপ 
মনে হয় সাগর-নন্দী আনুমানিক নবম শতাব্দীতে রচিত বৌদ্ধ লেখক mAT 
নাগর-সর্বস্ব হইতে লইয়াছেন। তাহার পূৰ্বে রচিত কোন গ্রন্থে বিক্ষেপের উল্লেখ 
নাই। নাটকলক্ষণের যোলটি চেষ্টালঙ্কারের উদাহরণই নাগর-সর্বন্থে পাওয়া 
যায়। উদ্াহ্রণগুলি পদ্মশ্রী নিজ-রচনা বলিয়! ধরিলে স্বীকার করিতে হয় যে, 
সাগর-নন্দী এই অংশে নাগৱর-দৰ্বস্ব অনুসরণ করিয়াছেন। এই উদ্নাহ্রণগুলির 
দুইটি বাদে (তপন ও হেলা) সবগুলিই চতুৰ্দশ শতাব্দীতে সংগৃহীত 
শা ধর-পদ্ধতিতে স্থান পাইয়াছে। বিচ্ছিত্তি ও বিভ্ৰমের বর্ণনায় সাগর-নন্দী 


১৯ 
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অন্য WSIS আলোচনা করিয়াছেন এবং সেই দুইটি উদ্বাহরণ নাগর- 
সর্বস্বে নাই। 

২।  নাট্যশান্ত্রে (৪/১৪২-৪৩ এবং ১০/৪৪ ) দণ্ডপাদের বর্ণনা 
নৃপুরং চরণং কৃত্বা পুরতঃ সংপ্রসারয়েখ। ক্ষিপ্রমাবিদ্ধকরণং দণ্ডপাদা তু সা স্থৃতা ৷৷ 

চতুৰ্থ অধ্যায়ের পাঠ, 

SU দণ্ডপাদং প্রসারয়েৎ। ক্ষিপ্রাবিদ্ধকরঞ্চৈব দণ্ডপাদং তদুচ্যতে ৷৷ 
নৃপুর-চরণের লক্ষণে বলা হইয়াছে (১০/৩৫)-- 
পৃষ্ঠতোহভ্যঞ্চিতং কৃত্বা পাদমগ্রতলেন তু । 
Bus নিপাতয়েদ্ভূমৌ চারীনৃপুরপাদিকা ৷৷ 

অভিনবভারতী (১০/৪৪) এবং নাট্যশাস্ত্রের চতুৰ্থাধ্যায়ে প্রদত্ত PRI 
মন্দিরে প্রাপ্ত মৃতির আলোকচিত্ৰ (পৃ-১২৯) অনুসরণ করিয়া দণ্ডপাদের বর্ণনা 
হুইল £-_একজান্থ কুঞ্চিত করিরা অন্য চরণ পশ্চাদ্্‌ভাগে এইভাবে উর্ধে Gees 
হুইবে যাহাতে স্বন্ধের উপর দিয়া তাহার প্রসারিত তলদেশ দেখা যায়; যে 
জানু কুঞ্চিত সেই দিককার লম্মুখে প্রসাব্রিততল হস্ত পার্থ দণ্ডের মত উত্তোলিত 
এবং অন্ত বাহু পশ্চাৎ্প্রাব্রিততল সম্মুখে লম্বিত থাকিবে frr মন্দিরের 
একজন গাইড বলিয়াছিলেন যে, এই অবস্থানটি পাৰ্বতী অন্থুকরণ করিতে না 
পারায় নৃত্যে শিবের নিকট পরাজয় স্বীকার করিয়াছিলেন। ইহারও একটি 
মৃতি এ মন্দিরে রহিয়াছে। 

৩। ae কিরাতজু নীয়মের ৮ম সর্গে ৩৭ সংখ্যক শ্লোকের অনুরূপ | 

৪। নাট্যশান্তরে অগঙ্কারটির্ নাম বিহৃত। সাগর-নন্দীর বিরুতের বৰ্ণনাও 
নাট্যশান্ত্রের বিহৃতের বর্ণনার (২২/২৪) অনুরূপ | 

€। হাবের উদাঁহরণটিকে লক্ষণ বল! যায়। Wey নাগর-সর্বন্বেও এইটি 
উদ্বাহরণ। 


৬। বিশ্বনাথ কবিরাজ ( সা-দ-৩/১০৭) মৌদগ্ধ্যের এই উদাহুরণটিই 
দিয়াছেন। 


E / Panes, of Extension A ) 
একুশ ০২ x> 60, ia 
secur tna K 
অথ নাটিক। যথোচ্যতে-- 75 
সভেদ। কৈশিকী যত্ৰ শৃঙ্গারদ্বয়মুজচ্ছলম্‌ | 
চতুরঙ্কং সহাসং চ নাটকং নাটিকাং বিদ্ুঃ I 
যথা, _প্রকরণনাউক ভেদ উৎপাদ্য বস্তৃবিষয়া নায়কো৷ যত্র 
afa: | 
অন্তঃপুরে সঙ্গতাং কন্যামধিকৃত্য কর্তব্যা - 
aeta চতুরঙ্কা ললিতাভিনয়াত্মিক| সুবিহিতাঙ্গী ৷৷ 
রাজোপচারযুক্ত৷ প্রসাদনক্রোধসংযুত চাপি | 
নায়কদূতী দেবী পরিজনবতী নাটিকেতি ৷৷ = 
নী-শী-১৮৷৫৮-৬০ 
তত্ৰ mer কৈশিকীবৃত্তিঃ। নৰ্ম-নৰ্মগৰ্ভ-নৰ্মক্ফোট-নৰ্মক্ষঞ্জাশ্চ- 
Wara ভেদাঃ। শৃঙ্গারদয়ং সম্ভোগে] Raass হাসো 
বিদৃষকবিষয়ঃ। অঙ্কচতুষ্টয়ম্‌ | মুখ-প্রতিমুখ-গৰ্ভ-নিৰ্বহণসন্ধিযুক্তম্‌। 
অন্তঃপুরে কথমপি নিবেশিতকন্থযাপরিণয়বিধিযুক্ত ৷ ধীরললিতা 
দেবী তন্তা এব ক্রোধঃ | তত্ৰৈব রাজঃ প্রসাদনবিধিঃ সম্ভোগ*্চ 
দেব্যাঃ স্বাধীনভর্ভুকাবিষয়ঃ | কন্তায়াঃ সম্ভোগণ্চ বিপ্রলম্ত্চ 
কর্তব্যঃ। যেনাস্ত। উৎকষ্ঠিতা বিরহিনী লাস্তাভিলাস্তাদয়শ্চ THE | 
রাজা চাত্র ভার্ধাজিতঃ সংবিধেয়ঃ। ন তু পূৰ্বনায়িকাপ্রণয়বিরোধী | 
নায়িকয়ৈব wy রভ্যুদয়িনঃ অতঃপরং কিংতে করোমিত্যভিধায় সংহারঃ 
কর্তব্যঃ। am নিদর্শনং গ্রামেয়ী রত্বাবলী চেতি। 
তোটকং নাটকস্যৈব প্রভেদঃ।  আহাশ্মকুট৮_ 
দিব্যমানুযসংযোগোইপ্যন্বেহক্কে FEAT: | 
নখকুট্‌স্বাহ--দিব্যমান্্যসংযোগত্তোটকং নাটকার্থকম্‌।৯ 


১। ভা-প্র-২৩০/১০__নাটকান্ুগম্‌। এই পাঠই ভাল মনে হুয়। 
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বাদরায়ণোইপ্যেবমাহ_(তোটকং তদ্ধি বিজ্ঞেয়ং দিব্যামীনব- 
 সংগমম্। তদ্দেষাং দির্যাঁয়! মানুষেণ সহ AFCA যস্তদেব মহল্লক্ষণম্‌। 
প্রত্যক্কবিদূষক গ্রবেশভৃপলক্ষণম্‌। যথা বিক্রমোর্বশীতোটকং ন তথা- 
ভূতবিদূষকম্‌। মেনকানভুষং তু প্রত্যদ্কবিদূষকত্বাদশ্মকুটমতানুগমাৎ 
সিদ্ধমিতি ।১ক 
প্রকরণম__যে নাটকে কথিতাঃ সন্ধয়ে! যান্তঙ্গানি লক্ষণান্যা- 
লঙ্কারাঃ সর্বেগুণা অন্মিন্নপি কর্তব্যাঃ। কেবলময়ং ভেদঃ। ত্র 
Saal বন্তশরীরং নায়কস্যোৎপাদ্যতে তৎ প্রকরণম,। যদাহাচাৰ্ধঃ-- 
যত্ৰ FRIR) বস্তুশরীরং চ নায়কং OF | 
ওৎপত্তিকং AMS তজ জ্ঞেয়ং প্রকরণং নাম ॥ নাঁশী-১৮৪৫ 
রাজধিদিব্যচরিতহীনম্‌, অমাত্যবিপ্রবণিক্চরিতশরীরম্‌। থা 
মৃচ্ছকটিকা, পন্মাবতীপরিণয়ঃ, পুষ্পদূষিতকম্। নোদাত্বনায়কমিতি 
শ্রেষ্টিতাপসবিটাদিজনভূষিতং চ মৃচ্ছকটিকায়াং সৰ্বমিদং CEIT, | 
পুরোধোহমাত্যবিপ্রবণিগ ভৃতবাতীযুক্তম্‌। যথা মালতীপরিণয়ঃ। 
মন্দকুলস্ত্ৰীকৃতং কাব্যম, ৷ যদি কার্ধবশাদ্‌ বেশ্যাকুলাঈ্গনয়োঃ সঙ্গমে] 
ভবেদ্‌। অবিকৃতভাষাচারং তত্র পাঠ্যং প্রযোজয়েৎ। বেশ্যামপি 
শৌরসেনীং পাঠয়েৎ। যথা পদ্মাবতীপরিণয়ঃ। পূৰবোক্তবিষ্ণম্ভকশ্চা- 
ত্ৰাবশ্যাং কর্তব্যঃ। অন্যস্বাহ-- 
দ্বিধা রপকমেতত্ত, শুদ্ধং সংকীৰ্ণমেব চ ৷ 
কুলঙ্ত্ৰীসহিতং wa AAIR (IIT সহ ৷৷ 
শুদ্ধং পুষ্পদূষিতকম,। WK মৃচ্ছকটিকেতি | 
অথ ৰ্যায়োগঃ। প্রখ্যাতনায়কবিষয়ঃ, খষিকন্যাপরিণয়যুতঃ 
সম্তোগমুক্তো বা aster! নিযুদ্ধযুদ্ধবহুলে| দীপ্তবীররৌদ্ররসো 
বিদিতকথঃ সম্ইফেটবান্‌ যুখনির্বহণসন্ধিযুক্তে! নাতিকরুণশৃঙ্গারো 
ব্যাক়োগ কথ্যতে Afe: | 


১ক। খ-মেনপুযষত্ত, অস্তি বিদুষকত্বাৎ। অশ্মকট্টনমতান্তগমাৎ AAT ৷ 
গ-এর পাঠ গৃহীত । ২। খ-সংস্ফেট- 
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অথাঙ্কঃ। প্রখ্যাতবস্তবিষয়োইপ্রখ্যাতঃ কদা চিদেব। 
দিব্যপুরুষৈধিবিক্তঃ শেযৈরন্তৈর্ভবেংপুংভিঃ ॥ 
না-শী-১৮৯৪ 
করুণরসপ্রায়ঃ নিবৃত্তখযুদ্ধোদ্ধতপ্রহারশ্চ ভ্্রীপরিদেবনা বহুলঃ, 
নানাব্যাকুলচেষ্ট আরভটাকৈশিকীবিহীনঃ কার্যত্বন্ক ইতি। 
অথ ডিমঃ। যোড়শনায়কযুক্তঃ। যথ|--নরকোদ্ধরণম্‌। বিখ্যাত- 
বস্তুবিষয়ঃ। যথা বৃত্রোদ্ধরণম.। দীপ্তরসকাব্যযোনিঃ প্রখ্যাত- 
নায়কঃ| যথা 
মায়াকুহুকসম্পূর্ণ ইন্দ্ৰজালসমাকুলঃ। যথা তদেব 
পিশাচসুরাস্থুরযক্ষরক্ষোনাগসন্কুলঃ ॥১ 
উ্কাপাতাবকীর্ণ। কৈশিকীবৃত্তিরত্র নোচ্যতে। অস্ত চত্বারো- 
ইস্কাঃ। সন্ধয়ো মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ-নিবহণা খ্যাম্চত্বার ইতি। 
অথ সমবকারঃ-স চ দেবতা ্থুরবীর্যকৃতঃ। যথা শক্রীনন্দঃ | 
দ্বাদশনায়কাদ্বিতঃ। তস্মিন্‌ ত্রয়ে| বিদ্রবাঃ। অগ্নিসমীরকৃতঃ, যুদ্ধকৃতঃ, 
পুরোপরোধশ্চ। SATB পালিত্যন্কে অন্তঃপুরাগ্রিসন্তরমঃ | দ্বিতীয় 
মল্লাভ্যাং কংসযুদ্ধাৰ্থং FHT ক্রীড়াপর্বতারোহণম,। শেষো! মৃচ্ছ- 
কটিকায়ামাৰ্ধকানুসৱণে পুরোপরোধঃ। ত্রয়শ্চ কপটাঃ। একে৷ 
বস্তব্রমজঃ, অন্যো! দেবকৃতঃ, অপরোইন্তকৃতঃ সুখদুঃখসম্ভবঃ | 
তত্ৰাদ্ধশ্চিত্ৰশালিকায়াং বিদূষকন্ত তৎপ্রবেশে ‘দণ্ডকাষ্ঠাসাদনক্রম- 
paren: | দ্বিতীয়ে| বধ্যশিলায়াং দৈবাগতরক্তপটাসাদনাজ্জী- 
মৃতবাহনস্ত শিলা বরোহণম২। শেষোহপি পুংসবনান্কে সুমায়চিতা- 
মুখয়োঃ কৈকেয়ীমন্থরামায়াচরণমিতি। শৃূঙ্গরাশ্চ ত্ৰয়ঃ। ধৰ্মশৃঙ্গারঃ, 
কামশৃঙ্গারঃ, অর্থশৃঙ্গারঃ। তত্ৰ ব্রতাদিবিহিত আত্মহিতহেতুরধর্ম- 
"ol qaga, না-শা-নিবৃত্ত- ৪। খ- মায়াকুহক.....ঙ্লোকার্ধের পূর্বে যথা, 
পরে যথা তদেব[তাহার পর WT পিশাচ" ৫! AASB, StH, 
পৃ-২৫০- HEF ৬।- ক, VCH ACT 
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হেতৃপ্রাপকো ধৰ্মশূঙ্গার: ৷ CHM বহুবিধোপা য়সংযুতোহ্থপৃজারঃ। 
স্ৰীসংযোগভূতঃ সোন্মাদঃ কামশৃঙ্গারঃ। তত্রান্যো যথ|--লামকায়নাঙ্কে 
AMIS ব্ৰাহ্মণভোজনাদি ৷ স্বদেশমাত্মসাৎকতূ রুদয়নস্ত পদ্মাবতী- 
পরিণয়োহ্থশৃঙ্গারঃ। কামশৃঙ্গারঃ--তস্তৈব বাসবদত্তা পরিণয়ঃ ৷ 
কৈশিকীবৃত্তিরত্র ন কৰ্তব্য তৎ কথং শুঙ্গারঃ| wal কৈশিকী 
কর্তব্যা। অস্তাশ্চত্বারি যান্যঙ্গানি নর্ম-নর্মক্ষগ্র-নর্মস্ফোট-নর্মগর্ভানি 
CVA কর্তব্যানি। সংযৌগবিহিত-নর্মমাত্রং কর্তব্যম | 
শৃঙ্গারোদ্দীপনো যস্ত পরিহাসঃ সবিভ্রমঃ। 
ভয়েচ্ছাহাসভেদেন নর্মীত্র ত্রিবিধং ভবেৎ | 
ত্রয়োইপ্যস্কাঃ। তত্র প্রথমোহস্কঃ সবীথ্যঙ্গঃ, সবিদ্রবঃ সকপটঃ, 
সশৃঙ্গারশ্চ সপ্রহসনঃ, দ্বাদশনালিকঃ। দ্বিতীয়োহঙ্কশ্চতুৰ্নালিকঃ। 
তৃতীয়স্ত সমানকৃতঃ | নালিকা কালস্ত মানম্‌। 
ত্ৰয়োহপ্যঙ্কাস্ত কর্তব্যা ন পরস্পরস্থচনম্? | 
অর্থ" হি সমবকারে প্রাহুর্ন প্ৰতিসম্বন্ধম্‌" ৷ ইতি 
ঈহামগঃ কৈশিকীবৃত্তিহীনোহ্কচতু্টয়াঘিতে| যথোর্বশীমর্দনম্। 
দিব্যাবলাকারণপ্রবৃত্তযুদ্ধঃ,প্রসিদ্ধপুরুষঃ,বিপ্রত্যয়কারকঃ,ষণ_নায়কঃ, 
WW, বস্তশৃঙ্গারযুক্ত, নায়কসংগ্রামযুক্তত। অস্তোদাহরণং 
কুন্দশেখরবিজয়ঃ | 
অথ ভাণঃ। আত্মানুভূতশংশী পরসংশ্রয়বর্ণনাবিশেষে। বিবিধাশ্রয় 
একহার্ধঃ। একয়া নায়িকয়া হার্ষো ভাণঃ। ইহৈকাকিন্ত। are 
হার্ধোইঙ্গহারিণ্যেতি | যত্র পরবচনমাত্মবচনৈঃ সান্তরৈগ্রঘিতং বাচ্যং 
চ ভবেদাকাশপুরুষ] যত্র ব্যাহরস্তি 1 ধূর্তবিটানাং সংপ্রয়োগে! নানা- 
বস্থাভিঃ স্খছুখাস্তিকা ভিশ্চোপেত একান্ধশ্চ ভাণঃ। বথা__পত্রলেখা- 
নামধেয়ললিতানাগরাদয়োইস্যোদাহরণীনি। অস্ত লাস্যাবিকরণি- 
কান্তঙ্গানি”_গ্লেরপদং স্থিতপাঠ্যমাসীনপাঠ্যং বৈষূঢ়কং পুষ্পগপ্ডিকা) 
প্রচ্ছেদকঘুন্তরো ভ্তরকমুক্তপ্রত্যুক্তকং দ্বিমুক্তকং সৈদ্ধবস্চেতি। 
a v খ-অত্র..-প্রতিবর্ধকম্‌ 
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তত্র যন্তম্বীভাণ্ডোপৰবংহিতমাসনে সন্নিবিষ্টয়| নায়িকয়া গীয়তে 
তদ্‌ গেয়পদম্‌। যথা গৌরীগুহে মলয়বতী উৎফুল্লকমলেতি পঠতি | 
(নাগী-১1১৩) 
বচ্চ পঞ্চপাণিন! যুক্তং ভৌমচারীপুরস্কৃতং চর্চরীপাঠভূষিতং* 
লাসিকয়! প্রুজ্যতে স্থিতপাঠ্যং তৎ। IN ছুদিনাক্কে_ 
বসন্তসেন|--ভাব কিমনয়| স্নীষ্বভাবদুধিদগ্ধয়োপালন্ধয়|। পশতু হি ভাবঃ-- 
মেঘ! বর্ষন্ত AGE মুঞ্তম্বশনিমেব বা। 
গণয়ন্তি ন নীতোষ্ণং রমণাভিমুখাঃ fase ॥ ইতি ( মৃচ্ছ-৫/১৮) 
যদাসীনয়! করচরণভ্ৰূলতাভিনয়ভাবিতং প্রযুজ্যতে তদাসীন- 
পাঠ্যম ৷ যথা--কদলীগৃহে-_ 
সাগরিকা--হিঅঅ সমস্সস-ইত্যাদি । ( রত্বা--২) 
যৎপুরুষেণ স্ত্রীবেষমাদায় সমবৃত্তিভূষিতমনিষ্ঠুরপদলাস্যমারভ্যতে 
তদ্বৈমুঢুকম্‌। যথা চৌর্যবিবাহে_ 
মকরন্দঃ_-এযোহস্মি মালতীসংবৃত্তইতি। ( মা-মা-৬) 
যত্ৰ পুংসামীশর়গ্রহণায় গীতবাদ্যতাললয়কলাকলিতং লাস্যং 
প্রসার্ধতে সা পুষ্পগণ্ডিক৷। যথা উষ্ধাহরণনাটকচতুর্থাক্কে__ 
উষা--অজ্জউত্ত ইমং ছুদি অট্ঠাপঅং৯ ০...অজ্জউতো-ইতাদি। 
প্রচ্ছেদকঃ | যত্ৰ যোবিচ্চন্দ্রীতপাকুলা কৃতাপরাধমপি কান্তমার্তা 
প্রিয়মাসজতি স উচ্যতে | রাহুলস্বাহ__বঞ্র দৈবাৎপ্রিয়পুরুষেণ 
প্রার্থামীনামন্যাংনাধ়িকামবলোক্য প্রেমপরিচ্ছেদসমপিতো মানিন্যা 


মন্ত্যর্মনস্তাপয়তি স প্রচ্ছেদকঃ। যথা পদ্মাবতীপরিণয়ে-- 
বিলালবতী--তা কিং দাণিং এখ করইস্সং | বিচিন্ত্য। ভোইং ইন্দুমদিং 


বিসজ্জিঅ পছুমাবদিং জ্জেব বারইস্দং। 
সৈন্ধৰাখ্যং বস্ছ্ঘবলয়ধারণাদিসিন্ধুদেশভাষাবিশেষগীতবাদ্য- 


বিষয়ং SABIE | 
a] ক-চৰ্চরপুট.‘', খ। BENAS, | চচ্চৎপুট- ১০। খ-বিদিঅষ্ঠাণ আয়ং- 
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উক্তপ্রত্যুক্তং যথা মদনমঞ্জুলাতৃতীয়েহঙ্কে 

মুঞ্চউ মং মহারাও। রাজা-কিমিতি। মদ-ভাআমি অহং! রাজা-কুতঃ | 
মদ্দ-মহাদেবিতর | 

উত্তরোত্তরকং লীলাহেলাদিভূষিতমপ্রতীক্ষিতাভিসারিকাকালং 
কাময়িতুং কামিজনালঙ্কৃতয়। area যদ্বারভ্যতে। যথা মদয়ন্তী- 
সংহারে__ 

মদ-_হিঅঅ কিং দাণিং তস্সিং অবসরে সংবিধেষখমূড়ো ভবিঅ সংপদং 
উত্তম্মসি। অণণং অ যং এদস্স মুহজন্দচন্দিমাএ অত্তণো সন্তাবো 4 
পিব্বাবিদো তা অণুভব দাব অত্বণো অবিণঅস্স ফলং। পাৰ্শ্বতোহবলোক্য 
AA কধং মহারাও। উচ্ছায় সিরং সেরমধোমূহী ১১ ইত্যাদিনৃত্যম্‌। 

অথ বা যত্ৰ প্রিয়োহনাগমনভীত্যৈব প্ৰিয়ায়| ভবনং বাতি তৎ 
স্থখাতিশয়োত্তরকালত্বাদুত্তরোত্তরকম_। 

মুখপ্রতিমুখসংশ্লিষ্ট নানাভাবসমুজ্ছজলং ললিতচারিপ্রযোজিতং 
দ্বিমুক্তকম্‌। যথা কলবত্যাস্তৃতীয়েইষ্কে 

পুত্বতোহবলোক্য। এসা পিঅসহী ইদো জ্জেব আঅচ্ছদি-ইত্যাদি। 

অথ প্রহসনম, ৷ তদ্দিবিধং শুদ্ধং সঙ্কীৰ্ণং চ। আদ্যং পরিব্ৰাট্‌- 
তাপসসিদ্ধদ্ধিজৈরন্যৈরপি হাস্যকুশলৈরারন্ধম্‌। He বেন্যাবিটন- 
পুংসকদাসাদিভূষিতং ভবতি। প্রথমং শশিবিলাসাদি। দ্বিতীয়ং 
ভগবদজ্জুকাদি। অস্য চ BAe) ভবতে| মুখনির্বহণসন্ধিদ্য়ং চ। 
নখকুটস্াহ-_ৃত্ারভটযা শূন্যং প্রহসনমিতি। 

অথ বীথী। সা চ ত্রিভিঃ পাত্রৈঃ প্রযোক্তব্যা। gay বকুল- 
Vee! উন্তমাধমমধ্যমনায়িকাভূষিতা রিপ্রকৃতিযুতা, বীজবিন্দু- 
কার্ষৈরথ গরকুতিভিুক্তা, একাঙ্কা, WITS, মুখনিবঁহণযুতা, নানা- 
রসভাবসাঝ 5 চ। অস্যা অঙ্গানি ত্রয়োদশ । উদ্ঘাতক-অবলনি- 
তক-নালিকা-অবস্তন্দিত-অসৎগ্রলাপ-বাগবেণী-ম্বদব-অধিবল-ছল- 
ত্ৰিগত-ব্যাহার-গণ্ড-অঞ্চিতানীতি। 

১১ ক, খ-সেম্‌হুমধোমুহীত্যাদিনৃত্যম্‌ 
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উদ্ঘাতকম._ 
পদানি ত্বগতাৰ্থানি বন্নরাঃ পুনরাদরাৎ। 
যোজয়ন্তি পদৈঃ স্পষ্টেস্তৎস্যাছুদ্‌ঘাতকং যথা ॥ 
- না-শা-১৮৷১১৫-১৬ 
কৈগু শৈনাটকং শ্লাঘ্যং যে safe AST মনঃ। 
ক তেষাং দৃষ্টমুখানং দেবদত্ক্তাবিতি || 
যথা--স্থত্ৰধারোহপ্রতীতমৰ্থং প্রতিপাদয়িতুকামঃ প্রশ্নেন প্রতি- 
পাদিতবান্‌। এবমন্তে ত্বাহঃ,_ন প্রতীতং বিস্মৃতং বা! যৎ প্রতিপাদ্যতে 
তদ্ুদ্ঘাতকমিতি। 
অবলগ্িতকং বথা_ 
যত্রান্যস্মিন্‌ সমাবেশ্য কারধমন্যৎ ASHI | 
তচ্চাবলগিতং নাম বিজ্ঞেয়ং কবিভির্ধথা ৷৷ না-শা-১৮।১১৬-১৭ 
জানে ত্বমিব সা বালা পাণিনা স্বেন মাংস্পৃশ। 
তদ্দিশেষাগ্রিসস্তাপো যেন মে শাস্তিমেত্তাতি ॥ ইতি 
অন্তস্বাহ। রূপকেধু যস্য পাত্রস্য সুচনা নাস্তি তত্রাবলগিতকেন 
কতব্যা। যথা স্থত্ৰধারঃ-- 
বিমুখেনোপদেশেষু বয়ং নিৰ্বেদিতাস্বয়া। 
শৈবাচাধ ইবানেন কুশিষ্কেণেব ভৈরব ॥ 
অত্র ভৈরবস্য প্রবেশং পারিপাস্থিকস্যাধিক্ষেপেণ তচ্ছিষ্যাবিধেয়- 
তাখ্যাপনেন কৃতবান্‌। 
নালিক!। যত্ত, বাচ্যং প্রপঞ্চেন বদেছা হাস্যহেতুনা। 
প্রহেলিকেব গৃঢার্থা সা জ্ঞেয় নালিকা বুধৈঃ ৷৷ 
গূঢ়াৰ্থং প্রশ্নমিচ্ছন্তি নালিকামপরে ৷ যথা 
হস্তে ক্ণস্ত কা শক্তিঃ ক্ষ-স মধ্যগতোহস্তি ক ইত্যাদি। 
অবস্তান্দিতম, ৷ রভসেনোদিতং বাক্যং VK বা CR তথা। 
agal ক্ৰিয়তে Ta তদ্বস্তান্দিতং ভবেৎ ॥ 
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যথা নিভূতস্থায়ী ভীমো দৰ্যোধনেন পৃষ্ঠঃ--কত্বম্‌। সখন্বাহ+_ 
ভীমোহহম্‌ ৷ পশ্চাৎ সাবহিখোহবদৎ,_ভীমোহহং ভয়ানকোহহ- 
মিতি। 
অমগুপ্রলাপে। বথা, মুখস্ত পুরতো! হিতমপুযুচ্যতে বচো ন তদ্‌- 
গৃহাতেই-সাবলগগ্রলাপঃ কথাতে | 
স্থলভাঃ সততং রাজন্‌ পুরুষাঃ প্ৰিযবাদিনঃ। 
অপ্রিয়ন্ত তু পথ্যস্য বক্তা শ্রোতা চ ছূর্লভঃ ॥ 
ইতি সারণবাক্যং রাবণেন ন গৃহীতমিত্যসপ্রলাঁপঃ ॥ 
কিং ত্বং বধিরঃ কুব জো বা মত্তো বা বন্ন মাং পশ্তসীতি। 
রথকারকুলে জাতঃ কথং বা শ্রোত্রিয়াত্মজম্‌ । 
রাধেয়াহবয়সে৯২ যোদ্ধ,মশ্বত্বামানমুদ্ধতম্‌ | ইতি 
অয়ং চাসৎপ্রলাপ এব | 
ata বেণী দিত্রিপ্রতিবচন যথা 
Ber কৃষ্ণোইস্মি বর্ণ, তে ater পৃচ্ছামি নাম কিম্‌। 
কেশবোহহং চিরালন্ধং কুর্যাং ত্বাং খলু কেশবম্‌॥ ইতি 
মৃদৰং যথা, যন্নিমিত্তং গুণ দোবাঃ স্যুর্দোষাশ্চ তথ গুণাঃ | 
চিত্রোক্তিমু্দবং নাম তন্মতং কবিভির্ষথা। ॥ 
গুণদোষীকরণম্‌_-তন্তাস্ডদ্রপসৌন্দর্যং ভূষিতং যৌবনশিয়| | 
| সুখৈকায়তনং জাতং দুঃখায়ৈব মমাধুনা | 
দৌষগুনীকরণম্‌-উদ্দেত্‌ গগনব্যাপি মহাভাগমিদং তমঃ। 
যেন সাভোতি নিঃশঙ্ক| সঙ্কেতং মে মৃগেক্ষণা ॥ 
| ভাধিবলং যথ|--উত্তৱোত্তরসন্ভুতমাত্মনশ্চ পরস্ চ। 
বিদ্ভাদধিবলং বাক্যমেকবস্তরবিশেষণম্‌ ॥ 
তিমিরাশ্বরধারিপ্যে বঞ্চিতাখিলদৃষ্টয়ঃ। 
সায়মেতা মিলস্ত্যদ্য দিশশ্চন্্রাভিসারিকাঃ | 
একেনোক্তেহপর 'আহ-- 
এরমাক্সিগুবিহঙ্গনূপুরাশ্তন্দ্রাভিদারারবরাগা! এতা দিশ ইতি | 


১২। খ-রাধেয়াহুয় সংযোছ্দমূ... গ-রাধেয়াহবয়সে CATR 
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ছলম্‌। BK  স্তাদ্াচ্যমন্যার্থং হাস্যরোষাতিসন্ধিকুং! IN- 
যোধ্যা ভরতে-- 

লক্ষ্মণঃ--লকলৱাক্ষসকুলক্ষয়কাৱিণি যুন্মদূতুজদ্বয়ে সতি কিম safe | 
( প্রেবিশ্য ) ভ্রিজটা__সীতাবিওঅং | 

অতিসন্ধিকৃচ্ছলমেতগ ৷ 

fart যথ| ৷ স্ষুটভাব্যৰ্থকথনং ত্রিগতম্‌ । যথা কদলীগৃহে-_ 

হসঙ্গতা--এসা উপ এখ সারিআ সঙ্কিদব্ব।। কদা বি গহিদথা কস্স বি 
পুরদেো পআসেদি। রত্ব_২ 


ব্যাহারো যথা, _প্রত্যক্ষান্থভবারূটো ব্যাহারো হাস্তলেশকৃৎ ৷. 
কৃতসম্তভোগরাজানং সোপহাসমিবাব্ৰবীৎ ॥ 
(তত্র) বিদূষকে| যথা ভূপ তব কাৰ্ধেষু মে ৷ 
জিহ্বা পল্লবয়ত্যেব গুড়দয়| জড়ায়িতা ৷৷ 
গণ্ডে| যথা,--উক্তমন্তাৰ্থমনহ্যেন বচোহন্যার্থং প্রকল্পয়েৎ। 
অন্যাথেতি হি গণ্ডোহয়ং বহুধ| পরিকীতিতঃ ৷৷ 
যথ|--জাতোহন্তত্ৰ চ যোহন্তত্ৰ বধিতো মধুসভ্ভবঃ। 
পরপুষ্টঃ স কৃষ্গেহয়ং মারয়ত্যনিবারিতঃ | 
ইত্যুৎকঠিতয়। প্রোক্তং কংসেনাধিগতমন্যথা ৷ 
যত্রাভিলফিতং কাংক্ষন্‌ গুপ্ত দ্যৰ্থপৱৈঃ পদৈঃ। 
নিৰ্দিশেদ্বাক্যকুশলো| দ্বযৰ্থগণ্ডঃ স উচ্যতে ॥ 
যবথ|---জাতস্তে দারকঃ কংস স্বস্থরানন্দবর্ধনঃ। 
তং TS FETS মারদে। ভবতঃ ক্ষয়মূ ॥ 
অন্তদন্যচ্চ বদতোদ্বয়োর্বাক্যসমাগমে | 
জায়তেহনিষ্টমিষ্টং বা! স গণ্ড ইতি কীৰ্তিতঃ ॥ 
যথা রাঘবাত্যুদয়ে রামঃ-- 
কিং তে স্যাদিতি চিন্তয়| মম মনঃ পধকুলং ভ্রাম্যতি। 
সীতাপ্যাহ-_বিরহো দে। বরামঃ--শাসন্তম্‌--ইত্যাদিকমাহ। 
Bes) যত্ৰ বাক্যানাং লেশেনাপি প্রতীয়তে। 
শব্দভঙ্গানুযাতশ্চ লেশগণ্ডঃ A কথ্যতে ৷ 
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(যথা) প্রতিজ্ঞাভীমে সহদেবঃ--রক্তপ্ৰসাদ্লিতভুব--ইত্যাদি | বেণী--১ 
অঞ্চিতং যথা __নানার্ধানামুপক্ষেপোহঞ্চিতং, শ্লিষ্টানি যত্ৰ পদানি 
তদ্বাঞ্চিতম্‌। যথ|--লীলাবধ্তপদ্নেত্যাদি--“রলত্বা_২৷৭ 
বিচিত্ররপসম্পন্না সা মাং কান্তবয়োহন্বিতা। 
শ্যাম| রৈবতভূমীব ধিনোতি তিলকোজ্জলা | 
অন্যেঞ্চিতস্য স্থানে প্রপঞ্চং নাম বীথ্যঙ্গং বর্ণয়ন্তি। যদসদ্‌- 
ভূত৯৩বচনসংস্তবযুক্তো। দ্বয়োঃ পরস্পরত একস্তার্থস্ত কৃতে আলাপো! 
হাসজননশ্চ স প্রপঞ্চঃ । যথ! কলাবত্যাং রাঁজ্ঞো RAITI বচনম্_ 
কিঞ্চিদ্দেহি দদামি চিত্রফলকং তস্তা ময়াসাদিতং 
সৰ্বং মাধব শক্যমেব ভবতঃ কিং তে TH দীয়তে | 
কিং মাং care মৃধান্্গন্তব বটুঃ সোহহং ভবান্‌ ভূপতি- 
মূদ্রা সবীক্রিয়তাৎ দদবাম্যলমিদং fous সখে গৃহৃতামিতি ॥ 
ইদং রাধাখ্যায়াং বীথ্যাং জ্ঞেয়ম্‌। 
অথ গোষ্ঠী;--একাঙ্কা কৈশিকীবৃত্তিযুক্তা গর্ভাবমর্শস ্ধিশূহ্যা ৷ 
যথা__সত্যভাম। 
অথ সংলাপঃ-_সাত্বত্যারভটীযুতঃ। যথা__মায়াকাপালিকঃ। 
অথ শিল্পকঃ_ ত্রাহ্মণনায়কৌপেতঃ। যথা--কনকবতীমীধবঃ। 
শ্মশানসঙ্কুলঃ, অনুদাত্তোপনায়কভূষিতঃ কৈশিকী-ভারতী-সাত্বত্যার- 
ভটী-চতুৰুত্তিবিরাজিতঃ, চতুরসঙ্কভুষিতঃ, সর্বরসপুজিতঃ। তস্য চ 
সপ্তবিংশত্যঙ্গানি | যথা_উৎকণ্ঠ৷; অবহিথম্‌, প্রযত্নঃ, গ্রথনম্‌, 
আশংসা, ভর্কঃ, সংশয়, ভাপঃ, উদ্বেগঃ, lazy, আলম্তাম্‌, অঞ্জতি- 
পত্তিঃ, বিলীপঃ, ato, অন্ুগমনম্, বিস্মায়ঃ, সাধনম্‌, উচ্ছ্বাজঃ, 
চমৎকারঃ, PHS, প্রলোভঃ, CNI জচ্ফেটঃ, আশ্বাসনম্‌, 
বোধনম, eek, প্রশস্তিরিতি। 
বমন ববস্তবিষয়োহভিলাযঃ উৎকণ্ঠ।। যথা শাকুন্তলে প্রথমেহস্কে 
সুদ্ধান্তহুৰ্নভমিদং বপুরাশ্রমবাসিনো যদি জনস্ত। 
FASS খলু গুণৈরগ্ভানলতা৷ বনলতাভিঃ ॥ ইতি | অভি-শকু_১/১৫ 


১৩। ক-অসংভুত- খ। অসংভৃত- না-শা (ve )-অদদৃভূত- 
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৩০.১ 
প্রবুদ্ধস্ত সংবরণমবহিখম্‌। যথা বৃক্ষবাটিকায়াং প্রবিশ্য 

বরজনিক|৷--ভট্টিণী, কিং ণেদং। নন্দ--( অপবার্য ) হঞ্জে ণ কৃথু কিঞ্চি-ইতি। 
অনিবৃত্তয়ে AW প্রবল্লঃ। যথা প্রাৰুড়ঙ্ধে-- 


অয়ে অন্বিষ্টেয়ং ময়] বনরাজী। “যাবদেনাং বিচিনোমি। পরিক্রম্যাবলোক্য 
কথমত্ৰাপি নাস্তি। কষ্টং ভোঃ কষ্টম্‌। 


সৰ্বত্ৰাম্বূমুচো ধ্বনস্তি কুটজামোদোইপি সৰ্বত্ৰগঃ 

FRAT চ তাণ্ডবব্যসনিনাং কেকা কলা বহিণামূ। 

আৰ্যীপ্রাপ্তিনিরাশমেব কলিতং পাপন্ত মে মানসং 

যেনান্মিংস্তদবস্থিতেঃ সমুচিতো নোদ্দেশ এব জ্ঞাতঃ৯৪ | ইতি 
অন্যোইন্ নির্ণয়োৎপন্নপরিচয়পল্লবিতবিভ্রমাভিরামো হর্থবিশেষো। 


গ্রথনম্‌ যথা বৃহদ্বকুলবীথিকায়াম্‌__ 
ততশ্চ১৫। অলসবলিতমুগ্ধসিগ্কনিম্পন্দমন্দৈ- 
রধিকবিকসদস্তবিন্ময়ন্মেরতারৈ: | 


হৃদয়মশরণং মে পন্মলাক্ষ্যাঃ কটাক্ষে- 
রপস্ৃতমপবিদ্ধং Moya FAs চ | মা-মা_১।১২ 
ঈপ্‌_সিতস্য ছূর্পভস্যাশংসনমাশংসাঁ। যথা শ্মশানাঙ্কে,-- 
ইদমেব তাবৎ প্ৰাৰ্থয়ে। 
সম্ভ,য়েব স্থখানি চেতসি পরং ভূমানমাতন্বতে 
যত্রালোকপথাবতারিণি বতিং প্রস্ততি নেত্ৰোৎসবঃ। 
যদ্বালেন্দুকলোচ্চয়াদবচিতৈঃ সারৈরিবোৎপাদিতং 
তৎ পশ্ঠেয়মনজমঙ্গলগৃভ্ং ভূয়োইপি Ci মুখম্‌। ইতি 
মা-মা--৫৷৩ 
আত্মবিচাকাাধীনোহৰ্থাবগ্ৰহস্তৰ্কর। যথা নন্দয়স্তীসংহারে-- 
ভর্তা তবাহুমিতি কষ্টদশাবিরুদ্ধং 
ASV কৃত ইত্যসুদারতৈষা | 
শঙ্পং পুরঃ পততি কিং করবাণি কষ্টং 
ব্যক্তং বিরৌমি যদি সাত্যুপপদ্যতে মাম্‌ | ইতি 


১৪। খ-ক্ষত ইতি ১৫। খ-অথ তৈশ্চ। মুদ্রিত মা-মা-র পাঠ গৃহীত। 
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কোটিদ্বয়াবলম্বনোহর্থঃ সংশয়ঃ। যথা শালভঙ্জিকায়াম্‌__ 
উপপ্রাকারাগ্রং প্রহিণু নয়নে তর্কয় মনাগ্‌ 
অনাকাশে কোহয়ং গলিতহরিণঃ শীতকিরণঃ | 
স্থধাবদ্ধগ্রাদৈরপবনচকোরৈরনুস্থতাং 
কিরন্‌ জ্যোৎসামচ্ছাং নবলবলিপাকপ্ৰণয়িণীম্‌ ॥ ইতি | 
বি-শা--১।৩১ 
অন্ুশয়বিশেবস্তাপঃ ৷ যথা কুলপত্যক্কে-_ 
RHI গোচরং নয়নয়োরুন্নিদ্রপদ্রেক্ষণা 
মুগ্ধা সেয়মিতি স্ফুটং বদি পরিজ্ঞাতং ভবেৎ atte qT | 
তদ্‌ গৌরীদয়িতাদপাস্ত সকলানন্তান্‌ বরান্‌ CHAAR 
কিং ন প্রাধিতবানতীতগণনাং যাস্যামি জাতস্পৃহঃ | 
বন্ধুজনবিয়োগজনিত উদ্বেগঃ | যথা ধৃতরাষ্ট্রাঙ্কে_ 
মাতঃ কিমপ্যসদৃশং Sigs বচন্তে 
ক্ষত্রিয়] ক ভবতী ক চ দীনতৈষা। 
নিৰ্বত্যলে gwsg বিপত্বিমেতাঁং 
কিং নাম্থশোচয়সি৯৬রক্ষপি মামযোগ্যম্‌॥ ইতি 1 বেণী__৫1৩ 
্্ীস্বভাববিশেষে! eta যথা চৈত্রাবল্যঙ্কে__ 
অস্মো অম্হাণং তাদস্স অস্তেউরে চিত্তগদে৷ ভঅবং অচ্চীঅদি । এখ উণ 
সঅংজ্ঞেব পূঅং পডিচ্ছদি। বত্া--১। পৃ-৮৮ 
মার্গাদিখেদজন্যঃ শ্রম আলস্যম্‌। যথা কুন্দমালানির্বাসে__ 
বচ্ছ ATA অদ্রিসঅং গরুঅং AT SSA, বহুণচ্ছমা ৭ বস্তি মে চলণা। 
তা অগ্‌গদে| ভবিঅ নিরূবেছি দাব কেদুরে ভঅবদী ভাইরধি তি।১৬ক 
| ক কুন্দ_-১। পৃ-৪ 
প্রতিপত্তিমূঢ়তাপ্রতিপত্তিঃ। aay কোশলাঙ্কে-- 


পিঅসহি ag কিংপি কিং তু গদং পুত্তকং স্থণিঅ কিং মহারাও পড়িবভিস্সদি 
ভি এবং মে সোঅকারণং। ইতি 


১৬ | মুদ্রিত বেণীসংহারের--ত্বং নাহুচিন্তয়সি-পাঠ ভাল মনে হয়। 
১৬ক। মুদ্রিত কুন্দমালার পাঠ সামান্য fea | 


নাটকলক্ষণরতুকোশ ৩০৩ 


শোকসমুখমাপদি পরিদেবনং ৰিলাপঃ। যথা কৃত্যারাবণেই- 
টব্যঙ্কে-- 
বৈদেছি দেহি কুপিতে দয়িতস্য বাচম্‌ 
ইখং গতস্য সহ্সাগতসঙ্গমস্য। ইত্যাদি 
প্রসাদনে ব্যুখানং বাম্যম্‌। যথা কুম্ভাঙ্কে-- 
দেবি দেবি এতদ্বক্ত,.কামাসি। সাঁতাং মোচয়। অবলীয়সীং দশামুপগত- 
স্বমিতি। তৎ কিং বিস্বৃতোহন্মি--ইত্যাদি। 
প্রস্থিতস্য হর্ধাদন্থযানমনুগমনম্‌। যথা মায়াশকুত্তে নলঃ__ 
ইয়ং দর্ভশ্রেণী মুছুচরণপাতং ব্ৰঙ্গ শনৈ- 
নিবতম্বাধ্বায়ং নিবিড়নড়মালাবলয়িতঃ | 
ভজেথাঃ পশ্চান্মাং AAS AIBA গথুর- 
ক্ষুরপ্রত্যালেখস্থপুটিতবিভাগা বনভুবঃ ॥ 
অকৃতাৰ্থদৰ্শনোদ্ভবোহৰ্থবিশেষে। বিস্ময়ঃ। 
দোর্দগাঃ ক কৃতাজদ ইতি 
ব্যাহারবিশেষঃ সাধনম্‌ ৷ যথা ক্ষপণককাপালিকে__ 
- ভবতু Wad বশীকরোমি | 
মুগ্ধস্যোখানমুচ্ছাসঃ। যথা বিক্ৰমে-- 
অয়ে সমুচ্ছুসিতযাৰ্যেণ ইতি । বিক্ৰম--৪ 
চমৎকারে। লোকপ্রসিদ্ধ এব। যথা ক্ষপণককাপালিকে-- 
হীমাদিকে, লামলকৃখণেণ লকৃথিদে Mesa আকারেদি মং?*খ লঙ্কাত্ৰ তি। 
বিস্মরণং Joey যথা প্রাবৃভঙ্কে_ 
বৎস SAS বেলাং ক গতো ভবানাদীৎ। 
প্রয়োজনার্থমর্থাদিস্ডিঃ প্রলোভনং গ্রলোভঃ। যথা মোটকাঙ্কে_ 
_ গুবধ্নআণং শদং দেমি। কটঅংঃ৭ খডুঅং’৮ দে দেমি। মালেহি লে এদং 
গণিআদালিঅং | মৃচ্ছ_৮ 


sagi খ-আকাশেদি- ১৭। খ-কণ্ঠকং- ১৮। ক-প্লদুঅং- খ-জড়ুঅং- 
(মুদ্ৰিত মৃচ্ছকটিকের পাঠ একটু ভিন্ন )। 
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আত্মনঃ পৌরুষপ্রতিপাদনং বৈশারগ্ভম্‌। যথা রামাত্যুদয়ে 
বালী-- 
ক্ষয়ানলশিখাজালবিকরালসটাবলিঃ। 
দৃশ্যতে ন দ্বিপৈঃ পিংহ: Goat বালী ন বৈরিভিঃ ॥ 
ক্ৰোধেনাতিক্ৰমঃ সম্ফেটঃ। যথা মোটকাঙ্কে-- 
ওদল গব,ভদ্নাশী ওদল। মমকেলকাইং গোণাইং বাহেশি। মৃচ্ছ--৮ 
শোকাপনোদমশ্বাসনম_। যথা কোশলাঙ্কে_ 
স্থমিত্রা--অজ্জে সমস্সসে। কীস দাণিং তুমং রামভদ্দন্স জণণী ভবিঅ 
অমৃহারিসীহিং আসাসীঅসি। { 
কার্ধপ্রতিবচনেন প্রতিবোধনং বোধনম_। রাঘবাভ্যুদয়ে — 
লক্ষ্মণ | তদেতঘিজ্ঞাপয়ামি-_ 
অভ্যৰ্থ্যতাং মার্গমলৌ পয়োধিঃ স বধ্যতাং wafers: | 
বিমুঞ্চ তাবৎ পরিদেবিতব্যং কার্ধাণি সৰ্বত্ৰ গুরভবন্তি | 


পহৰ্যশ্চ লোকপ্রসিদ্ধ এব | 

পুরূরবা__(চক্ষুষী উন্মীল্য ) কথং সত্যমেব প্রিয়তমোর্বশী। বিক্র-৪ 

দেবদ্বিজাদিকল্যাণাবধারণং প্রশস্তিঃ। যধা রাঘবাভ্যুদয়ে-- 

গ্রীতঃ পৃথবীমিত্যাদি 

অথ প্রস্থানম__খঘটচেট্যাদিনায়িকম্‌, কৈশিকীবৃত্তিবহুলম্‌, 
বহুতাললয়াত্মকম্‌, স্থুৱাপানৱাজিতম্‌, বিটোপনায়কম্‌, দাসাদি- 
TAR চ। বথা-_শুঙ্গারতিলকম্‌। 

অথ কাব্যম.। খণ্ডমানমাত্রাদ্বিপদীভগ্নতালকাদিবি ভূঘিতম্ঃ 
চতুর RIE শুঙ্গারহাস্তপ্রধানম্‌, Sa একাঙ্কম্‌। 
যথোৎকঠ্টিতমাধবম্‌ | 

অথ হল্লীশকম--সপ্ডাষ্টনবযোষিদ্ভূষিতম্‌, কৈশিকীৰৃত্তিপ্ৰায়ম্‌, 
বহুতাললয়াত্মকম্‌, AVS, একপুরুষপ্রধানম্‌, অনুদাত্তবচনকৃতম্‌ | 
যথ|--কেলিৱৈবতকম্‌ ৷ 


অথ শ্রীগদিতম --যত্ৰ স্ত্রী কনুণমাসীন। পঠতি, একাঙ্কম, উদ্বাত্ত 
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_ বচনকৃতম্, ভারতীবৃত্তিপ্রধানম্‌, প্রখ্যাতবস্তুনায়কম্‌ । যথা 
ক্রীড়ীরসাতলম, | 
অথ ভাণিক-_উদাত্তনায়িকা, Paiva, একাঙ্কা, 
কৈশিকীভারতীবৃত্তিপ্রধান। THAR! যথা কমদত্তা। অস্তাঃ 
অপ্তাঙ্গানি_ বিন্যাসঃ, উপন্যাসঃ, বিরোধ, অনুবৃত্তিঃ, MAAT, 
সমৰ্পণম্‌, সংহারশ্চেতি | 
নির্বেদবাক্যং বিন্তাসঃ। যথা গৃহবৃক্ষবাটিকায়াম_ 
নন্দয়স্তী--তাঁ কিং মে দোহ্গ গকলংকমলিণিদেণ হুদসবীরেণ। 
প্রসঙ্গতঃ কার্ধনিবেদনমুপন্যাসঃ। যথা তত্রৈব__ 
নন্দয়ন্তী--এসো অবরে! অজ্জউত্তহিঅঅসরিসো.কণিআরপাদব E l 
ভ্ৰান্তিনিবৃত্তিৰ্বিরোধঃ। যথা! শাকুন্তলেহন্লতাপাঙ্চে-- 
দর্শনসথখমন্ুভবত: সাক্ষাদিব তদ্গতেন হৃদয়েন | 
স্থৃতিকারিণা১নত্বয়ামে পুনরপি চিত্রীকৃতা কান্তা ইতি। শকু-৬।২৯ 
নিদর্শনোপন্তাসোহনুরৃত্তিঃ। যথা তত্ৰৈব_ 
সাক্ষাৎ পিয়ামুূপগতামপহায় পূবং 
চিত্রাপিতামহমিমাং২০ বহুমন্যমানঃ। 
ASA পথি নিকামজলামতীত্য 
জাতঃ প্রিয়ে*১ প্রণয়বান্‌ মুগতৃষ্জিকায়াম্‌। শকু-৬৷১৬ 
অদ্ভূতস্ত সাধ্বসেন ভূতোদাহরণং AAT | যথা তত্ৰৈব-- 
gotan চিরনিগতাপি-- ***ইত্যাদি। ) 
পীড়য়োপালম্তঃ সমর্পণম.| যথা চন্দনলতাগৃহে_ 
মলয়বতীঁভঅবং কুম্থ্মাউছ জেন তুমং রবসোহাএ বিনিজ্জিদে| BE তুএ 
a fee Pram) মম উপ অণবরদ্ধাএ কধং পহ্রস্তো ৭ লজ্জসি fet 
: নাগা-২৷পৃ-৮৭ 


সংহারঃ প্রসিদ্ধ এব | 


১৯। ক-স্থৃতিকারি---খ। স্বতিকারণাৎ ২০-২১। বাঘবভট্টধৃত পাঠ. 


( পুনরিমাং,সথে ) ভাল মনে হুয়। 
Ro 
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অথ ভাণী--একাঙ্কা বিটবিদূষকগীঠমর্দশোভিতা, শৃঙ্গাররস', 
স্বল্পচিত্রকাব্যা, দশলাস্তাঙ্গশোভিতা। যথা-_বীণাবতী। 

অথ দুৰ্মল্লিকা--চতুরনঙ্ক|, গৰ্ভসন্ধিশূন্য।। যথা বিন্দুমতী | অস্তা- 
arial বিটবিলাসময়ঃ, favicon বিদুযুকবিলাসময়ঃ, তৃতীয়ঃ 
গীঠমর্দবিলাসময়ঃ, চতুৰ্থণ্চ নাগরনায়কবিলাসময়ঃ। প্রথমস্ত্ৰিং২- 
নালিকঃ, দ্বিতীয়; পঞ্চনালিকঃ, শেষৌ দশনালিকৌ। 

অথ প্রেক্ষণকম._-অশেবভাবোপশোভিতম্, শৌরসেনীপ্রধানম 
গর্ভবিমর্শশৃন্যং তত্লক্ষণযুক্তং চ, সর্ববৃত্তিনিষ্পন্নম$ প্রতিমুখসদ্ধি__ 
প্রবেশকবিষ্কম্তক। অত্র ন কর্তব্যাঃ, পরিবর্তকযুক্তং cage: FÉT, 
নিযুদ্ধন্ফেটযুতমও বিপদনুচিস্তাবহুলং চ অত্র তু স্বত্রধারো ন 
বিধেয়ঃ। নান্দী উপক্ষেপশ্চ বিধেয়ঃ। যথা বালিবধঃ। 

অথ সট্টকম__তচ্চ নাটিকাপ্রতিরপকম্, কৈশিকীভারতী- 
AMAT, রৌদ্রবীরভয়ানকবীভৎস২৩-( রস Ja, অবমর্শসন্ধিশূন্তাম.। 
যথা__কর্পুরমপ্জরী। অন্তর্ধমনিকাস্তম। যথানঙ্ধে যমনিকয়াবচ্ছেদা 
বস্তি তথাত্রাপি। শৌরসেনীপ্রাচ্যামহারাস্ীযুক্তম ৷ দ্রীবদ্‌- 
রাজ্ঞোইপি প্রাকৃতপাঁঠ | যদ্যপি বাদরায়ণপ্রভৃতিভিরুক্তং রাজ্ঞঃ 
অংস্কতপাঠঃ কার্ধাৎ প্রাকৃতপাঠঃ। তত্র বূপকমেবেদং কার্ধমিতি 
রাজ্ঞাপি প্রাকৃতপাঠঃ কর্তব্যঃ | 

অথ রাসকম,-মুখ্যনায়িকম১৪, সকল ভাষাবিভাষাশোভিতমও 
উদ্বাত্তনায়কম্‌, পঞ্চপাত্রপ্রযোজ্যম, অনেককলোপদেশবাৰ্তা মণ্ডিতম্‌, 
মস্থণৌদাতভাবভূষিতম্, উত্তরোত্তরপ্রধানম্‌, একাক্কম্, সুত্রধারপরি- 
হীনম্‌, বীধ্যঙ্গযুক্তম্‌। যথা-_মদনিকাকামুকম্। 

অথ নাট্যরাসকম.-বহুতাললয়াত্মকম হাসশুঙ্গারমণ্তিতম্ঃ 
একাক্কম্‌, দশলাস্তাঙ্গভূষিতম্‌, উদাত্তনায়কপীঠমৰ্দোপনায়কম্‌, বাসক- 
সজ্জানায়িকম্‌। যথা_বিলাসবতী। 


২২। খ-প্রথমস্ত নালিক:। ভা-প্র এবং সা-দ-র সাক্ষ্য হইতে পাঠ গৃহীত। 
২৩ । ক-বীভত্স অবমর্ষ, খ-বীভৎ্দমবমর্শ। ২৪। খ-মূৰ্খনায়িকম্‌, গ-মুখ্যনায়কম্‌। 
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অথোল্লাপ্যকম্‌__শীতময়ম্‌, Hee’, অস্ত লক্ষণম্‌_উদার- 
নায়কমুজ্জলবেষাত্মকম্‌,বহুপুত্তপ্ৰধানম্‌, দিব্যচরিতম্, শিল্পকাঙ্গ- 
ভূষিতম্‌, হাস্যকারুণ্যশৃঙ্গারপুরিতম্২৬। যথ|--দেবীমহাদেবমিতি | 
ইহ হি ভরতমুখ্যাচার্ধশাস্্ান্ব,রাশে- 
রমৃতমিব AH লক্ষণং নাটকস্য। 
প্রতিধূতমপহায় ব্যাসমুক্তা চ লক্ষ্যা- 
থ্যধিগময়িতুমল্লজ্ঞানমন্সশ্রমেণ। 
শ্রীসাগরেণ মুকুটেশ্বরনন্বিবংশ- 
ব্যোমাঙ্গনৈকশশিনাল্পধিয়াং হিতায়। 
Ae] মুনিপ্রবচনৈরিহ নাটকস্য 
বীজাদিনৈকবিধলক্ষণরত্বকোশঃ ॥ 
শ্রীহ্ষবিক্রমনরাধিপমাতৃগুপ্ত- 
গর্গাশ্মকুট-নখকুটক-বাদরাণাম্‌। 
এষাং মতেন ভরতস্য মতং fatty 
ঘুষ্টং ময়া সমনুগচ্ছত রত্বকোশম্‌ ॥ 
সমাপ্তশ্চায়ং নাট কলক্ষণরত্বকোশঃ কবেঃ শ্রীসাগরনন্দিনঃ। 


Vow 


১। অতঃপর নাটিকা সম্পৰ্কে বল! হুইতেছে-- 

যে নাটকে থাকে সমস্ত প্রকার-ভেদের সহিত কৈশিকীবৃত্তি, ছুই প্রকার 
উজ্জগ শৃঙ্গার, চার অঙ্ক এবং হাস্ত,_তাহাকেই বলা হয় নাটিকা। যেমন 
(বলা হয় )_উৎপাদ্য বস্তু যাহার বিষয় এবং নায়ক নৃপতি, সেই প্রকরণ ও 
নাটকে্ৰে প্রকার-ভেদ নাটিক| রচিত হুইবে অন্তঃগুরে সঙ্গত কন্তা-চরিত্র 
অবলঘনে । নাটিকায় থাকিবে জ্রী-ভূমিকার বাহুল্য এবং চারিটি অঙ্ক, স্থবিহিত 
অঙ্রগুলির সহিত ললিত অভিনয় ইহার প্রাণ। ইহাতে থাকিবে রাজার প্ৰতি 


৩0824584448, 
২৫। AAR ২৬। খ-পুজিতম্গ-পুরিতম্‌ 
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নায়িকাগণের আচরণ, ক্রোধ ও তাহার প্রসাদন, নায়কের দূতী এবং দেবীর 
পরিজনবর্গ। 

ভেদ সহ কৈশিকী বৃত্তি, অর্থাৎ নর্স, নর্নগর্ভ, নর্মক্ষোট এবং ates 
কৈশিকীর এই চারিটি ভেদ। শৃঙ্ষারদ্বয় হইল সম্ভোগ এবং বিগ্রলম্ত। হাস্ত 
বিদুষককে অবলম্বনে এবং অঙ্ক-সংখ্যা চার | ( নাটিকায় থাকিবে) মুখ, প্রতিমুখ, 
গর্ত এবং নির্বছণ সন্ধি। কোনও প্রকারে অস্তঃপুরে স্থান-প্রাপ্ত কন্যার বিবাহ- 
বিধান ইহার বিষয়। প্রধান! মহিষী (দেবী) হইবেন ধীরললিতা এবং 
তাহারই ক্রোধ, বাজাও তীহাকেই প্রসন্ন করিবেন। সম্ভোগ স্বাধীনভর্তৃকা 
দেবীর আয়ত্বে। কন্যার সম্ভোগ ও বিপ্রলস্ত দুইই দেখান হয় যাহার দ্বারা 
তাহার উৎকন্ঠিতা ও বিরহিণী (অবস্থার ) সাঙ্গ লাস্ত প্রদণিত হয়। এক্ষেত্রে 
রাজাকে করিতে হয় ভার্যার অধীন, কিন্তু তিনি পূর্ব-নায়িকার প্রতি প্রণয়-বিমুখ 
হইবেন না। অভ্যুদয়নীল নৃপতির মহিষীর দ্বাবাই__“আপনার জন্য আর কি 
করিতে পারি”,_এই প্রশ্নের মাধ্যমে উপসংহার করিতে হুয়। ইহার নিদর্শন 
SCAB? এবং বত্বাবলী। 

২। ভোটক নাটকেরই প্রকারভেদ | অশ্যকুট্ বলিয়াছেন যে, ইহাতে 
থাকে দিব্যা এবং মানুষের সংযোগ আর প্রতি অঙ্কে বিদূষক । নখকুট্টত কিন্ত 
বলেন” _তোটকের বিষয় হইল দিব্যা ও wares সংযোগ এবং ইহা নাটকের 
watt) বাদরায়ণও ইহাই বলিয়াছেন,--তাহাকেই ভোটক বলিয়া 
জানিবে যেখানে দিব্যার সহিত মানুষের মিলন দেখান হয়। সুতরাং, স্বৰ্গীয়’ 
নায়িকার সহিত মান্ুষের মিলনই হুইল ইহার প্রধান লক্ষণ। প্রতি অঙ্কে 
বিদুষকের প্রবেশ দেখান গৌণ ব্যাপার । যেমন,__বিক্রযোর্বশী তোটকেঃ 
সেইরূপ বিদুষক নাই। মেনকানছষে প্রতি অন্ধে বিদুষক থাকায় অশ্মকুটের 
মতও সমধিত। 

৩। প্রকরণ--নাটকের বিষয় বলিয়া যে-দকল সন্ধি, অঙ্গ, লক্ষণ, অলঙ্কার 
এবং গুণের বর্ণনা কর! হুইয়াছে তাহার সমন্তগুলিই প্রকরণে থাকিবে । 
(উভয়ের) ভেদ কেবলমাত্র ইহাই যে, যে-ক্ষেত্রে নায়কের বস্তুশরীর নাট্যকারের 
দ্বারা উদ্ভাবিত তাহাই egadi যেমন ভরত বলিয়াছেন--ষেক্ষেত্ৰে কবি 
নিজ কল্পনার দ্বারা বস্তুশরীর এবং নায়ক-চরিত্র নির্মাণ করেন তাহাই প্রকরণ 
বলিয়া জানিবে | 

ইহাতে রাজধি বা দিব্য চরিত্র থাকিবে না এবং ইহার ag গঠিত হইবে 
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অমাত্য, বিপ্ৰ বা বণিক-চরিত্র লইয়া। যেমন--মৃচ্ছকটিকা, পদ্মাবতী পরিণং৬ 
এবং পুল্পদুষিতক। ইহাতে উদাত্ত নায়ক থাকিবে না এবং ইহা শ্রী, 
তাপস ও বিট প্রভৃতি চরিত্রের দ্বারা মণ্ডিত হইবে। এই সকলই মৃচ্ছকটিকায় 
রহিয়াছে জানিবে। পুরোহিত, অমাত্য, faa, বণিক এবং ভূত্যাদির ক্রিয়া- 
কলাপ যুক্ত যেমন,_মালতীর বিবাহ (মালতীমাধব )। কাহিনী গঠিত হইবে 
অনুচ্চ কুলে জাত নারীকে ALAN | প্ৰয়োজনবোধে বেশ্যা এবং কুলাঙ্গনার 
সম্মেলন দেখান যায়। পাঠ্য রচনা করিবে ভাষা-ব্যবহারের নিয়ম লঙ্ঘন না 
করিয়া । বেশ্তাকেও শৌরসেনীতে কথা বলাইবে। যেমন--পন্মাবতী পরিণয়। 
HATS (অৰ্থাৎ নাটকের ACT কথিত) বিষ্বস্তকের ব্যবহার অবশ্যকরণীয়। 
অন্তে বলিয়াছেন__এই রূপক শুদ্ধ এবং FIT ভেদে দুই প্রকার ; কুলস্তীযুক্ত 
শুদ্ধ এবং তাহার সহিত বেশ্যা থাকিলে wa | শুদ্ধ পুষ্পদুষিতক এবং সঙ্কার্ণ 
মুচ্ছকটিক। 

৪। অতঃপর ব্যায়োগ৯-__-পরণ্ডিতগণ বলেন যে, ব্যায়োগ এক অঙ্কে 
প্রখ্যাত নায়ক ABH রচিত। ইহাতে বধিত হয় খধি-কন্ঠার বিবাহ অথবা 
ইহা সম্ভোগ (sats) বঙ্গিত। ইহাতে থাকে যুদ্ধ ও নিযুদ্ধের বাহুল্য, দীপ্ত 
বার ও রৌদ্র রস, সক্ষেট, মুখ এবং fades সন্ধি। ইহার কাহিনী হয় বিদিত 
এবং ইহাতে করুণ বা ATT রসের আধিক্য থাকে না। 

৫। agl (ইহা সাধারণত) প্রখ্যাত কদাচিৎ প্রখ্যাত WW লইয়া 
এবং দিব্য পুরুষের চরিত্র বর্জন করিয়া অন্ত প্রকার পুরুষ-চরিত্র লইয়া রচিত। 
BCS থাকিবে করুণ রসের বাহুল্য, যুদ্ধ এবং উদ্ধত-প্রহারেয় নিবৃত্তি, স্লীলোকের 
ক্ৰন্মনের আধিক্য এবং নানাপ্রকার ব্যাকুল চেষ্টা। ইহাতে আরভটা ও কৈশিকী 
বুত্তি থাকে না। i 

৬। ডিম১০। ইহাতে থাকে যষোলজন নায়ক। যেমন--নব্বকোদ্ধরণ। 
ইহার বস্তু fears) যেমন-_বুতোদ্বরণ। দীপ্ত রসের কাব্য হইল ইহার মূল 
এবং নায়ক প্রখ্যাত। যেমন--ইহা মায়া ও TVA, ইন্দ্ৰজালের দ্বারা সমাকুল। 
যেমন_পূর্বোক্ৰ রূপক। দেবতা, পিশাচ, অস্ত্র, যক্ষ, রাক্ষস ও নাগ প্রভৃতির 
চরিত্রপূর্ণ ডিম। ইহাতে দেখান হুর প্রচুর উদ্ধাপাত এবং কৈশিকী বৃত্তি থাকে 
না। ইহার চারিটি অঙ্ক এবং মুথ, afew, গর্ভ ও নিৰ্বহণ,--এই চারিটি সন্ধি । 

৭1 আমবকার১১ | ইহাতে বর্ণিত হয় দেবতা এবং অস্থরগণের পরাক্রম। 
যেমন-শক্রানন্দ। ইহাতে থাকে বারজন নায়ক এবং অগ্নি-বায়ুকৃত, যুদ্ধজনিত 
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ও নগরের অবরোধ জনিত,_-এই তিন প্রকার বিদ্রব। প্রথমটি (উদাহরণ ) 
পলিত্যন্কে অস্তঃপুরে অগ্নিকাণ্ডের ফলে উৎপন্ন aaa, দ্বিতীয়টির ( উদাহরণ ) 
কংসের সহিত যুদ্ধের জন্ত মল্লঘয়ের সহিত কৃষ্ণের ক্রীড়াপর্বতে আরোহণ১২ এবং 
তৃতীয়টির ( উদাহরণ ) যুচ্ছকটিকে আর্ধকের অনুসন্ধানে নগরের অবরোধ | 
তিন প্রকার কপট (ইহাতে থাকে ); এক ঘটনাক্রমে জাত, দ্বিতীয় দেবরুত 
এবং তৃতীয় হইল স্থখ-দুঃখ হইতে উদ্ভূত অপরের দ্বারা কৃত। প্রথমটির 
(উদাহরণ ) চিত্রশালিকা ( অঙ্কে ), সেখানে বিদূষকের প্রবেশে দণ্ড-কাষ্ঠের 
আঘাত-জনিত জরের ছল। দ্বিতীয়ের (উদাহরণ ) বধ্যশিলায়,_দৈবাগত 
রক্তবসন পাইয়া জীমৃতবাহনের শিলায় আরোহুণ। শেষটির ( উদাহরণ ) 
পুংসবনাঙ্কে gata ও চিতামুখের মায়াবলে কৈকেয়ী এবং মস্থরার রূপধারণ। 
ধৰ্মশৃঙ্গার, কামশৃঙ্গার এবং অর্থশূঙ্গার ভেদে তিন প্রকার শৃঙ্গারও থাকে। তাহার 
মধ্যে”_নিজের মঙ্গলের জন্য ধর্মের হেতু বিহিত-ব্রতাদির অনুষ্ঠান হুইল 
ধৰ্মশৃঙার, অর্থশৃঙ্গার হইল স্বেচ্ছায় বহুপ্রকার উপায় অবলম্বন, স্নীসংযোগ- 
জনিত মত্ততা হইল কামশৃঙ্গার। তাহাদের প্রথমটি যেমন--লামকায়ন অঙ্কে 
নন্দয়স্তীর ছারা ব্রাহ্মণগণের ভোজনাদির অনুষ্ঠান। স্বদেশ ফিরিয়া পাইবার 
জন্য উদয়নকর্তৃক পদ্মাবতীর পাণিগ্রহণ অর্থশক্গার, তারই বাসবদতার 
পাণিগ্রহুণ কামশূঙ্জার৯৩। সমবকারে কৈশিকী বৃত্তি থাকিবে না। তাহা হইলে 
কি করিয়া শৃঙ্গার সম্ভব ? ( উত্তরে বলা হয় ) শুদ্ধা কৈশিকীর প্রয়োগ করিবে। 
14, afra, নর্মস্ফকোট এবং নর্মগর্ভ কৈশিকীর এই যে চারিটি অঙ্গ, তাহা 
ইহাতে থাকিবে না। কেবলমাত্র সংযোগ-বিহিত নর্ থাকিবে | 

(নর্ম হইল ) শৃঙ্গারের উদ্দীপন সবিভ্রম পরিহাস; ভয়, ইচ্ছা এবং হাস 
ভেদে নর্ম ত্ৰিবিধ | 

(সমবকারে ) থাকে তিনটি অঙ্ক। তাছার মধ্যে প্রথম অঙ্ক বীধ্যঙ্গ, বিদ্রব, 
কপট, শৃঙ্গার এবং প্রহদন যুক্ত; তাহার কাল-পরিমাণ বার নালিকা। দ্বিতীয় 
অঙ্কের কাল-পরিমাণ চার নালিকা ; তৃতীয় অঙ্ক তাহারই অর্ধেক। নালিকা 
হুইল সময়ের মান।৯৪ 

বলা হয় যে, এই সমবকারে তিনটি অস্কেরই একটি অপরের সুচক হুইবে 
না এবং ইহাদের কার্ধ পরস্পর যুক্ত হইবে না১৫। 

৮। ঈহাম্থগ হইল কৈশিকী-বৃত্তি-বিহীন এবং চার অঙ্ক সমন্বিত। যেমন 
উর্বশীমর্দন। ইহাতে থাকে দিব্যস্ত্রীর জন্ত প্রবৃত্ত যুদ্ধ, প্রসিদ্ধ পুরুষ, অবিশ্বাসের 
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ঘটনা, ছয়জন প্রধান পুরুষ, ছয়টি রস, শৃঙ্গার রসাত্মক বস্তু এবং প্রধান পাত্রগণের 
মধ্যে সংগ্রাম ।১৬ কুন্দশেখরবিজয় ইহার উদাহরণ | 

>| ভাণ হুইল একজনের (পাঞ্জ বা পাত্রীর ) দ্বার! নিষ্পধ, নিজের 
অনুভূত বিষয়ের কথন এবং নানাপ্রকার অবস্থায় অপরের সহিত সম্পকিত 
বিষয়ের বৰ্ণনাত্মক ভাণ একজন নায়িকার দ্বার! নিষ্পঃ, ইহাতে একজন 
বৃত্যনিপুণা নারী অভিনয় করে১৭। যেখানে নিজের কথার মধ্যে অপরের কথা 
বলাইয়া বলিতে হয়, সেখানে থাকে আকাশ-পুরুষের ভাষণ ( আকাশভাষিত ) 
ভাণ একান্ক, সুখদুঃখাত্মক নানাপ্রকার অবস্থায় ধূর্ত এবং বিটগণের সম্মেলন 
সম্পক্কিত। যেঘন-_পন্্রলেখা নামক, ললিতনাগরাদি১৮ ইহার উদাহরণ। 
ইহাতে থাকে ary সম্পর্কে কথিত অঙ্গসমূহ,--গৌয়পদ, স্থিভপাঠা আসীন- 
পাঠা, CIPS, পুষ্পগণ্ডিকা, প্রচ্ছেদক, উত্তরোত্তরক, উক্তপ্ৰত্যুক্তক, 
দ্বিমুক্তক এবং taga’ । 

(ক) গেয়পদ হইল আসনে বদিয়! নায়িকা SHAT এবং ভাণ্ডবান্ের 
সহিত যে গান করেন। যেমন, গৌরীগৃহে মলয়বতী “উৎফুন্ন-কমলা” ইত্যাদি 
গাহিয়াছেন। 

(খ) তাহাই স্থিভপাঠ্য যাহা পঞ্চপাণি তালে ভৌমচারীসহ চর্চরীপাঠযুক্ত 
এবং নর্তকীর ছার! প্রযুক্ত২০। যেমন, দুর্দিনাঙ্কে বসস্তসেনা--ভাব, স্ত্রীলোকের 
পক্ষে স্বাভাবিক এই জ্ঞানহীনাকে তিরস্কার করিয়া কি হইবে ৷ আপনি শুন” 
মেঘ গর্জন, বর্ষণ বা বজ্ৰপাত করুক) প্রিয়ের সহিত মিলনে উৎন্ুকা রমণী শীত- 
AT গ্ৰাহ্‌ করে না। 

(গ) একস্থানে থাকিয়া কর-চরণ এবং জলতার অভিনয়ে নায়িকা ভাব- 
প্রকাশক যে পাঠ করেন তাহাই আঁজীনপাঠ্য । যেমন, কদলীগৃহে সাগরিকা 
_ হৃদয় আশ্বস্ত হুও-‘‘ইত্যাদি। 

(ঘ) পুরুষ ্বী-বেষ ধারণ করিয়া সমবৃত্তিভূষিত ও নিষ্ুরাক্ষর পদবিহীন বে 
অভিনয় করে তাহাই CAPS? ৷ যেমন--চৌধবিবাহে মকরন্দ_এইবার 
আমি মালতী হুইয়াছি...ইত্যাদি | 

(৬) পুরুষের মনোভাব জানিবার জন্য (নায়িকার দ্বার!) গীত, বাদ্য, তাল, 
লয় ও কলামণ্ডিত যে অভিনয় প্রযুক্ত হয় তাহাই পুষ্পগণ্ডিক|। যেমন, 
Tarea: নাটকের চতুর্থাঙ্কে উষ|--আৰ্ধপুত্ৰ ইহা দ্বিতীয় BAS + AAT» 
ইত্যাদি। 
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(চ) প্রচ্ছেদক। চন্দ্রের আতপে আকুল আর্ত রমণী যে-ক্ষেত্রে কৃতাপরাধ 
কাস্তকেও প্রিয় বলিয়া আঁকডাইয়া ধরে তাহাকেই বলে ( প্রচ্ছেদক )। রাহুলং৩ 
কিন্তু বলেন যে,--যে-ক্ষেত্ৰে দৈবাৎ প্রির-পুরুষ কর্তৃক প্রাধিত অন্য নায়িকাকে 
দেখিয়া ফেলার ফলে প্রেম-পরিচ্ছেদের অবসান-জনিত ক্ষোভ মানিনীর মনস্তাপ 
ঘটার তাহাই প্রচ্ছেদক। যেমন, পদ্মাবতী পারিণয়ে বিলাসবতী--এবার 
এখন আমি কি করিব! (চিন্তা করিয়া) আপনাকে (অর্থাৎ) ইন্দুমতীকে 
ছাড়িয়া পদ্মাবতীকেই নিবারণ করিব। 


(ছ) শঙ্খ-বলয় ধারণ প্রভৃতি এবং শিন্ধুদেশের বিশেষ ভাষা ও গীত- 
বান্যাদির প্রয়োগকে বলা হয় সৈন্ধব। 


(জ) Saage যেমন, তৃতীয় অঙ্কে maga ৩ক__মহারাজ, 
আমাকে ছাড়িয়া দিন। রাজা--কি জন্য ? মদ--আমার ভয় হয়। We 
কোথা হইতে? যদ-_-মহাদেবী হইতে ৷ 


(ঝ) অভিসারিকার পক্ষে উপযুক্ত কালের প্রতীক্ষা না করিয়াই কামি- 
জনোচিত অলঙ্কারে সজ্জিত| নায়িকা যে লীলা-ছেলাদি (নাট্য ) অলঙ্কার-মণ্ডিত 
অভিনয় করে তাহাই উত্তরোন্তরক২৪। যেমন, মদয়ন্তীসংহারে ২৫ মদয়স্তী 
দয়, কিজন্ত সেই সময় কর্তব্যবিমু হইয়া এখন পরিতাপ করিতেছ ! তাহা 
ছাড়া, যেহেতু তাহার মুখচন্দ্রের জ্যোতল্সায় নিজের সম্ভাপ নিৰ্বাপিত কর নাই 
সেইজন্য নিজের অবিনয়ের ফল ভোগ কর। (পার্শ্বে দৃষ্টিপাত করিয়া সসন্ত্রমে ) 
একি, মহারাজ ! ( মাথা উঠাইয়া সম্মিত অধোবদনে অবস্থান ) ইত্যাদি নৃত্য | 

অথবা প্রিয়া আসিবে না এই ভয়ে প্রিয় asta প্রিয়ার গৃহে যান তাহাই 
উত্তরোত্বরক; কারণ ইহা উত্তরকালে অত্যন্ত সুখকর হুয়। 


(এ) দ্বিমুক্তকং৬ হইল মুখ ও প্রতিমুখ সন্ধির সহিত সংশ্লিষ্ট, নানা 
ভাবের (অভিনয়) দ্বার! সমুজ্জল এবং ললিত-চারীর মাধ্যমে প্রযোজিত। 
বেমন, কলাবতীর তৃতীয় অন্ধে--( অথবা তৃতীয় অন্ধে কলাবতীর )--( সামনে 
দেখিয়া ), এই যে, প্ৰিয়সৰী এই দ্বিকেই আসিতেছে। 

>* | আঁহসন। শুদ্ধ এবং FAT ভেদে ইহা দ্বিবিধ। প্রথম প্রকার 
অভিনীত হয় পরিব্রাজক, তাপ, সিদ্ধ, দ্বিজ অথবা HIRI অন্যান্য পাত্রের 
দ্বার!। সঙ্কীণ প্রহসন অভিনীত হয় বেশ্যা, বিট, নপুংসক, দাদ প্রভৃতি Aa- 
পাত্ৰী ঘারা। শুদ্ধ যেমন--শশিবিলাস প্রভৃতি। aa যেমন-_-ভগবদজ্জুকা 
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প্রভৃতি । ইহার ছুই অঙ্ক এবং দুই সন্ধি--মূখ ও নির্বহণ। প্রহসন আরভটী 
বৃত্তি শূন্য, ইহা নখকুট্ট বলিয়াছেন। 

১১। বীখী। AA প্রয়োগ হয় তিনজন পাত্রের দ্বায।। যেমন--বকুল- 
বীথিকা। ইহাতে থাকে উত্তম, মধ্যম এবং অধম নায়িকা । ( স্থতরাং) ইহা 
তিন প্রকার প্রকৃতি-সমস্থিত। ইহাতে থাকে বীজ, বিন্দু এবং কার্য, (এই 
তিনটি ) afago বীথীর এক অঙ্ক, মুখ ও নির্বহণ এই দুই সন্ধি এবং ইহা 
নানাপ্রকার রস ও ভাবে পূৰ্ণ Hela তেরটি অঙ্গ--উদ্‌ঘাতক, অবলগিতক, 
নালিকা, অবস্তান্দিভ, অসৎপ্রলাপ, বাগ বেণী, মৃদব, অধিবল, ছল, 
faie, ব্যবহার, গণ্ড এবং অঞ্চিত।২৭ 

(ক) উচদ্্‌ঘাতক--তাহাই উদ্ঘাত্যক যে-ক্ষেত্রে' অর্থ বোঝা যায় নাই 
এমন পদগুলিকে অন্তে সাদরে স্পষ্টার্থক পদের সহিত যুক্ত করিয়া (অর্থ বুঝা ইয়া) 
দেয়। যেমন-__নাটক কোন্‌ গুণে প্রশংসনীয়? যাহা সদ্ব্যক্তির মনোহুরণ 
করে। তাহাদের উদ্ভব কোথায় দেখা বায়? দেবদত্তের রচনার । যেমন 
'(এ-ক্ষেত্রে) PUNT অপ্রতীত অর্থ বুঝাইবার ইচ্ছায় প্রশ্নের দ্বার বুঝা ইয়াছেন। 

অন্তেরাও এই প্রকার বলেন,__যাহা প্রতীত হয় নাই বা যাহা ভুলিয়া 
যাওয়া হইয়াছে তাহার প্ৰতিপাদন DENSE | 

খে) অৰলগিভক-_যে-ক্ষেত্রে অন্য কার্ধে সন্নিবেশ করিয়া অপর একটি 
কাৰ্যকে প্রকাশ করা হয়, তাহাকেই কবিগণ অৰলগিত বলিয়া .জানিবেন।, 
যেমন-_জানি, সেই বালিকার অবস্থা তোমারই মত। নিজের হাত দিয়া 
আমাকে স্পর্শ করিয়া দেখ। তাহা (র) হইল বিশিষ্ট অগ্নির সন্তাপ। যাহা 
ছার! আমার (সন্তাপ-) শান্তি ঘটিবে। 

অন্তে বলেন যে, HATH পান্র-প্রবেশের ( অন্য ) সুচনা .না থাকিলে তাহা 
অবলগিতকের দ্বারা কর! উচিত। যেমন সুত্রধার ( বলিয়াছেন )-_-উপদেশ- 
বিমুখ তুমি আমাকে বিরক্ত করিয়াছ, যেমন এই shia করিয়াছে শৈবাচার্য 
ভেরবকে। 

এ-ক্ষেত্রে পারিপাধ্থিককে তিরস্কার করিয়া ভৈরবের প্রবেশ সুচিত করা 
হইয়াছে তাহার শিয়ের অবাধ্যতা খ্যাপনের মাধ্যমে | , 

(গ) নালিক!--বঞ্চন! বা হাস্তের জন্ত যে গ্রহেলিকার মত গুঢার্থক বাক্য 
বলা হয় তাহাকে পণ্ডিতগণ নালিক| বণিয়া জানিবেন। অন্তে গৃঢার্থক 
্রশ্নকেই নালিকা বলেন। যেমন-_কর্ণের হস্তে কোন্‌ শক্তি, ক্ষ এবং স-এর মধ্যে 
Hee Bf ।২৮ 
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(ঘ) অবস্ভান্দিতঃ৯- কথিত শুভ বা অণ্ডভ বাক্যের বুদ্ধি-দ্বারা 
waar অর্থ করাই অবস্তন্দিভ । যেমন নিভৃতে অবস্থিত ভীমকে দুৰ্যোধন 
প্রশ্ন করিলেন,_-“কে তুমি”? (উত্তরে ) তিনি বলিলেন,_-“আমি Sa” 
পরে অবহিত হইয়া বলিলেন,_-“আমি ভীম” ( অর্থাৎ ) “আমি ভয়ানক” | 

(৬) অসপ্রলাপ যেমন--মূৰ্খের্ন নিকট ছিতবাক্য বলিলেও তাহা বে 
JAS হয় না, তাহাকেই বলে অসপ্রলাপ। 

মহারাজ, প্রিয়বাদী পুরুষ সর্বদাই স্থলভ কিন্ত অপ্রিয় অথচ fewer বাক্যের 
শ্রোতা এবং বক্তা ছুইই দুৰ্লভ। এখানে সারণের বাক্য রাবণ গ্রহণ করেন 
নাই,_ইহাই অসৎপ্রলাপ ।৩০ 

তুমি কি বধির, Sq না মত্ত যে আমাকে দেখিতে পাইতেছ না ? 

হে রাধেয়, রথকারেন কুলে তোমার জন্ম । তুমি কি করিয়া confers পুত্র 
অশ্বথামাকে উদ্ধতভাবে যুদ্ধে আহ্বান কর? ইহাও অসৎগ্রলাপ। 

(5) বাগবেণী হইল যেখানে থাকে ছুই-তিনটি প্রতিবচন। যেমন-- 
কে তুমি? আমি ge বর্ণ জিজ্ঞাসা করি নাই, তোমার নাম কি? 
আমি কেশব। এইবার তোমাকে পাইয়াছি, তোমাকে আমি সত্য-সত্যই 
কে-শব (জলে মৃতদেহ ) করিব | 

(ছ) ম্বদ্ধব যেমন--যাহার জন্য দোষ হুয় গুণ অথবা গুণ হয় দোষ, সেই 
চিত্র-উক্তিকেই কবিগণ JAA বলেন। গুণকে দোষ করা ( যেমন )-- 

যৌবনশ্রী-মপ্ডিত তাহার সেই রূপ-সৌন্দর্ষ একমাত্র স্থখেরই আয়তন, কিন্ত 
তাহাই এখন আমার দুঃখের কারণ হুইয়াছে।৩১ 

দোষকে গুণে পরিণত করা-_গগন ব্যাপিয়া আস্থক এই ভাগ্যবান গভীর 
অন্ধকার যাহাতে আমার হরিণনয়না নির্ভয়ে সন্কেতস্থলে আসিতে পারে | ) 

(জ) অধিবল যেমন--ষেখানে একই বস্তুর বিশেষণরূপে কথিত নিজের 
এবং অন্তের উক্তির একটি অপরটিকে অতিক্রম করিয়া যায় তাহাকেই অধিবল 
বলিয়া জানিবে। 

সন্ধ্যায় তিমির-বসনে আবৃত হুইয়া এবং সকলের দৃষ্টি বঞ্চিত করিয়া 
দিগ-ালাগণ যেন চন্দ্রের অভিসারে চলিয়াছে। একজন এইরূপ বলিলে 
অপরজন বলিলেন,_সত্যই, erat পরিত্যাগ করিয়া দিগ.বালাগণ যেন 
চন্দ্রের অভিপারে রাগরঞ্চিত ( অস্থরাগিনী ) হইয়া উঠিয়াছে। 

(ঝ) ছল- হাস্য, ক্রোধ বা বঞ্চনার জন্য প্রযুক্ত অন্যার্থবোধক বাক্যই 
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BA! যেমন, অযোধ্যাভরতে লক্ষ্মণ সমস্ত রাক্ষসকুল ধ্বংসকারী আপনার 
বাহুদ্ব্ থাকিতে একি করিবে? ত্রিজটা (প্রবেশ করিয়া )--সীতা-বিচ্ছেদ ৷ 
ইহা বঞ্চনাকারী BA | 

(ঞ) ভ্রিগভ-_যাহা ঘটিতে পারে স্পষ্টন্নপে তাহা বলাই হুইল ব্রিগত। 
যেমন, কদলীগৃছে সুদঙ্গতা__কিন্তু এই সারিকাকে বিশ্বাস নাই। সমস্ত শুনিয়া 
কখনও হয়ত কাহারও সম্মুখে বলিয়া ফেলিবে | 

(ট) ব্যানার যেমন--প্রত্যক্ষান্নভব-জনিত এমন কিছুর ( ভাষণই ) 
ব্যাহার যাহাতে স্বল্প-হান্তের উদ্রেক হুয়। যেমন--কৃতসম্ভোগ রাজাকে 
বিদূষক উপহাস করিয়া বলিতেছে,_রাজন্‌, আপনার কর্মের জন্য দধি-গুড়ের 
আস্বাদনে জড়ত্ব-প্রাপ্ত আমার feral পল্লবিত হইতেছে 1৩২ 

(ঠ) গগু--এক অর্থে কথিত একজনের বাক্যের অন্তে ভিন্ন অর্থ করিবে 
এবং এই অন্ার্থ-করণই গণ্ড ও তাহা বনুপ্রকার। যেমন কৃষ্তবর্ণ (কৃষ্ণ ), 
বসন্তে আবির্ভূত ( মাধব ), একত্ৰ জাত অন্তর বধিত এই কোকিলটি ( অন্তরের 
গৃহে পালিত ) নিবারিত না হইলে, আমাকে মারিয়া ফেলিবে (আমার প্রতি 
মারের ন্যায় আচরণ করিবে )। উৎকণ্ঠিতার এই উক্তির কংস অন্ত অর্থ বুঝিল। 

কোন বিশেষ অর্থ প্রকাশের জন্য বাক্যকুশলের দ্বার! TLS বাক্যে গোপন 
করিয়া কোন বিষয়ের নির্দেশকে বলা হয় দ্ব্যর্থগগুড । যেমন--কংস, তোমার 
ভগ্নীর আনন্দবৰ্ধন ( আত্মীয় এবং দ্বেবগণের আনন্ববর্ধন ) পুত্র ( বিদারণকারী ) 
জন্মিয়াছে। আমি নারদ তোমার গৃহে (বিনাশের) তাহাই বলিতে 
আপিয়াছি। 

দুইজনের আলাপের সময় পরস্পরের বাক্য মিলিয়া যে ইষ্ট বা অনিষ্ট অর্থ 
প্রকাশ করে তাহাকেও Tey বলা হুয়। যেমন, রাঁঘবাত্যুদয়ে রাম-তোমার 
কি হইবে এই চিন্তায় আমার মন ব্যাকুল হইয়| পড়িয়াছে। সীতাও বলিলেন-- 
তোমার বিরহ। রাম--যেন না OF VOTE I 

শব্দ ভাঙ্গিয়া অন্বয় করার ফলে যে সকল ক্ষেত্রে বাক্যের দ্ব্যৰ্থতা ইঙ্গিতে 
প্রকাশিত হয় তাহাকে বলা হয় লেশগণ্ড । যেমন, প্রতিজ্ঞাভীমে সহঢেব-- 
রক্তের দ্বার! পৃথিবীকে প্রসন্ন করি:::*-.ইত্যাদি। 

(ড) অঞ্চিত। অনেক অর্থের সুচনাই অঞ্চিত, অথবা যেখানে থাকে 
প্লিষ্টপদের ব্যবহার তাহা অঞ্চিত। যেমন--লাল| সহকারে পদ্ম ঘুরাইয়া 


ইত্যাদি । 
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রমণীয় বয়সের অপূর্ব রূপবতী এই শ্যামা (শ্যামল) বৈবত-( পর্বতের ) 
ভূমির হ্যায় তিলক-( বৃক্ষ ) ভূষিতা হইয়া আমার আনন্দ বিধান করিতেছে। 

, অনেকে অঞ্চিতের স্থলে AAR নামক বাীথ্যঙ্গের বর্ণনা করেন | পরস্পরের 
নিকট হইতে একই কার্ধের জন্য দুইজনের অস্তিত্বহীন বিষয় সম্পর্কে প্রশংসাবহুল 
হাস্তকর আলাপ প্রপঞ্চ। যেমন কলাবতীতে রাজা ও বিদূষকের বাক্য 
(বিদূ ) আমাকে কিছু দান করুন, _আমি তাহার fasas সংগ্রহ করিয়াছি, 
আপনাকে দিতেছি ৷ (রাজা) মাধব, তুমি সবই পার, তোমাকে আমি কি 
দিব! (বিদু) কেন বৃথা আমার wie করিতেছেন! ব্ৰাহ্মণ আমি আপনারই 
আজ্ঞাবহ, আপনি ভুপতি। (রাজা ) মুদ্ৰা লইতে স্বীকার কর, দিতেছি। 
(বিদু) আচ্ছা, থাক্‌ ছবিখানা (যাহা নাই) গ্রহণ করুন। রাধা নামক 
ANTS ইহা জানা যায়। | 

(১২) তাহার পর গোষ্ঠী হইল একাঙ্ক এবং গর্ভ ও অবমর্শ সন্ধিহীন 
কৈশিকী বৃত্তি সম্পন্ন রপক। যেমন--সত্যভাম| l 

(১৩) অংলাপ৩৩ সাত্বতী এবং আরভটা ghey রপক। যেমন 
মায়াকাপালিক। ৰ 

(১৪) এইবার শিল্পক। ইহার নায়ক ব্ৰাহ্মণ। যেমন--কনকবতীমাধবত৪। 
MMI পূর্ণ অনুদাত্ত-উপনায়ক-চবিত্ৰ-যুক্ত, কৈশিকী-ভারতী-সাত্বভী ও 
আরভটী এই বৃত্তিচতুষ্টয়-ভূষিত, চার অঙ্কে সম্পূৰ্ণ এবং সকল প্রকার রসে মণ্ডিত 
এই রূপক। ইহার সাতাইশটি অঙ্গ- উৎকণ্ঠা, অবহিখ, যত্ন, গ্রথন, 
আশংসা, SF, সংশয়, ভাপ, উদ্বেগ, মৌদ্ধ্য, আলগ্ত, অপ্রতিপত্তি, 
বিলাপ, বাম, অনুগমন, বিস্ময়, সাধন, উচ্ছ্বাস, চমৎকার, SS, 
AMS, বৈশারগ্ত, স্ফেট, আশ্বান, বোধন, agi এবং প্রশস্তি। 

(অ) উৎকণ্ঠা, রমণীয় বস্তুর প্রত অভিলাষ | যেমন, শকুত্তলার প্রথম 
অঙ্কে _রাজ-অস্তঃপুরে দুল'ভ এই রূপ বদি আশ্রমবাসি-কন্তার তাহা হইলে গুণে 
বনলতার নিকট উদ্যানলতা নিশ্চয়ই পরাজিত। 

(আ) জ্ঞাত বিষয়কে ঢাকিবার চেষ্টা অবহিথ। যেমন, বৃক্ষবাটিকা 
(অঙ্কে ) প্রবেশ করিয়া রজনিকা-_মাননীয়া, ইহা কি? নন্দ_(লুকাইয়া) 
কিছুই ace | 

(ই) Say হুইল নিবৃত্ত না-হইবার জন্য ay, যেমন, প্রাবুড়স্কে_-ভাল, 
এই বনরাজি fern দেখিলাম |--আচ্ছা, তাহাকে খু'ঁজি। (এদিক সেদিক 


` 
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ঘুরিয়া দেখিয়া) সে কি! এখানেও নাই! ওঃ কি কষ্ট! চারিদিকে মেঘের 
গর্জন আর কুটজ-কুন্থমের গন্ধ, সর্বত্রই তাগুবমত্ত ময়ুরের মধুর কেকাধ্বনি। 
পাপী আমি, মন আমার আর্ধার প্রাপ্তি সম্বন্ধে নৈরাশ্য-কবলিত। কারণ, 
এখানে তিনি কোথায় থাকিতে পারেন তাহাই আমি জানি ন! | 

(৯) ada হুইল পারস্পরিক নির্ণয় হইতে উত্পন্ন, পরিচয়-মাধ্যমে 
পল্লবিত এবং বিভ্ৰম দ্বারা মনোরম অর্থবিশেষ। যেমন বৃহদ্বকুলবীধিকায়-- 
তাহার পর, মনোহর নয়ন-পললবশালিনী সেই (সুন্দরীর শৃঙ্গার প্রকাশক ) 
অলস ( লজ্জায় ধীরে নত ), বলিত (দৃষ্টি ফিরাইয়া নিয়া আবার al দেখার 
ভাণ করিয়া দেখা ), মন্দ (ভাবগর্ভ), faa (রতি-ভাব-মধুর ) এবং মন্দ 
(মন্থর ) লক্ষণযুক্ত এবং অন্তর্গত বিস্ময়ে অধিক বিকসিত হওয়ায় উৎছুল্প-তারক 
(নয়নের ) কটাক্ষ-সমূহের দ্বারা আমার অশরণ হৃদয় অপহৃত, অপবিদ্ধ, পীত 
এবং উন্মালিত হইয়াছে। | 

(উ) আশংসা হুইল ঈপ দিত (অথচ) দুৰ্লভ কিছুর আশা করা। যেমন, 
শ্মশানাঙ্কে--নয়নানন্দ যে মুখখানি দর্শনপথে আসিলে জন্মায় রতি ( যুবক- 
যুবতির উভয়ের প্রার্থনাত্মক ইচ্ছাবিশেষ ) এবং সমস্ত সুখ মিলিত হইয়া অপূৰ্ব 
চিত্তবিকাশ ঘটায়_তরুণ ইন্দুর কলাসমুহের সারাংশ আহ্বরণ করিয়া 
উৎপাদিত এবং মদনদেবের মঙ্জলগৃহ-স্বরপ সেই মুখখানি যেন আবার 
দেখিতে পাই। 

(উ) তর্ক হুইল আত্ম-সমালোচনার অধীন অর্থের গ্রহণ। যেমন, 
array সংহারে৩৬__আমি তোমার পতি, এই কথা বর্তমান দুৰ্দশায় অন্তায়। 
তোমার এই পুত্র কাছার, এই প্রশ্ন নীচতাজ্ঞাপক। (আত্মহত্যার ) অন্ত 
সম্মুখে । হায়, কি করি? বুঝিয়াছি, যদি কাঁদিয়া উঠি তাহা হুইলে সে 
আমাকে রক্ষা করিবে | 

খে) দুই দিকেই যায় এমন অর্থ সংশয়। যেমন, শালভগ্জিকায়_ 
প্রাকারের উপরে দৃষ্টিপাত কর এবং একবার চিন্তা কর বে, স্বধাপূৰ্ণখ্াসে 
উপবনস্থ চকোরগণের দ্বার! অনুস্থত, নবীন (অথচ) পক্কলবলীর স্ায় নির্মল 
জ্যোতল্সা বিকিরণকারী অনাকাশে কলঙ্কহীন কে এই চন্দ্র 

e) বিশিষ্ট অনুতাপ হুইল ভাঁপ। যেমন, কুলপতি wa, age 
পদের ন্যায় যাহার নয়ন, মুগ্ধা সেই GANZ আমার নয়ন-গোচর হুইবে ইহা 
যদি পূৰ্বে স্পষ্ট জানিতাম তাহা হইলে অন্য সকল বর প্রত্যাখ্যান করিয়া গৌৱী- 
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কাস্তের নিকট ( তাহাকেই ) কি চান্ছিতাম না এবং ( তাহার প্রতি ) আকৃষ্টচিত্ 
আমি শ্রেষ্ঠত্ব লাভ করিতাম না? 

(এ) বন্ধুজনের বিয়োগ-জনিত হুইল উদ্বেগ । যেমন, ধৃতরাষ্ট্র অঙ্কে__ 
জননী, এ আপনার কি অসদৃশ বচন] স্থক্ষত্রিয়া আপনি, আপনার কেন এই 
দীনতা ? মমতাহীন আপনি শত পুত্রের এই ধ্বংসে অন্থুশোচনা না করিয়া 
অযোগ্য আমাকে রক্ষা করিতে চাহেন? 


(ও) মৌদ্ধ্য হুইল বিশিষ্ট desta: যেমন, ঠচত্রাবলী অঙ্কে--ওমা, 
আমার পিতার অন্তঃপুরে ভগবানের (যদনদেবের ) চিত্রের অর্চনা হয়, আর 
এখানে তিনি নিজেই পূজা গ্রহণ করেন | 

(ও) পথভ্রমণাদি খেদ-জনিত শ্রম আলন্য। যেমন, কুন্দমালায় নির্বাসন 
(দৃশ্যে )-+বৎস লক্ষ্মণ, অতিগুরু গর্ভভার বহুনে অক্ষম আমীর পা] চলিতেছে না। 
একটু আগাইয়া গিয়া দেখ কতদুরে ভগবতী ভাগীরখী। 


(ও) অপ্রতিপত্তি বুঝিতে না পারা । যেমন, কোশলাঙ্কে__প্রিয়সখি, 
কিছুই না। কিন্তু, পুত্ৰ চলিয়া গিয়াছে শুনিয়! মহারাজ কি করিবেন তাহাই 
আমার শোকের কারণ। 

(ক) বিপদে শোক হুইতে উৎপন্ন ক্রন্দন কইল বিলাপ । যেমন, কৃত্যা- 
রাবণের অটবী অঙ্কে_কুপিতা বৈদেহি, সদা তোমার সঙ্গ হারাইয়| এই অবস্থা 
প্রাপ্ত প্রিয়ের সহিত কথা বল-..ইত্যাদি। 

(২) বান্য হইল অনুনয়ের উপেক্ষা। যেমন, কুম্ভাঙ্কে- দেবি, দেবি, 
“সীতাকে ছাড়িয়া দাও, তুমি দুর্বল দশায় পড়িয়াছ’ ;_এই কথাই বলিতে চাহ। 
তুমি কি তুলিয়া গিয়াছ...ইত্যাদি | 


গে) অনুগমন হুইল যে চলিয়া যাইতেছে সানন্দে তাহার সঙ্গে গমন। 
যেমন, মায়াশকুন্তে নল৩৭--এই দর্ভশ্রেণী, আন্তে আস্তে পা ফেলিয় ধীরে ধীরে 
চল। থাম, এই পথ নিবিড় নলমালায় বিজড়িত। সুন্দরি, আমার পিছনে 
আইস। সম্মুখে মুগের খুরের আঘাতে ক্ষুণ্ণ বনস্থলী। 

(ঘ) বিস্ময় হইল এমন অর্থবিশেষ যাহার উদ্ভব অকুতার্থতা দর্শনে। 
( যেমন )--কোথায় সেই অঙ্গদ-শোভিত দুৰ্দান্ত ব1ছ৩৮...ইত্যাদি। 


(©) বিশেষ ধরণের উক্তি জাধন। যেমন, ক্ষপণককাপালিকে-_বেশ, 
অন্ত্রের দ্বার! বশীভূত করি। - 
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(চ) উচ্ছ্বাস হইল অচৈতন্বের চেতনা লাভ। যেমন, বিক্রমোর্বশীতে_ 
এইত আর্য চৈতন্তলাভ করিয়াছেন। 

(ছ) চমৎকার লোক প্রসিদ্ধই। যেমন, ক্ষপণক-কাপালিকে--ওরে 
বাবা, রাম-লক্ষ্মণের দ্বার! রক্ষিত দ্ণ্ডকারণ্য,--আমাকে লঙ্কায় ডাকিয়াছে | 

জে) agg হইল ভুলিয়া যাওয়া। যেন, প্রাবুড়স্কেও৯_-বৎদ, এতক্ষণ 
কোথায় ছিলে? 

(ঝ) প্রয়োজনবশে অর্থাদির দ্বারা গ্রলু করা হুইল গ্রলোভ। যেমন, 
মোটকাস্কে_একশত স্থবৰ্ণমুদ্ৰা দিব, কটক এবং খাড়ু দিব তোকে, মার এই 
গণিকার কন্তাকে । j ; 

(এ) বৈশারন্ত হইল নিজের পৌরুষ প্রতিপাদন। যেমন, রামাত্যুদয়ে 
বালী-_ প্রলয়াগ্রির শিখামালার ন্যায় কেসর যাহার সেই সিংহের দিকে যেমন 
গজসমূহ তাকা ইতে পারে না তেমনি এ-প্রকার জুদ্ধ বালীকেও শত্ৰুগণ দেখিতে 
সাহস করে না। 

টে) ক্রোধে সীমা ছাড়াইয়া যাওয়া লঙ্ফেট। যেমন, মোটকাঙ্কে--নাম্‌ 
গর্ভদাসী, নামিয়া আয়। আমার বলদগুলিকে তুই বহুন করাচ্ছিস্‌। 

(5) আশ্বাসন হইল শোক দুর কর|। যেমন, কোশলাঙ্কে--স্থমিত্ৰা-- 
BG আশ্বস্ত হউন। কেন আপনি রামচন্দ্রের জননী হইয়াও . আমাদিগের 
নিকট হইতে সান্তনা লাভ করিবেন? 

(ড) বোধন হুইল করণীয় বিষয় বলিয়া বোঝান। (যেমন) রাঘ- 
বাত্যুদয়ে, লক্মণ__আমি তাহা হইলে নিবেদন করি,_এই সমুদ্রের নিকট 
পথের প্রার্থনা করুন, বন্ধন করুন সেই কুটমতি দশাননকে, পরিতাপ কর! 
বন্ধ করুন, করণীয় ই সকল ক্ষেত্রে প্রধান | ঢ 

(চ) প্রহৰ্ষ লোকপ্রসিদ্ধই। (যেমন) পুররবা--( চক্ষু মেলিয়া ) একি, 
সত্যই প্রিয়তমা উর্বশী। : 

(৭) দেবতা ও ব্রাহ্মণাদির কল্যাণের অবধারণা হইল পরশৃত্তি। যেমন, 
রাঘবাভ্যুদয়ে--গ্ৰীত পৃথী৪০...ইত্যাদি। 

(১৫) প্রন্থান। ঘটচেটী৪-প্রতৃতি ইহার নায়িকা, কৈশিকী বৃত্তির এখানে 
প্রাধান্ত, বহুপ্ৰকার তাল ও লয়ের প্রয়োগ সমন্বিত, হুরাপানের TI পূৰণ, বিট 


এই রূপকে উপনায়ক এবং দাসাদি নায়ক । যেমন-_শূঙ্গারতিলক৪২। 
(১৬) কাব্য । একাঙ্ক এই রূপক খণ্ডমান, মাত্রা, দ্বিপদী ও ভগ্নতাল 
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প্রভৃতির দ্বার! বিভূষিত; ইহাতে চারিটি বৃত্তিরই ব্যবহার থাকে, শৃঙ্গার এবং 
হান্ ইহার প্রধান রস এবং গর্ভ ও অবমৰ্শ সন্ধি থাকে না। যেমন-_উৎকণন্ঠিত- 
মাধব। 

(১৭) হল্লীশক । উদাত্ত-বচনহীন এবং কৈশিকীবৃত্তি-প্ৰধান একাঙ্ক এই 
FACS থাকে সাত, আট বা নয়টি স্তরী-চরিত্র, প্রধান ভূমিকায় একটিমাত্র পুরুষ 
চরিত্র এবং বহু তাল ও লয়ের প্রয়োগ, যেমন-__-কেলিরৈরতক ৪ ৩। 

(১৮) Safes) উদাত্ত-বচন সমন্বিত এবং একাঙ্ক এই রূপকের বন্ধ 
ও নায়ক প্রখ্যাত, ইহাতে নারী বসিয়া করুণভাবে পাঠ বলে এবং ভারতী বৃত্তির 
প্রাধান্য থাকে। যেমন-__ক্রীড়ারসাতল৪৪। 

(১৯) ভাণিক|। একাঙ্ক এই রূপকের নায়িক| উদাত্ত-গুণসম্পন্না এবং 
ইহাতে স্ুক্ম-বসনের সজ্জা, কৈশিকী ও ভারতীবুত্তির প্রাধান্য এবং অনুচ্চ কুলে 
জাত পুরুষ চরিত্র থাকে। যেমন--কামদত্ত৷৪৫ | ইচ্ছার সাতটি অঙ্গবিন্যাস, 
উপন্যাস, বিরোধ, অনুবৃত্তি, সাধ্বস, সমর্পণ এবং সংহার৪৬। 

(ক) Rym হইল নির্বেদ-জ্ঞাপক বাক্য । যেমন, গৃহবৃক্ষবাটিকার__ 
নন্দয়স্তী--কি হুইবে আমার এই দুর্ভাগ্য-কলঙ্কে মলিন শরীরের দ্বার! | 

খে) উপন্যাস হইল প্রসঙ্গত কার্ধের নিবেদন। যেমন, সেই স্থলেই-- 
নন্দয়ন্তী--আৰ্যপুত্ৰের হৃদয়ের ন্যায় এই অপর একটি কণিকার বৃক্ষ । 

(গ) বিরোধ হইল ভ্রান্তির নিরলন। যেমন,-_শকুন্তলার অনুতাপ: অঙ্কে 
তদ্গত হৃদয়ে সাক্ষাৎ তাহাকে দর্শনের স্থখ অনুভব করিতেছিলাম, কিন্ত তুমি 
মনে করাইয়া দেওয়ায় আমার প্রিয়া আবার চিত্রে পরিণত হুইল। 

(ঘ) অনুবৃত্তি হইল নিদর্শনের উপস্থাপনা । যেমন,_পূর্বোভস্থলেই__ 
fara পূর্বে সন্মুখে উপস্থিত প্রিয়াকে পরিত্যাগ করিয়া এখন চিত্রে অঙ্কিত 
তাহাকে অভি-সমাদর দেখাইয়| আমি যেন পথে জলপূৰ্ণ আৌভশ্বিনী ফেলিয়া 
আমসিয়| মুগতৃষ্িকায় গ্রীতিবদ্ধ হইয়াছি। 

(ও) স্গাধ্বস হইল যাহা ঘটে না, ভয়ে তাহারই সংঘটনের উদাহরণ। 
AAA, এস্থলেই-_-আত্ম-মুক্ল অনেক পূর্বে বাহির হুইলেও...ইত্যার্দি। 

(চ) সমর্পণ হইল পীড়িত হইয়া তিরস্কার করা। যেমন, চন্দনলতাগৃহে 
মলয়বতী_-ভগবান SAUNT, রূপশোভায় যিনি আপনাকে পরাজিত 
করিয়াছেন তাহাকে আপনি কিছুই করেন নাই। আর নিরপরাধ আমাকে 
পীড়ন করিতে আপনার লজ্জা হয় না? 
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(ছ) সংহার ত প্রসিদ্ধই৪৭ | 


(২০) GH একাঙ্ক শৃঙ্গার রসের এই Hs থাকে বিট, বিদূষক এবং 
পীঠমর্দ ও দশটি লাস্যাঙ্গ এবং ইহাতে চিত্র-কাব্যের বাহুল্য থাকে না। 'যেমন__ 
বীণাবভী৪৮। 


(২১) Gamal ইহার চারিটি অঙ্ক এবং ইহা গর্ভদন্ধিশূন্ত। যেমন-- 
বিন্দুমতী৪৯। ইহার এক (প্রথম ) অঙ্কে বিটের, দ্বিতীয়ে বিদুষকের, তৃতীয়ে 
' পীঠমৰ্দের এবং চতুৰ্থ অঙ্কে নাগর নায়কের অভিনয়ের প্রাধান্ত। প্রথম অন্ধের 
কাল পরিমাণ তিন নালিকা, দ্বিতীয়ের পাঁচ নালিকা এবং শেষ দুই অঙ্কের দশ 
নালিকা। 

(২২) 'প্রেক্ষণক। এই রূপকে ব্যবহৃত হয় বহু ভাষা, তাহার মধ্যে 
শৌরসেনীর থাকে প্রাধান্ত । ইহাতে গর্ভ ও বিমর্শসদ্ধি না থাকিলেও তাহাদের 
ইবশিষ্ট্য থাকে । সবগুলি বৃত্তি ইহাতে থাকে। প্রতিমুখসন্ধি, গ্রবেশক ও 
fares ইহাতে থাকে না, কিন্তু সযত্বে পরিবর্তক ( পূর্বরঙ্গের MM) ব্যবহৃত হয়। 
ইহাতে থাকে নিষুদ্ধ ও সম্ফেট এবং বিপদ্‌ সম্পর্কিত চিন্তার বাহুল্য | এই TS 
সুত্রধার ন! থাকিলেও নান্দী ও উপক্ষেপ থাকে। যেমন-__বালিবধ 2০1, 


(২৩) সট্টক। ইহা নাটিকারই অস্ুরূপ। অবমর্শদন্ধিহ্ীন এই রূপকে 
থাকে কৈশিকী ও ভারতী বৃত্তির প্রাধান্ত এবং ala, বীর, ভয়ানক ও বীভৎস 
রস। যেমন--কপূবমঞ্জরী। (এই রূপক) অন্ত্ধমনিকাত্ত, (অর্থাৎ ) অঙ্কের 
শেষে যবনিকা ছারা যেমন অঙ্কচ্ছেদ হয়, সেই প্রকার এক্ষেত্রেও | শৌৱরলসেনী, 
গ্রাচ্যা ও matai (প্রাকতে রচিত এই রূপকে ) স্ত্রীলোকের ন্যায় রাজার 
পাঠ্যও প্রাকৃতে। যদ্দিও বাদরায়ণ প্রভৃতি বলেন যে, রাজার পাঠ্য সংস্কৃতে 
কিন্তু প্রয়োজন বশে প্রারৃতেও হুইতে পারে। এক্ষেত্রে এই প্রকারের 
ূপকের ( বৈশিষ্ট্যই প্রয়োজন এবং সেইজন্য রাজারও প্রারত-পাঠই 
কর্তব্য | 


(২৪) রাসক। স্থত্রধার-বিহীন, বীধ্যধযুক্ত ose এই gars নায়িকার 
তুমিকাই মুখ্যৎ* এবং সমস্ত ভাষা ও বিভাষা ব্যবহৃত হয়। ইহাতে থাকে 
পাঁচটি পাত্র এবং উদাত্ত নায়ক, বহুপ্রকার কলাবিদ্যা সম্পর্কে উপদেশ ও তথ্য, 
মণ এবং উদাত্ত ভাব, উত্তর প্রত্যুত্রের tary | যেমন--মদ্রনিকাকামুক।" 


২১ 
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(২৫) নাট্যরাসক। একাঙ্ক এই রূপকে উদাত্ত নায়ক এবং গীঠমর্দ 
উপনায়ক, নায়িকা বাসকসজ্জা, বহুপ্রকার তাল ও লয়ের প্রাধান্ত। হাস্ত ও 
শৃঙ্গার রসে তু যত ইহাতে দশটি ABM থাকে। যেমন--বিলাসবতী৫২। 


(২৬) উল্লাপ্যক। তিন acer গীতময় এই রূপকের লক্ষণ হইল,__ 
উদার নায়ক, উজ্জল বেশের ব্যবহার, বহুপ্রকার পুস্ডের প্রাধান্য, দিব্য চরিত্র 
অবলুম্বনে রচিত, MAFAI প্রয়োগ এবং BY, করুণ ও শৃঙ্গার রসে পূৰ্ণ । 
যেমন--দেবীমহাদেব৫৩। 


অন্ন শ্রমে যাহাতে সামান্য জ্ঞান লাভ করা যায় এই উদ্দেশ্যে এই গ্রন্থে ভরত- 
প্রমুখ আচার্ষগণের শাস্তর-সমুদ্র হইতে অমৃতের ন্যায় রসাঢ্য নাটকের লক্ষণ 
বিস্তৃতি পরিহার করিয়া উদাহরণ সহযোগে সঙ্জিবেশিত হইল। 


অন্নবূ দ্ধগণের মঙ্গলের জন্য এই গ্ৰন্থে, মুকুটেশ্বর-নন্দিবংশরূপ গগনাঙগনের 
একচন্দ্ৰ শীদাগর-কর্তৃক মুনির বচন সহযোগে নাটক-সম্পকিত বীজাদি বিবিধ 
বিষয়ের লক্ষণরূপ রতুসমুহ সঞ্চিত হইল। 


৫৪নরাধিপ Aled, বিক্রম, মাতৃগুপ্ত, গৰ্গ, অশ্বকুট্ট, নখকুষ্টক ও বাদরায়ণের 
মতের সহিত ভরতের মত অনুধাবন পূর্বক উদ্‌ঘোষিত মদীয় রত্ুকৌশ অনুসরণ 
. করিবে। 


কবি শ্রীদাগর-নন্দীর নাটকলক্ষণবত্বকোশ গ্রন্থ সমাপ্ত হইল। 
* মঙ্গল হউক * 


টিগ্ননী 


১। নাট্যশান্ত্রে (১৮।১-৩) রূপক দশ-প্রকার বলা হইলেও নাটিক| ধরিয়া 
( ১৮।৫৭-৬০ ) বর্ণনা করা হইয়াছে এগার প্রকার রূপকের | নাটিকাকে অবশ্য 
স্বতন্ত্র রপকের ATM দেওয়| হুয় নাই, নাটক প্রকরণের মিশ্ররূপ বলা হইয়াছে | 
বর্তমান গ্রন্থেও প্রথম পরিচ্ছেদে রূপক দশ প্রকার বলা হুইয়াছে, কিন্তু এই 
পরিচ্ছেদে নাটক হইতে অতিরিক্ত আরও ছাব্বিশ প্রকার রূপকের সোদাহুরণ 
বর্ণনা পাওয়া যায়। ইহার মধ্যে নাটিকাও অন্তর্ভুক্ত। স্থতরাং বলা যাইতে 
পারে যে, সাগর-নন্দী নাট্যশান্তে বণিত এগার প্রকার acer অতিরিক্ত আরও 
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ষোল প্রকার রূপকের বর্ণনা করিয়াছেন | পরবর্তীকালে নাট্যশান্ত্ের আলোচনা 
বহির্ভূত এইগ্রলির আখ্যা দেওয়া হুইয়াছে_ুউপরূপক। অভিনব-গপ্ধ ( অভি- 
ভা-১ম খণ্ড, পৃ-১৮০-৮১) বলিয়াছেন যে, (নাট্যশাস্ত্ৰ বণিত দশ বা এগার 
প্রকারের অতিরিক্ত) আরও অনেক প্রকার রূপকের কথা৷ বলা হয়, সেগুলি 
রাগকাব্য ও নৃত্যাত্মক,_নাট্যাত্মক নহে। এই প্রসঙ্গে তিনি চিরস্তনগণের মত 
বলিয়া এ জাতীয় আট প্রকার (উপ-) রূপকের লক্ষণ উদ্ধত করিয়াছেন। 
ধনঞ্জয় (দশূ-৩।৪৭) নাটিকাকে সংকীর্ণ আখ্যা দিয়াছেন এবং বলিয়াছেন রূপক 
দশ প্রকারই ( দশর-১৷৭ )। এই প্রসজেই ধনিক COIR] প্রভৃতি সাত প্রকারকে 
বলিয়াছেন নৃত্যের ভেদ। নাট্যদর্পণে (১৩-৪) নাটিকা ও গ্রকরণী ধরিয়া 
জপক-ভেদের সংখ্য! নির্দিষ্ট করা হইয়াছে বার। কিন্ত গ্রন্থের একেবারে শেষ 
অংশে অত্যন্ত সংক্ষেপে আরও তের প্রকার উপরূপকের বর্ণন। fet বলা হইয়াছে 
যে, এগুলির WHS) স্বল্প এবং সেই জন্যই বুদ্ধগণ ইহাদের কথা বলেন নাই। 
শারদা-তনয় ভাবপ্রকাশনের অষ্টম-নবম অধিকারে এবং বিশ্বনাথ সাহিত্যদর্পণের 
ab পরিচ্ছেদে নাটিকা সহ কুড়ি প্রকার উপরূপকের আলোচনা করিয়াছেন 
এই সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনার অবকাশ এখানে নাই। যাহা বলা হইয়াছে 
তাহা হইতে সিদ্ধান্ত করা যাইতে পারে যে, অধুনালভ্য সংস্কৃত নাট্যতত্বের 
রসথগুলির মধ্যে নাটকলক্ষণবত্বকোশই প্রাচীনতম যেখানে উদাহরণ সহ যোল 
প্রকার উপরূপকের আলোচনা পাওয়া যায়। এই প্রসঙ্গে ইহাও উল্লেখযোগ্য 
যে, উপরূপক-বর্ণনায় শারদা-তনয় সাগর-নন্দীর নিকট এবং বিশ্বনাথ তাহাদের 
উভয়ের নিকট খণী বলিয়া মনে হয়। : 

২। গ্রামেরী নামে কোন নাটিকার উল্লেখ অন্য কোথায়ও নাই 

৩। ভরতের একশত পুত্রের ( না-শ|-১৷৩৩ ) একজনের নাম ARE, 
প্রাচীন ভারতের একজন নাট্যশাস্ত্রকার। প্রহসনের বর্ণনায়ও সাগর-নন্দী 
নখকুট্টের মতের উল্লেখ করিয়াছেন এবং গ্রন্থের পরিসমাপ্তিতে হর্ষ-মাতৃগুপ্ত 
অশ্যকু্ট aga সহিত নথকুট্টের নামোল্লেখ করিয়াছেন। 

৪। সাগর-নন্দী, শারদা-তনয় (ভা-প্র-২৩৮।১৪ ) এবং বিশ্বনাথ প্রভৃতি 
সকলেই বিক্রমোর্শীয়কে তোটক আখ্যা দিয়াছেন, কিন্তু ূপকখানির প্রস্তাবনায় 


ইহাকে নাটকই বলা হইয়াছে। 
৫। শারদা-তনয় ( ভা-গ্র২৩৮১১) মেনকানহুষকে ATF তোটক 


বলিয়াছেন | 
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Si অধুনালুগ্ধ এই প্রকরণখানির নাম এই স্থলেই দুইবার উল্লেখ করা 
হইয়াছে। লাস্তা্গ গ্রচ্ছেদকের উদ্ধান্রণও লওয়া হইয়াছে পদ্মাবতীপরিণয় 
হুইতে। শারদা-তনর (ভা-প্র-২৪৩৷১২ ) বলিয়াছেন যে, পদ্মাবতীপরিণয়ের 
নায়ক বিপ্ৰ । 


৭ ৷ RRAPO শব্দটির অর্থ অভিনব-গুপ্তের মতে ( অভি-ভা-, ২য় 
খণ্ড, পৃ-৪৩১-৩২) 'কুলপ্ত্রীবিষয়ং ORS. মন্দং যন্ৰ', অর্থাৎ sad হইলেও 
যাহার আচরণ নীচ। ভট্টতৌতের মতে ‘মন্দকুলানাং Dats চব্লিভং way 
অনুবাদে এই অর্থ ই ধরা হইয়াছে। 


৮। অধ্যাপক ডিলন ইছা নাট্যশাস্ত্ৰের উক্তি বলিয়া ধরিয়াছেন। গা- 
ও-সিরিজের নাট্যশাস্ত্ৰে এই ক্লোকটি বা weet কোন মত নাই। ধনগুয়ের 
মতে ( দশরূ-৩/৪১-৪২ ) কুলজা, বেশ্যা এবং উভয় প্রকার নায়িকা ভেদে তিন 
প্রকারের প্রকরণ ভিন্ন সংকীর্ণ প্রকরণও স্বীকৃত। সংকীর্ণের বৈশিষ্ট্য ইহা ধূর্ত 
RPH 

৯। ব্যায়োগ এবং অঙ্কের কোন উদাহরণ সাগর-নন্দী দেন নাই, বর্ণনা 
নাট্যশাস্ত্ৰ অহ্লসরণ করিয়াই করিয়াছেন | 

১০। বর্ণনা নাট্যশাস্ত্ের অনুস্পপ তবে শ্লোকটি অবিকল নাট্যশাস্র হইতে 
উদ্ধৃত নহে। ডিমের বর্ণনায় সাগর-নন্দী পর-পর তিনটি বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ 
করিয়াছেন এবং পর-পর দুইটির উদাহরণ দিয়াছেন। তৃতীয় বৈশিষ্ট্যের ক্ষেত্রে 
“যথা”-র প্লৱই দাড়ি। মনে হয় পুথি খণ্ডিত। অবশ্য “্যথা”কে পরবর্তী 
অংশের সহিত যুক্ত করিয়া “যেমন বলা হইয়াছে’ অর্থ করা যায়। ডিমের 
উদ্নাহরণক্ূপে উল্লিখিত নরকোদ্ধরণ এবং বৃত্রোদ্ধরণ সম্পর্কে কিছুই জান! যায় 
না। শারদা-তনয়ও ( ভা-প্র-২৪৮/৪-৫ ) ডিমের উদাহরণরূপে বুত্রোদ্ধরণ এবং 
নরকোদ্ধরণের স্থলে তারকোদ্ধৱণের উল্লেখ করিয়াছেন। 


১।... সমবকারের বৰ্ণনাও নাট্যশাস্ত্ের অনুসরণে করা হুইয়াছে। সমব- 
কারের উদাহরণক্লপে উল্লিখিত শত্ৰানন্দে নাম অন্ত কোন মুক্রিত গ্রন্থে পাওয়া 
যায় না। ডঃ রাঘবন বলিয়াছেন (508. ঘা, 328) যে, বহুরূপমিশ্র রপক- 
খানির উল্লেখ করিয়াছেন। 


১২ ব্ূপকখানির নাম অজ্ঞাত। 
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১৩। স্বপ্নবাসবদত্তারু কাহিনীর উল্লেখ। 

১৪। নালিকা ( নাড়ী, নাড়িকা ) শব্দের অর্থ নাটাশাস্তে (১৮৬৭) বলা 
হইয়াছে AES কাল পরিমাণ। ভারতীয় জ্যোতিবিগণের মতান্তুসারে 
এক মুহূর্ত বর্তমানের ৪৮ মিনিট, এক নালিকা তাহা হইলে ২৪ মিনিট adr- 
MICH ( ১৮৷৬৪ ) সমবকারের কাল-পরিমাণ বল! হইয়াছে ov নাড়িকা, প্রথম 
অঙ্কে ১২, দ্বিতীয়ে ৪ এবং তৃতীয়ে ২ নাড়িকা। Sele অঙ্কের কাল-পরিমাগ 
সম্পর্কে সাগর-নন্দী বলিয়াছেন ‘সমানকৃতঃ'। সমানকৃত-শব্দবের অর্থ দ্বিতীয় 
অন্ধের সমান ধরিলে নাট্যশাপ্ত্ৰের সহিত বিরোধ উপস্থিত হুয়। সেইজন্তই 
অঙুবাদে শব্দটির অর্থ ধর! হইয়াছে পূর্ব, অর্থাৎ দ্বিতীয় অন্ধের সমান দুই ভাগের 
এক ভাগ, অর্ধেক | 

১৫। নাটাশাস্ত্ৰেও (১৮৬৯) ঠিক এই কথাই বলা হইয়াছে এবং নাট্য- 
শাস্ত্ৰ অনুসরণেই শ্লোকটির পাঠ সংশোধন করা হইল । সমবকারের বৈশিষ্ট্য 
হইল যে, ইহার প্রতিটি অন্ধই aryl; Asis রূপকের অস্কের ন্যায় 
ঘটনার প্রবাহে একটি অপরটির সহিত যুক্ত থাকে না বা পূর্বের অস্কের সমাপ্তিতে 
পরের অঙ্কের ATS থাকে না। ডঃ রাঘবন (24088, P. 71) tefa 
দ্বিতীয় পদের পরিবর্তিত পাঠ ধরিয়াছেন,--ন পরস্পরস্থত্রণম্‌ । এই সংশোধনের 
কোন প্রয়োজন আছে বলিয়া মনে হয় না। 


১৬। ঈহামুগের লক্ষণটি মনে হয় নাট্যশাস্ত্ৰ ভিন্ন কোনও গ্রস্থের অনুসরণে 
রচিত। উদ্বাহরণরূপে কথিত উ্বনমর্দন বা কুন্দশেখরবিজয় সম্পর্কে কিছুই 
জানা যায় না। ভাবপ্রকাশনে (২৫৩২১) এবং সাহিত্যদর্পণে ( পৃ-চ৩৯ ) 
এই প্রসঙ্গে কুম্থমশেখরবিজয়ের নাম পাওয়া যায়। 


১৭। মঞ্চে মাত্র একজনের উপস্থিতিই ভাণের প্রধান বৈশিষ্ট্য। কিন্ত 
এই একজন পাত্র না পাত্রী? নাট্যশাস্ত্রের মতে (১৮১১০) ভাণ ধূর্তবিট- 
সংগ্রযোজ্য ; অর্থাৎ, মঞ্চে থাকিবে একজন মাত্র ধূর্তবিট। সাগর-নন্দীর মতে 
ভাণের সহিত যোগ রহিয়াছে লাস্থাঙ্গের। নাট্যশাস্ত্ৰেও (১৯/৯১৭) এই 
কথাই বলা হুইয়াছে। লাস্তাঙ্গ দশটির বর্ণনার দেখা যায় যে, এগুলির অভিনয় 
প্রধানত নর্তকীর কৰ্ম ইহা হইতে মনে হয় যে, প্রাচীনকালে ভাপে একজন 
নর্তকীই বিটের ভূমিকার অভিনয় করিত। সাখর-নন্দীও বোধ হয় তাহাই 
বলিতে চাহিয়াছেন। দামোদর-গুণের কুট্রনীমতম্‌ হইতে ( মঞ্জয়ীর আখ্যান ) 
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জানা যায় যে, সেকালে কোন-কোন ক্ষেত্রে কেবলমাত্র স্ত্রীলোকের দ্বারাই নারী- 
পুরুষ সকগ ভূমিকার অভিনয় করান হইত | 


১৮। ভাগ দুইখানি সম্পর্কে কিছুই জানা যায় ন|। 


১৯। লান্তাঙ্গ-দশটির লক্ষণগ্ুলি মোটামুটি নাটাশাস্ত্র অঙ্গুপরণে রচিত) 
লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, ইহাদের উদাহরণগুলি পূর্ণাঙ্গ রূপক হইতে লওয়া। 


২*। স্থিতপাঠোর বৈশিষ্ট্য তিনটি, _পঞ্চপাণি-তাল, ভৌম-চারী এবং 
চ্চরী-পাঠ। নাট্যশাস্ত্ৰে (৩১/১৭-১৯) পঞ্চপাণি এবং (১০/১*-২৯) ষোল প্রকার 
ভৌমচারীর লক্ষণ পাওয়া যার। “চৰ্চরী পাঠ সম্পর্কে বিক্রমোর্ধশীয়ের টীকার 
(পৃ-৪০ ) রঙ্গনাথ বলিয়াছেন,__“চর্চরীসংজ্ঞো গীতি-বিশেষঃ।” যছুক্তম্-_দ্রুত- 
মধ্যলয়ং সমাত্রিতা পঠতি প্ৰেমভরায়টী যদি । প্রতিমঠকরাসকেন বা ্রুতমধ্যা 
প্রথমা হি boat) সোমো বা প্রতিমণ্ঠকঃ। লঘাদিতালো লোকেইসৌ রাস 
ইত্যভিধীয়তে। 

২১ ৷ নাট্যশাস্ত্ৰে (১৯/১৩১) অঙ্গটির নাম agp বিশ্বনাথ (সা-দ-৬২১৯) 
অঞ্টির নাম ধরিয়াছেন তিগূঢ় এবং গেয়পদ ও বৈমুঢ়কের ( ত্ৰিগৃচ়ে্ন ) উদাহরণে 
সাগর-নন্দীকে অনুসরণ করিয়াছেন। | 


২২। Caters নাটকখানির নামের উল্লেখ কেবল এই স্থলেই দেখা যায়। 


২৩। সাগর-নন্দী কেবল এই স্থলেই রাহুলের মতের উল্লেখ করিয়াছেন । 
অভিনব-প্তপ্ত কয়েক প্রসঙ্গে রাহুলের মত উদ্ধৃত করিয়াছেন। অভিনব ভারতীতে 
(9% খণ্ড, পৃঃ ১৬৪) তাহাকে শাক্যাচাৰ্য বলা হইয়াছে। দশম-একাদশ 
শতাব্দীতেও এই বৌদ্ধ নাট্যাচার্ষের গ্রন্থ পাওয়া যাইত। 

২৩ক। মদনমঞ্জুলা বা মদনমঞ্জুকা রূপকখানি সম্ভবত বৃহৎ কথা হইতে 
কাহিনী লইয়া রচিত ছিল। সোমদেবের কথাসরিৎসাগরে ( তরঙ্গ ১০৪-১০৫) 
কাহিনীটি পাওয়া যায়। 


২৪। নাটাশাস্ত্রে (১৯১৩৪) এবং অন্তান্ত গ্রন্থে অঙ্গটির নাম উত্তযোত্তমক + 
সাগর-নন্দীর এই লক্ষণটিও নাট্যশাস্ত্ৰ অনুসরণে রচিত ATE | 
২৫ । মদয়স্তীসংহার কোনও রূপক বা অঙ্কের নাম তাহা জানা যায় না। 


২৬। নাট্যশাস্তরে (১৯৷১৩৩) অঙ্গটির নাম দ্বিমূঢ়ক। সাগর-নন্দী এই অঙ্গটির 
উদাহরণ লইয়াছেন কলাবতী হইতে। বীধ্যঙ্গ প্রপঞ্চের উদাহুৱণও কলাবতী 
হইতে উদ্ধ,ত। রূপকথানি অধুনা লুপ্ত | 
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২৭। বীধ্যঙ্গের আলোচনায় মোটামুটি নাট্যশাস্ত্ৰ অমুস্থত হইয়াছে। সাগর- 
নন্দীর বাগবেণী অঙ্গটির নাম নাট্যশাস্ত্ৰে বাকৃকেলি। অঞ্চিত স্থলে নাট্যশাস্তে 
(১৮১১৪) পাওয়া যায় প্রপঞ্চ। অবশ্য সাগৱ-নন্দী অন্তের মত বলিয়া প্রপঞ্চেরও 
লক্ষণ ও উদাহরণ দিয়াছেন। এগার-পরিচ্ছেদে উদ্‌ঘাতক ও অবলগিতের 
আলোচনা করা হইয়াছে। সেই স্থলে উদ্ঘাতকের পরিবর্তে নাট্যশাঞ্জের 
অনুসরণে পাঠ ধরিয়াছেন সাগর-নন্দী উদ্ঘাত্যক এবং বর্ণনায় We) বলিয়াছেন 
তাহা এই পরিচ্ছেদে নাট্যশাস্ত্ৰ হইতে উদ্ধৃত লক্ষণের গদ্য-রূপ। TIITA 
একখানি মাতৃকায়ও (দ) উদ্ঘাতক পাঠ পাওয়া যায়। এগার-পরিচ্ছেদের ১৭ 
ও ১৮ টিগ্রনী দ্রষ্টব্য । | দ 

২৮। নালিকার লক্ষণটি নাট্যশাস্বে (১৮/১১৮) হইতে গৃহীত না হইলেও 
তদনুদারী | উদ্ধাহরণটি এগার পরিচ্ছেদে ( টিগ্ননী-৩ ) আলোচিত হইয়াছে। 

২৯। নাট্যশাস্ত্রের (১৮/১১৭) পাঠ অবম্পন্দিত। অবশ্য একখানি মাতৃকার 
(ঢ) অবস্ন্দিত পাঠও পাওয়া যায়। 

Oo | শ্লোকটি রামায়ণে ( আধশাস্ত্ৰ সংস্করণে, পৃঃ-১৩৭৪ ) বিভীষণের উক্তি । 
ডঃ রাঘবন বলিয়াছেন যে, শ্লোকটি অধুনালুপ্ত যশোবৰ্মন্‌ রচিত রামাত্যুদয় নাটকে 
বিভীষণ বা কুম্ভকৰ্ণের উক্তি। এই পরিচ্ছেদে tataa উদাহরণও সাগর-নন্দী 
এই নাটক হইতে লইয়াছেন। রামাত্যুদয় সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনার 
জন্ত ডঃ রাঘবনের 50:২৮. WI! উক্ত শ্লোকটি শাঙ্গ ধর-পদ্ধতিতেও 
(১৩৬০) পাওয়া যায়। 


৩১। সাহিত্যদর্পণেও মৃদবের এই উদ্বাহরণটি পাওয়া যায়। 

৩২। মাতৃকা অনুসরণ করিয়া ডঃ ডিলন মূলের পাঠ গদ্যে ধরিয়াছেন»_ 
“যথা, বিদুষকঃ। ভূপ তব A THA” ডঃ রাঘবন্‌ ঠিকই 
বলিয়াছেন ( NLRK. 9. 74, ২৭৪৪) যে পাঠটি পরিবর্তন করা উচিত এবং 
সম্ভবত ইহা একটি APPS শ্লোক। বর্তমান সংস্করণে সেই অঙ্গ্সারেই পাঠ 
সংস্কার করা হইল। তবে মনে হয় ষে, ব্যাহ্বাৱের লক্ষণ এবং উদ্বাছরণ gee 
সাগর-নন্দী AVS রচিত কোন নাট্যতত্বের (মাতৃগুপ্তের 7) গ্রন্থ হইতে 
লইয়াছেন। কারণ, বিদুষকের সংলাপ নাটকে থাকে প্রাকৃতে। 


৩৩। ভাবপ্রকাশনে নামটি সঙ্লাপক। সাহিত্যদর্পণে (৬/২৯১-৯২) পাঠ 
সংলাপ এবং উদাহরণ মায়াকাপালিক। অবশ্য এই রূপকখানি বর্তমানে লুপ্ত। 
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৩৪। বিশ্বনাথও (সা-দ-, পৃ-৪৫৬) শিল্পকের এই উদ্বাহরণ দিয়াছেন | 

৩৫। নাট্যশাস্তে শিল্পকাজের কোন উল্লেখ বা আলোচনা নাই। একটু 
লক্ষ্য করিলেই বোঝা যায় যে, ইহাদের অনেকগুলিরই নামে বা লক্ষণে 
নাট্যশান্্-বগিত ব্যভিগারীভাব বা সন্ধ্যাদি কোন তত্বের কোন অঙ্গের সহিত 
সাদৃশ্য রহিয়াছে। অধুনা-লভ্য নাট্যতত্বের গ্রন্থগুলির মধ্যে নাটকলক্ষণ- 
রত্বকোশই প্রাচীনতম যেখানে শিল্পকাঞ্জের বিস্তৃত আলোচনা পাওয়া যায়। 
পরবর্তীকালে অনেকেই শিল্পকাঙ্গের আলোচন! করিয়াছেন । শারদা-তনয় 
€(ভ-প্র-৯ম অধিকার ) শিল্পকাঙ্গের লক্ষণ ও উদাহরণ সহ আলোচনা করিয়াছেন, 
বিশ্বনাথ (সা-দ-৬/২৯৭-৩০০) কেবলমাত্র নামগুলির উল্লেখ করিয়াছেন। 
লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, সাতাইশটি শিল্পকাঙ্গের উদ্বাহরণই সাগর-নন্দী নাটক- 
প্রকরণাদি হইতে দিয়াছেন। 

৩৬। পুষ্পদূষিতকের শেষ অঙ্ক। 

৩৭। নল-দময়ন্তীর কাহিনী লইয়া] অধুনালুপ্ত কোন নাঁটক। 

৩৮ | উদ্নাত্তরাঘবের দ্বিতীয় অঙ্ক হইতে উদ্ধৃত। দ্ৰষ্টব্য, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের 
টিগ্লনী ৩। i 

৩৯। এই প্রাৰুড়ঙ্ক যৃচ্ছকটিকের পঞ্চম অঙ্ক নহে। অধুনালুপ্ত কোনও 
রূপকের অঙ্ক | 

৪০। নির্বহণ-সন্ধির প্রশস্তি নামক অঙ্কের উদাহরণে পূর্ণ শ্লোকটি Saw | 

৪১। ঘটচেটী শব্দটি মনে হয় কুন্তদাদী (কন্যা-সংগ্রহকারিণী ) শব্দের 
সমার্থক | 


£২। ভাবপ্রকাশন (২৬২/২২) এবং সাহিত্যদর্পণেও প্রস্থান (-ক) এর এই 
উদাহরণ | 


৪৩। ভাবপ্রকাশন ও সাহিত্যদৰ্পণে হুলীশের এই উদাহরণ | 
৪৪। বিশ্বনাথ শ্রাগদিতের এই উদাহরণ দিয়াছেন। 
৪৫| সাহিত্যদর্পণেও ভাণিকার এই উদাহরণ | 


৪৬। বীধ্যঙ্গ ও শিল্পকাজের ন্যায় ভাণিকার অঙগুলির উদাহরণও নাটকাদি 
হইতে দেওয়া হুইয়াছে। 


৪৭। অবশ্যই নিৰ্বহণ সন্ধির কাব্য-সংহার | 
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৪৮। ভারপ্রকাশনে বীণাবতীকে ভাণিকার উদাহরণ বলা হুইয়াছে। 
লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, শারদা-তনয় ভাণিকা এবং ভাণী সমার্থক 
ধরিয়াছেন। তিনি ( ভা-প্র-২২১/৭) নামোল্লেখে বলিয়াছেন ভাণী এবং 
বর্ণনায় (২৬২/২) বলিয়াছেন ভাণিকা। বিশ্বনাথ wth বলিয়া কোন রূপকের 
উল্লেখ করেন নাই। ; 

৪৯। সাহিত্যদৰ্পণেও ছুর্মল্লিকার এই উদ্বাহরণ। 

tol ভাবপ্রকাশন ও সাহিত্যদৰ্পণেও এই উদ্বাহরণ। 

€১। মূলের পাঠ ARF, ডঃ রাঘবন ( NLRK. p. 68 ) মনে করেন 
পাঠটি ‘মুখ্যনায়কম্‌’ হওয়া উচিত। ভাবপ্রকাশনে (২৬৯/১৬) বলা হুইয়াছে,-_ 
“মুখ্যনায়কং খ্যাতনায়িকম্‌’; সাহিত্যদর্পণে (৬/২৮৪) পাঠ পাওয়া যায়__ 
খ্যাতনায়িকং মূর্খনীয়কম্ঠ। সাগর-নন্দীর মতে রাসকে উদাত্ত নায়ক। Tris 
নায়ক কখনও মুর্খ কইতে পারে না। এই রূপকের বৈশিষ্ট্য দেখিয়া মনে হয় 
বে, এক্ষত্রে নায়িকার ভূমিকাই মুখ্য । সেইজন্তই “মুখ্যনায়িকং' পাঠ ধরা 
হুইয়াছে। i 
€২। বিশ্বনাথও (সা-দ-৬/২৭৯ ) বিলাসবতীকে নাট্যরাসকের উদ্বাহরণ 
ধরিয়াছেন। বপকখানার সন্ধান WTS বর্তমানে পাওয়া যায় না। 


eol শারদা-তনয়  (ভাগ্র-২৬৬)১৫) উপরূপখানার নাম ধরিয়াছেন 
উল্লোপ্যক এবং বলিয়াছেন যে, ইছা এক অঙ্ক বিশিষ্ট । ডঃ রাঁঘবন ( NLRK. 
p. 68) সেইজন্ত সাগর-নন্দীর উল্লাপ্যকের লক্ষণ TE স্থলে TR পাঠ কল্পনা 
করিয়াছেন। নাট্যশান্ত্রে উক্ত (৩১/২০০) সাত প্রকার গীতের মধ্যে এক 
প্রকারের নাম :উল্লোপ্যক এবং এই উল্লোপ্যকেরও ( না-শা-৩১/২১২ ) 
তিনটি অঙ্গ। শারদা-তনয় ( ভা-গ্র-২৬৬/২১ ) আরও বলিয়াছেন যে, উল্লোপ্যক 
ক্ল্পকে--“উল্লোপ্যকং নাম ত্র্যঙ্গং গত প্রবর্ততে’। সাগর-নন্দী বর্ণিত উল্লাপ্যকও 
গীতময়। বিশ্বনাথ (সা-দ-৬২৮৪-৮৫)  উপরূপকখানির নাম উল্লাপ্যক 
ধরিয়াছেন ও বলিয়াছেন যে, ইন্কার এক অঙ্ক এবং কাহারও মতে তিন অঙ্ক। 
ইহা হইতে মনে হয় দুইটি মতই প্রচলিত ছিল। স্থতরাং সাগর-নন্দীর ‘we’ 
পাঠ স্থলে ‘ত্ৰ্যজ’ পাঠ কল্পনা করিবার কোন কারণ নাই। শারদা-তনয় এবং 
বিশ্বনাথ উভয়েই সাগর-নন্দীর ate দেবীমহাদেব-কে উল্লাপ্যকের উদাহরণ 
ধরিয়াছেন। এই রূপকখানা সম্পর্কেও কিছু জান! যায় ন1। 


৪৩০ নাটকলক্ষণৱত্বকোশ 


৫৪। এই স্থলে সগর-নম্দী নাট্যতত্বের যে সকল আচার্ষের বা গ্রস্থকাবের 
নাম উল্লেখ করিয়াছেন তীহাদের মধ্যে একমাত্ৰ ভরতের নাট্যশাস্ত্ৰ ভিন্ন অন্ত 
কাহারও গ্রন্থ বর্তমানে পাওয়া যার না। WSs, অশ্বকুট্ট, নখকুট এবং বাদর 
( বাদৱায়ণ ) সম্পর্কে পূর্বেই আলোচনা করা হুইয়াছে। গ্ৰীহৰ্ষ এবং বিক্রমের 
নাম ইহার পূর্বে গ্রস্থের মধ্যে কোথারৎ উল্লিখিত হয় নাই। অভিনব-গুপ্ধ 
( অভি-ভা-১ম খণ্ড, পৃ-২*৬) হর্ষবাতিক হইতে উদ্ধৃতি দিয়াছেন এবং আরও 


কয়েকবার শ্রীহর্ষের মতের উল্লেখ করিয়াছেন | শারদা-তনয়ও ( ভা-প্র-২৩৮]৫ ). 


হর্ষ-মতের উল্লেখ করিয়াছেন । নাট্যতত্বের আচাৰ্য হিসাবে বিক্রমের নাম 


অন্যত্ৰ পাওয়া যায় না। তবে পরবর্তী কালে রচিত সংগীতশৃঙ্গারহার ( হদ্মীর ), 


এবং সংগীতমকরন্দে বিক্রমের নামোল্লেখ পাওয়া যায়। নাট্যতত্বের আচার্ধরূপে' 
গর্গের নামোলেখও অন্যত্র পাওয়া যায় না। 


পরিশিষ্ট 


(টিগ্ননীর পৃষ্ঠা-সংখ্যা বন্ধনীর মধ্যে ) 


১ 


যে সকল HATHA নামোল্লেখ আছে 


অভিজ্ঞানশাকুন্তল--৩৯, ১৮৯, ১৯২, 
৩০০৪ ( ১১১, ১২৩১ ১৭২) 
উৎকনিতমাধব ( কাব্য )--৩০৪ 
উত্তর-(রাম)-চরিত--১৮৯, (৯৫, ২৪১) 
উদ্দাত্তরাঘব-_( ১২, ১৩১, 298, ৩২৮) 
উর্বশীমর্দন ( FEIT )-_২৯৪, (৩২৫) 
Barer ( নাটক )--২৯৫, (৩২৬) 
কনকবতীমাধব ( শিল্পক )--৩০০ 
কর্পুরমঞ্জরী (AF )- ৩০৬ 
কলাবতী-_২৯৬, ৩০০, (৩২৬) 
কামদত্তা (ভাণিকা )--৩*৫ 
কামদত্তাপৃতি (?)--১১৪, (১১৯) 
কুন্দমাল৷|--১৮, ৪২, ( ৯৫, ২০৫) 
কুন্দশেখরবিজয় ( ঈহামুগ )-_২৯৪, 
(৩২৫) 
কৃত্যারাবণ-_-৩০৩ ( ৫৪, ১৭৬) 
কেলিরৈবতক ( হল্লীশক )--৩০৪. 
ক্ৰীড়ারসাতল (শ্রীগ্দিত )_-৩০৫ 
গ্রামেয়ী ( নাটিকা )--২৯১, ( ৩২৩) 
ছলিতরাম-_-( ae, ১৩৩) _ 
জানকীরাঘব--৯, ১৮, ৪২, 88, 19, 
৮৭, ৮৮, ৮৯, ৯০, ৯৭, ৯৮, ১০৫ 
১০৬, ১০৭, ১১৩, ১১৪, ১৩৬, 
* ১৮৮, WR, ( ১৩, ২৮, ৮3, ৯৫, 
১০৩) 
তাপসবৎসরাজ--( ১০২৯ ১১২, ২৭৭) 
দূতাঙ্গদ--১২৬, ( ১৩৩ ) 
দেবীচন্দ্ৰগুপ্ত--( ২১৫) 


দেবীমহাদেব (উল্লাপ্যক )--৩০%, 
(৩২৯) 


নবরকবধ--১৪৩, (-৬৯) 
নরকোদ্বরণ (ডিম )-- ২৯৩, ( ৩২৪ ) 
নলবিজয়--৩১, ( ৩৮, ৩২৮) 
নাগানন্দ_-১৯, ৩১, 8%, ১২৪, ১২৬, 
) ১৯৩, (১১২, ১৩৩, ২৫৩), 
পত্ৰলেখা ( ভাণ )--২৯৪, ( ৩২৫) 
পদ্মাবতীপরিণয় (প্ৰকরণ)--২৯২, ২৯৫, 
( ৩২৩ ) 
পুষ্পদুষিতক--২৯২, (১৩২, ১৭৩, ২০৫, 
৩২৮), 
প্রতিজ্ঞাষৌগন্ধরায়ণ--( ১৭৪) 
প্রতিমানাটক--( 38e ) 
বালচরিত--৭৬, 1৯, ল৮ 
বিন্দুমতী ( ছুর্মলিকা )--৩০৬ 
ভগবত্লজ্জুক--২৯৬ 
ভীমবিজয়--৬৩, ( ৭৫ ) 
মদনমঞ্জুলা ( কা )--২৯৬, ( ১৭৬, 

ৰ ৪72 
মদনিকাকামুক (রাঁসক)--৩০৬ 
যায়াকাপালিক--৩০০ (৩২৭) 
মায়ামদালসা (নাটক )--৩৯, ৩৯, 

৬০, ( ৩৭, ৭৩, ৭৫); 
মারণচবঞ্চিতক--১১৩, (১১৯) 
মালতীমাধব / মালতীপর্লিণয়--৪২, 

৪৩, ২৬২, ২৯২, (৫৭, 

১৩২, ২০৫ ) 
মালবিকাগ্রিমিত্র_-€ ১৭৬, ১৮৩,২৭৮) 
মুদ্ৰারাক্ষস-_-৪৪, ১২৫, (১২৩, ১৪০) 
মেনকানহুষ ( তোটক )--২৯২, (৩২৩), 


৩৩২ নাটকলক্ষণরকোশ 


সবচ্ছকটিক-_-৪২, ২৯২, ২৯৩, (৩৮, 
১২২, ১৩২, ২৫৩) 
বত্বাবলী_-১২৪, ১৪৮, ২০৬, ২৯১, 
(৯৪, ১১৯, ১৩১, ২০৫, ২১৫) 
রম্তানলকুবর--১২৫, ( ১৩২, ২০৭ ) 
স্বাঘবাভ্্যুদয়-_-১০, ১৯৯ ১০৪, ১৩৭, 
৯৫০১ ১৫১, ১৫২, ১৭৮, ১৯১, 
২০৮, ২৯৯, ৩০৪, ( ১৩, ১১২, 
১২০) 
রাধা ( বীথী )--৩০০ 
ঝামবিক্রম--৮৯, (৯৫) 
রামানন্দ_-৪২, ( ৫৫) 
ব্লামাভ্যুদয়--৩০৪, ( ৩২৭) 
রৈবতীপরিণয়_৩৪, (৫২) 
ললিতনাগর ( ভাণ )--২৯৪, (৩২৫) 
বকুলবীথী ( বীথী )--২৯৬ 
বালিবধ (প্রেক্ষণক )--৩০৬ 
বাসবদত্তাহরণ-__( ১৭৪) 


বিক্ৰমোৰ্বশীয়-_-২০৭, ২৯২, ৩০৩, (২৫৩, 
২৫৪, ৩২৩) 
( বিদ্ধ )-শালভঞ্জিকা--৩০২ 
বিলাসবতী (নাট্যরাসক)--৩০৬,(৩২৯) 
বীণাবতী ( STA )--৩০৬, (৩২৮) 
বৃত্রোদ্ধরণ ( ডিম )--২৯৩, (৩২৪) 
বেণীসংহার-_৮, ১৭, ১৮, sa, ২৯, 
82, 88, ৭৭১ ৭৯, ৮০,৮৭, ১০৫) 
১০৬, ১০৭, ১১৪, ১১৫, ১২৬, 
১৩৬, (৩৭, ৭৫, ৯৪, ১০২, ১৩৩, 
১৭৩, ১৭৫, ২০২ ) 
শক্রানন্দ ( সমবকার )--২৯৩, ( ৩২৪) 
শমিষ্ঠাপরিণয় | শমিষ্ঠা--১৪৮, ১৫০, 
( ১৭৩, ১৭৪ ) 
শশিকামদত্তা--৩৯, ( ৫২ ) 
শশিবিলাস (প্রহসন )--২৯৬ 
শৃঙ্গারতিলক (প্রস্থান )--৩০৪ 
সত্যভামা ( গোষ্ঠী )_-৩০০ 
স্বপ্নবীসবদত্ত৷--১৪৮ (১২৩, ১৭৩) ১৭৫, 
১৭৬১ ২৭৭, ৩২৪) 


যে সকল অঙ্কের নামোল্লেখ আছে 


অটবী (কুত্যারাবণ )--৩০৩ 

ARTA ( অভি-শকু-৬)--৩০৫ 

"অনুতাপ ( ছলিতরাম )- ১২৬, ২০৯, 
(১৩৩) 

অযোধ্যাভরত--১৯৩, ২৯৯, (২০৫) 

অশ্বথামা ( বেণী-৩)--৩১, ৩৯, ৪২, ৪৪, 

৯৭, av, ১২৬, ১৯১, ২০৮, ২০৯ 

Creed ( দেবীচন্ত্রঞ্ড ) -- ২০৭, 
(২১৫) 

Taenia ( মা-মা-৯)--১৯১ 

O কদলীগৃহ (রত্বা-২ )-৮৮, va, as, 

১৯০, ২৯৫১ ২৯৯ 


কীচকভীম /কীচক-_১২৬, ২০৭, ২০৯, 
( ১৩৩) 
কুম্ভ (উদাত্তরাঘব-৫)}--৩১, ৩৪, ১২৪, 
১৫০, ২০৮, ৩০৩, ৰ ৩৮ ) 
কুন্দমালানিবাস (কুন্দ-১)--৩০২ 
কুলপতি ( উদাত্তরাঘব-২ )--৮', ২০, 
১২৪, ৩০২, ( ১২, ২১৪, ২১৫ ) 
কেকয়ীভরত-__১৯২, ২০৭, (২০৫) 
কোশল--৫, ৮, ৩৪২, ৩০৪) ( ১২ ) 
ক্ষপণককাপালিক (রামানন্দ )--৩০৩ 
ৃহবৃক্ষবাটিকা / বৃক্ষবাটিকা / গৃহবাটিকা 
(পুল্পদূষিতক-২ )--১৯৩, ৩০১, 
৩০৫, ( ২০৫ ) 


পরিশিষ্ট ৩৩৩ 


CYTE ( নাগা-১)-৪৩, ১৮৬, 
২৯৫, ( ৭ ) 
চন্দনলতাগৃহ ( নাগা-২ )--৩০৫ 
চিত্রশালিকা_-১২৫, ২৯৩, ( ১৩২ ) 
চূড়ামণি ( নাগ|-৫)--১০৬, ১০৭, ১২৫ 
চৈত্ৰাবলী ( TFH )--১৮৯, ৩৪২ 
চৌর্যবিবাহ__( মা-মা-৬ )--২৯৫ 
তমালবীথী ( নাগা-৩)--১২৭ 
দ্বশরথ-_১৩৫, ২০৭ ( 380 ) 
afia ( মৃচ্ছ-৫ )--২৯৫ 
ধুতরাষ্ট্র ( বেণী-৫ )--৩১, ৩৯২. 
নন্দয়স্তীসংহার (পুষ্পদু-শেষ )--৩*১ 
নাগবর্মা--৪১, (৫৫) 
পলিতি ( বুত্বাও ye, ১১৩, ১১৪; 
২৯৩ 
পুংসবন ( ছলিতরাম )— ae, ২৯৩, 
7 (>¢) 
প্রতিজ্ঞাভীম ( বেণী-১)--৩০, ১২৪, 
১৪৮, ২০৪, ৩৪০ 
প্রন্থান-_১৯২, (২০৫ ) 
প্রাবুট্‌--৩১, Vos, ৩০৩, ( ৩৮, ৩২৮) 
বৃহহুকুলবী থিকা ( মা-মা-১)-৩০১ 


৩ 


SHAS ( বেণী-২ )--৮৮ ১৯৪, ২০৮ 
মাদয়স্তীসংহার--২৪৬, (৩২৬) 
মায়ালক্ষ্মণ (জানকীরাঘব)--১৫, ১৯২ 
মায়াশকুন্ত--৩০৩ 
মোটক ( মৃচ্ছ-৮ )--৩০৩, ৩৪৪ 
যুধিষ্ঠির ( বেণী-৬)--১২৬ 
লামকারন (পুষ্পদুষিতক ) — ১২৫, 
২৯৪, (১৩২) 
বধ্যশিল! ( নাগা-৪ )-_-২৯৩ 
বিভীষণনির্ভখসন-_-২০৮, (২১৫) 
শক্তি--৪২, ১২৫১ ২০৬, (৫৪) 
শ্মশান (মা-মা-৫)--১২৫, ২০৬, ২৯৯১, 
` ৩০১ 
সংকেত ( রত্বা-০)--৯৮, ১০৫; ১৪৯, 
(১০২ ) 
সাম্পতি--৯৮, aa, ১৯১, ( ১৭৩ ) 
সংহার--( বিভিন্ন নাটকের শেষ অঙ্ক ) 
‘ ২১৯১ ৩১ 
লীভানির্বাস (কৃন্দুমা-১)--১৯* 
Rae ( উদাত্বরাঘব-৪ )--৮, ৪২, 
১২৫, ১৮৯, (১৩ ) 
সুন্দর ( বেণী-ও )--৩* ২০৮ 
সেতু ( রাঘবাত্যুদয় )--২০৮ 


রূপক ভিন্ন অন্যান্য গ্রন্থ বা গ্রন্থকারের নাম 


অন্ত/অপর/কেচিৎ_-২, ১৭, ১৪, ২০, 
২১, ১০৪, ১১৬, ১৪৩, ১৪৪, 

১৪৭, ১৫১, ১৫২, ১৫৪, ১৯১, 

১৪২, ২২৭, VAR, ২৯৭ 
অভিনবভারতী / অভিনবঞ্তপ্ত — (৬, 
৭, ২৭, ২৮, ৩৬, ৩৭, #2, ৫৩, 

৫9, ৫৫, Ur, ৬৯, ৭০, ৭১, ৮৫, 

be, ৯৩; 28, Ae, oy, ১০১, 

১০২১ ১০৩, ১১% ১১১, ১১২১ 

১১৯, ১২০১ ১২২, ১২৩, ১৩০, 


১৩১, ১৩৯, ১৪০, ১৬৮, ১৬০, 
\ 


১৭০, ১৭১, ১৭৪, ১৭৫, ১৭৬, 
১৮২, od, Bor, ২৩০৪, ২৮৮, 
২৮৯, ২৪০, ৩২২, ৩২৩, ৩২৬, 
৩২৯) 

অলঙ্কারসংগ্ৰহ/অমৃতানন্দ--( ৫৫) 
অশ্মকুট--->, 88, ২৯১, ২৯২, ৩৯৭, 
(১৩১৫৭, ৩২৩, ৩২৯ ) 
আচাৰ্য--১৪, ১৭, ৪০, ৪১, ৭৬, ১১৫, 
১৪২, ১৫২, ১৭৭, ২৬২১ ২৯২৪ 
(২৮, ১৬৮, ২৭৬ ) 

কাত্যায়ন--১৮৪ 
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কালীকুমার Teta ( ডঃ )--(৫৬, 
৫৮, ৯৬, ১৭১ ) 
কাব্যমীমাংস /রাজশেখর--( ১৬৭) 
কাব্যাদরশ/দ্ডা_-১৮৪, ( ১৭৫, ২০৪, 
২০৫) 
কাব্যালঙ্কারস্থত্রবৃত্তি/বামন_-(২০৪ ) 
কিরাতাজুবনীয়/ভারাব_(২৯০ ) 
কুট্টনীমত/দামোদরগুণ্ড_( ৩২৫) 
কোহল--( ৫৮, ১৬৮) 
গর্গ_-৩০৭, (৩২৯) 
চারায়ণ_-৪১, (৫৪) 
, জগদ্বর ( মা-ম|-টীক৷ )--( ৫৫, ৫৬, 


১৬৯) 

'টীকাসর্বন্ব/সর্বানন্ন-_-(২২৫, ২২৬, ২৩৯, 
২৪০ ) 

তারানাথ তর্কবাচস্পতি ( বেশী-টীকা ) 
—( ve) 


স্বশব্্পক|[ধনঞ্জয়-_( ৫২, ৫৩, ৫৪, va, 

৭০, ৭১, ৯৪, ৯৫, ১৪১, ১৭৩, 

১৭৫, ১৭৬, ৩২৩, ৩২৪ ) 
খ্বন্তালোক/আনন্ববর্ধন__( ১২১) 
নথকুট্ট__২৯১, ২৯৬, ৩০৭, ( ৩২৩, 

৩২৯) 

নরহরি ( অভি-শকু-টীক| )--(৬, ৫২) 
নাগরসর্বন্থ/ পন্শ্রী_-( ২৮৯, ২৯০) 

নাটকচন্দ্রিকা/র্ূপগোস্বামী--( ৭০, ৯৪, 

১৩০, ১৪১) 

নাট্যদৰ্পণ/বামচন্দ্ৰ-গুণচন্দ্ৰ--( ৫২, ৬৯, 

' 9০১ ৭২১ ৮৫১ ৮৬, ৯৪, ৯৫) 

১২৩) ১৩০১ ১৭৬, ৩২৩) 

নাট্যশাস্ত্।ভরত|মুনি--১, ২, ১২, ১৬, 

২০, ৩৯, 88, ১০৪, ১৪৪, ১৫০১ 

১৫৫১ ১৮৪, ২৫৯, ৩০৭, (৬, 

১৬, ৩৬১ ৩৭, ৫৭, ৬৭, ৬৮, ৬৯, 

৭০, ৭১, ৮৩, ৮৫, ৮৬, ৯৪, ৯৫, 

৯৬, ১০২, ১০৩, ১১০, ১১২, 

53a, ১২০, ১২১, ১২২, ১৩০, 


১৩১, ১৩২, ১৩৩, ১৩৯, ১৪৬, 
১৬৭, ১৬৮, ১৬৯, ১৭০, ১৭১, 
১৭২, ১৭৩) ১৭৪, ১৭৫, ১৭৬, 
১৮০, ১৮২, ২০১, ২০২, ২১৪, 
২২৪, AVE, ২২৬, ২৩৯, ২৪০, 
২৪১, ২৫২, ২৫৩, ২৭৫, ২৭৬, 
২৭৭, ২৮৮, ২৮৯) ২৪০, ৩২২, 
৩২৪, ৩২৫, ৩২৬, ৩২৭, ৩২৯) 
নৃত্তরত্বাকর (১৮৩ ) 
পিতামহ--১%(৬) 
বহুরূপ-মিশ্র ( দশর-টীকা )( ৫৬, 
১৬৯, ১৭২, ৩২৪ ) 
বাদর/বাদরায়ণ--১৪৩, ২৯২, ৩০৬, 
৩৪৭) ( ১৬৯, ৩২৯) 
ভট্টতৌত--( ৬৮, ৭০, ৩২৪ ) 
ভাবপ্রকাশ/শারদাতনয়__(৬, ৭, ২৭, 
৫২১ ৫৫, ৫৬, ৫৭, ৬৪, ৭০১ ৭১% 
৮৪, ৯৪১ BE, ১১৯, ১৩০১ ১৩২, 
১৩৩, ১৪১৪ ১৭০, ২০২ ২১৬, 
৩২৩, ৩২৪, ৩২৫, ৩২৭, ৩২৮, 
৩২৯) 
miged—a, ৩৯, ৫৯, ৩০৭ (4, 
৫২১ ৫৪) ৫৫, ৭২, ৭৩, 98, ৭৫% 
৮৪, ৮৬, ১০২, ১২২, ১৩১, 
১৩৪, ১৪০, ১৭২, ১৭৩, ১৭৪, 
২০২, ২০৩) ২২৫, ২২৬, ২৪০ 
২৭৭৪ ৩২৩, ৩২৯) 
রঙ্গনাথ ( অভি-শকু- এবং মালবি- 
টীকা )_( ৫৩, ২৫৪,৩২৬) 
রসার্ণবন্থধাকর/শিক্গভূপাল-_ 
(২৭, ৭০৮ ৭১, 98, ১৩% ১৩১, 
১৩৪, ১৪১, ২০২, ২০৩) 
রাঘবভট্ট (অভি- শকু- অর্থগ্যোতনিকা 
টীক| )- (৭, ৫২, ৫৩, ৭১, ৭২১ 
৭৩, ১৩১১ ১৩৪, ১৪০) ১৭০, 
১৭২, ২০৩, ২২৬) 


পরিশিষ্ট ৩৩৫ 


বাঘবন ( ডঃ ভি)--(১২, ৩৬, ৫৪, ৫৬, 
৫৭, ৭৩, ৮৫) ১৩১,১৩৩, ১৬৯, 
১৭২) ১৮০, ১৮৩, ২১৫, ২১৬, 
২৪০, ২৪১, ২৫৫, ৩২৫, ৩২৭, 
৩২৯) 
রাজতরঙ্গিনী__( ৭) 
রামায়ণ--( ৮৪, ৩২৭) 
ব্রাহুল__-২৯৫, ( ২৮৯, ৩২৬ ) 
কুচিপতি (অনরা-টীকা )-- (৫৩, ৫৫, 
৫৬, ১৭০, ১৭১) 
বিক্ৰম--৩০৭, (৩২৯) 
শঙ্কর ( অভি- শকু- রসচন্দ্রিকা টীকা) 
—(¥, ৫২, ১৬৯, ১৭০, ১৭২) 
শাতকণি__-১৪৪, ( ১৬৯, ১৭০) 
শৃঙ্গাৰ প্রকাশ/ভোজ-_(২৭১ ৯৫, ১৩০, 
১৪০১ ১৬৭) 
শার্গধরপদ্ধতি_(২৮৯) 
শরীর্ষ--৩০৭, ( ৩২৩, ৩২৯ ) 
সঙ্গীতদাযোদর/শুভঙ্কর-_(৬, ৫৩, ৫৫, 
৭২, ১৩০১ ১৩২, ১৩৩) ১৬৭ ) 


সাভিত্যদর্পণ/বিশ্বনাথ_-(৫২১ ৫৫, ৫৬ 
৬৯, Ie, ৭২) ৮৪, ৯৪, ১০২, 
১৪০, ১৭৩, ২০১১ ২০২, ২০৩, 
২৩৫১ 258, ২১৫, ২৯০, ৩২৩, 
৩২৫, ৩২৬,৩২৭, ৩২৮, ৩২৯.) 
NLRK/Profs. M. Dillon, M. 
Fowler, V. Raghavan 
(১১১, ১৩২) 
NLRK in the Perspective of 
Ancient Indian Drama & 
Dramaturgy—( 24, ৩৬, ৫৮, 
৭২9১১১১১৬৭৯, ২৭৪,) 
0. H—( ১১৯ ১৭৬) 
S. Dra./A.B. Keith—( 4» ) 
sotrp/Dr, V. Raghavan— 
(১৩, dt, ১০৩, ১৩৩, ৩২৭ ) 
sps/Dr. V. Raghavan— 
( ১৩২) ২০৫, ২১৫ ) 
VIJ—(¢9) 


: পারিভাষিক শব্দ 
'অক্ষরনভ্বাত--১৮৫ অর্থাপত্তি--১৯১ 
অক্ষম৷--২*৮ অৰ্থোপক্ষেপক--৪২ ( ৫৭-৫৮ ) 


অন্ধ--২৯, ৩১, ৩২, ৪২, ২৯৩ ( HAF ) 
অন্ধমুখ--৪৩, ( ৫৬ ) 
অঙ্কাবতার--৪৩, (৫৬) 
অঙ্কুর ১৮১ 
অঞ্চিত--২৭৬, ৩০০ ` 
"অতিশয়--১৮৮ 
অতিদমৃদ্ধ--২৫৯ 
অতিহসিত--২১৮ 
অর্থ_-১১৩ 
অৰ্ধ-প্রকৃতি--১৭, (২৭) 
অর্থ-বান্তি--১৮৫ 
অর্থ-বিশেষণ_-২০৭ 


অভুত--১১৬, ২১% ২২% ২২১ 
অধাবসায়--২০৯ 
অধিবল-_-৯৯, ২৯৮ 
অন্তর্যমণিকাঁ_২৪৩ 
অন্তর্ধমণিকাস্ত--৩০৬ 
১৯৩ 
অনুকার--২৪৭ 
অনুগমন--৩০৩ 
অনুনয়--১৯০ 
অনুভাব--২১৭) ২১৮, ২২৭ 
অনুমান--৯৮ 
WAY ত--২০৮ ৩০৫ 
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অনুযোগ--১১৪ (১২) আবিদ্ধচারী__( ২৭৭) 

* অনুস্মরণ--২৬০ আবেগ--২২৯ 
অনুসন্ধি--(৬৮) অশংস|--২%৯, ৩০১ 
অপবাদ--১০৫ আশ্ৰয়-২.৮ 
অপবারিতক--২৪৭ আশ্বাসন--৩%৪ 
অপস্মার--২৩০ আশী £--২%৬ 
অপহসিত--২১৮ আসীনপাঠ্য--২৯৫ 
অপ্ৰতিপত্তি--৩৭২ ইতিবৃত্ত -২৪৩, (২৮) 
আঅভিনয়--৩%, ২৪৭ ষ্ট্‌হামৃগ--২৯৪ 
অভিনেয় (কাৰ্য )--১ উক্তপ্রত্যক্ত ২৯৬ 
অভিপ্রায়_১৮৭ উগ্ৰতা--২৩১ 
অভিমাঁন_২০৬ উচ্ছ্বাস--৩*৬ 
অভিলায--২৬, Brabi—ooe 
অভিসারিক|--২৬৩, ২৬৪ উতকীৰ্তন--২%৯ 
অভূতোদ৷হ্রণ-_৯৭ উতক্ষিপ্ত -৯৮, ( ১৭৩ ) 
অমর্ষ___২৩০ উৎসাহ-_২১৯, ২২৭ 
আবতুজ-মলঙ্কার-_-( ২৭৫, ২৮৮) উত্তরোত্তরক--২৯৬ 
অ্ববপাত_১৫৪ উত্তেজ ল--২*৭ 
অবলগিতক--১৪৭, ২৯৭ (১৭৩, ৩২৬ ) উথাপক--১৫৪১, (১৭৪) 
জবহিথ্__২৩০, ৩০১ উদ্যাত্যক (উদ্যাতক )--১৪৭, ২৯৭, ( ১৭৩, 
অবন্থা-_৮ : ৩২৬) 
অবস্তন্দিত_২৯৭ Brr 
অহঙ্কার-_২,৯ উদাহরণ--১৮, ১৮৬ 
অশ্রু ২৩২ উদদারত্ব__-১৮৫ 
অষ্টনায়িক|--২৬৩ উদাত্তবচন--(৫৪) 
SAS প্ৰলাপ--২৯৮ উদ্ভেদ_-৭৯ 
অস্ুয়া_২২৮ উদ্বেগ--৯৯, ২৬১, ৩০২ 
আক্ৰন্দ--২০৬ উন্মাদ-_-২২৮, ২৩১, ২৬১ 
আকাশ পুরুষবচন_-১২৭, ১৪৭, (১৩৪) উপক্ষেপ--১৭, ৭৭, ( ২৭ ) 
আখান-__২*৭, ২৪৩ { উপগহণ--১১৪ 
আগন্তকভাব--১৩৫ (১৩৯) উপদিষ্ট--১৮৯ 
আতঙ্ক ২৬১ উগস্থাস-_»*, ৩5৫ 
আধিকারিক-_২৭, ২১ উপপত্তি-২০৮ 
আনন্দ_১১৪ উপরূপক--( ৩২২-৩২৩ ) 
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আমুখ--১৪৭ উপাত্ত--৩ 
আরভটা--১৪২, ১৫৩, ১৫৪, ১৫৫, ২১১ উপধি-_১২৬, (১৩৩) 
আরম্ভ_৮ উল্লাপ্যক--৩,৭, (৩২৯) 
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শৎহকা_-২৩০ 
কথোদ্বাত--১৪৮ 
কপট---২০৬, ২৯৩ 
করণ--৮০% 

করুণ__২১৭৮ ২১৮, ২২১ 
কলহাত্তরিতা__২৬৪ 
ক্রম__৯৮ 

কান্তি_-১৮৫, ২৫৫ 
কাব্য-_৩০৪ 
কাবাসংহার_-১১৫ 
কাধ_-২০ 
কিলকিঞ্চিত--২৮০ 
কিঞ্চিদবলগ্নবিন্দু-_( ৩৬) 
কুট্টমিত--২৮০ 
কুটুম্বিনী--২৪২ 
কৈশিকী--১৪২, ১৫৯, ১৫৩, ২২১, ২৯৪ (শুদ্ধ|) 
ক্ৰোধ--১২৫, ২১৯, ২২৭ 
কোণাঘাত--(৮৫) 


ক্ষোভ--২০৬ 
থণ্ডিতা--২৬৩ 
খেদ_-১০৬ 


গণ্--২৯৬, ২৯৯ 
গভ্ভসন্ধি--৬০, ৬২১৯৭ 
গর্ব_-২০৯, ২৩০ 
গহণ--১৯১ 
গ্রথন_-১১৩, ৩০১ 
গাভীর্য--১৭৮ 
গ্লানি-২২৮ 
গুণকথা--২৬১ 
গুণকীৰ্তন-_১৯২ 
গুণাতিপাত--১৮৮ 
গুণানুবাদ--২%৯ 
গেয়পদ-_-২৯৫ 
গোত্রতথলিত_-১২৫ 
গোপুচ্ছাগ্র-১১৫, (১২২) 
গোষ্ঠী-২৪৩, ৩০০ 
গোৌড়ী--১৪৯,৭১৫৫২২১ 
ঘটচেটা--৩০৪, (৩২৮) 
চগলতা--২২৯ 
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৩৩৭ 


চমতকাৰর--৩০৩ 

চর ( বাভিচারীভাৰ )--২২৭২৮ 
চর্চরী--২৯৫, ( ৩২৫-২৬ ) 
চারী--২৪৩ 

চিত্ৰ--১২৬ 

চিন্ত|--২২৯, ২৬০ 
চুৰ্ণক--২৪৭ 
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জনান্তিক--২৪৭ 
জবনিক|--২৪৩ 
জড়তা__২৩০, ২৬২ 
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তর্ক-_-৩০১ 

তপন--২৮৩ 
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তাণৰ--২৪৭ 

ত্রাষ_২৩১ 

ত্ৰিগত--২৯৯ 
তুলাতর্ক_১৮৮ 
তেজঃ--১৭৮ 
তোঁটক-_৯৯, ২৯১১ ২৯২ 
দণ্-১২৪ 

দণওপাদ--( ২৯০ ) 

দশগুণ ( শব্দাৰ্থের )--১৮৫ 
দশাবস্থা--২৫৯ 
দ্ৰবু১"৬ 

দ্বাৰ্থগও-_-২৯৯ 
দাক্ষিণ্য_-১৯* 
দিখন্দন|--১৪৫ 
দিব্যনায়ক--( ১৬ ) 
দিব্যাশ্রয়োখিত--৩ 
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দ্যুতি--১*১, ১১৪, (১১২) 
দুত-_-১২৬ 

ঢৃষ্টনষ্ট--৮৭, ( ১৩-১৪ ) 

দৃষ্টান্ত -_১৮৬ 

দৈশ্য--২২৯ 
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ধীবললিত--৩০ 

ধীরো দ্বাত্ত_-৩০ 

বীরোদ্ধত_-৩০ 

ধ্ৰুব--১৪৫ 
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ধৈৰ্য--২৫৬ 
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নটী--২৪৩ 

নৰ্তক--২৪৩ 

নৰ্তকী--২৪৩ 

নম--৮৯, ১৫২, (১৭৫) 
নর্সগর্ভ--১৫৩ 

নর্সছ্বাতি--৮৯ 

নর্মক্ষ--১৫৩ 

নগঁস্ফোট--১৫৩ 

নাটক--১, ২ 

নাটা_৩৭ 

নাটাধামক--৩০৬ 
নাট্যালঙ্কার--২০৭, ( ২০১-৪, ২১৪) 
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নায়িক--২৪৩ 

নালিকা__-১৪৯, ২৯৭১ ২৯৬, ২৯৭ 
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নির্ণর_-১১৩ 

নিদর্শন-_-১৮৭ 

নিদ্ৰ--২৩০ 
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নির্বহণ সন্ধি--৬০, ৬২১ ১১৩ 
নিবেদন-২০৮ 

নিৰ্বদ-_২২৮ 

নিবতাঙ্কুৱ-_১৮১ 

নীতি--২৭৭ 

পঞ্চপাণি--২৯৫ 
পঞ্চাভিনয়--১৮১, ( ১৮২-৮৩ ) 
পতাক|- ১৯, ২০ 

পতাকা নায়ক-_ (২৮) 
পতাকান্থানক-_-১৩৫, ( ১৩৯-৪১ ) 
পদোচ্চিয়_-১৮৮ 

পৰ্যুপাসন--৮৯ 

পরিকর--৭৭ 

পরিন্যাস_৭৭ 

পরিভাবন!-৭৯ 
পবিভাষণ--১১৪ 
পরিবৰ্তক--১৫১ 

পরিবাদ__২০৮ 

পরিসর্প_-৮৮ 

পরিহার-_-২৮ 

পশ্চাত্তাপ--২%৯ 
পাঞ্চালী--১৪৯, ১৫২, ২২১ 
পাত্ৰ-২৪২ 

পারিপার্থিক__২৪২ 
গীঠমৰ্দ--২৪০ 

পুষ্প _৮৯ 

পুষ্পগগণ্ডিকা--২৯৫ 
পুস্দ|পুস্তক--১৫৪, ২৪৭, ( ১৭৬ ) 
পূৰ্ববাক্য--১১৫ 

পূৰ্বব্--১৪৩, ১৪৪, ২৪২ 
পূর্বরঙ্গাঙ্গ__১৪৫, ( ১৭০-৭১ ) 
পুচ্ছা--১৯১ 

প্রকরী--২০ 

প্ৰকরণ--২৯২ 

প্রকাশ--২৪৭ 

প্ৰখ্যাতবস্ত্ৰ--২ 

প্ৰগমণ--৮৯, (৯৫) | 
প্রচ্ছেদক--২৯৫ 
প্রতিমুখপন্ধি--৬০) ৬১, ৮৬ 


প্রতিষেধ--১০৭ 


প্রতিমংস্কৃত_৩ 
প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব--১২৫ 
প্রদান_-১২৪ 
প্রদেশ__-১২৪, ১২৭, ১৩০-৩১) 
প্রপর্ধ_৩০০ 

প্রযতু_৮, ৯, ৩০১ 
প্ৰয়োগাতিশয়-_১৪৮, ( ১৭৩ ) 
প্ররোচনা_১০৭, ১৪৩ 
প্রলয়--২৩২ 
প্রলোভ--৩০৩ 
প্রবর্তক-_-১৪৮, ১৪৯ 
প্রবর্তন__২০৬ 
প্রবেশক--৩৯৪ ৪১, (৫২) 
প্রবোধ_ ২৩, 

প্রহসন__২৯৬ 

প্রহর্য--২০৮, ৩০৪ 

প্রশস্তি- ১১৫১ ৩০০৯ ৩০৪, (১২০) 
প্রসঙ্গ_-১০৬, (১৯২) 
প্রনাদ__১১৪, ১৮৫ 
প্রস্তাবনা__-১৪৬ 
প্রস্থান__৩০৪ 
প্রসিদ্ধি--১৯১ 
প্রাগ.ল্ভ্য--২৫৬ 
প্রাপ্তিঁ৭৮, ১৮৬ 
প্রাপ্তিসম্ভব_-৮,৯ 
প্রার্থনা_৯৮ . 

প্রারস্ত_৯ 

প্ৰিয়চন--১৯৩ 
প্রেক্ষণক-_৩০৬ 
প্রোত্নাহন--২০৭ 
প্রোধিতভতূকা ২৬৪ 
ফলযোগ--৯+ d+ 
বিন্দু_-১৮, ১৯১ ৬১ 
বিব্বোক--২৮১ 

বীজ--১৭, ৬০ 
বীভং্স--২১৭, ২২% ২২১ 
বোধন--৩০%৪ 
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ভরতন্কৃত__২৪৩ 

১৯৭ 
ভাণ(ক)--২১%, ২৯৪, (৩২৫) 
ভাণিকা-_২১০, ৩০৫ 
ভাণিকাঙ্গ_-৩০৫ 
ভাণী_৩০৬ 
ভাঙ--২৪৩ 
ভারতী--১৪২১ ১৪৯, ২২১, ( ১৬৮ ) 
ভাব--২১৭, ২২৭, ২৪৮, ( ২৩৯ ) 
ভাষণ--১১৪ 
ভ্রান্তি--১২৬ 
ভূমিক|--২৪২ 
ভূষণ_-১৮৪ 
ভেদ-_৮০, ১২৪ 
ভৌমচারী--২৯৫ 
মতি--২২৯ 
মদ--১২৮, ২২৮, ২৭৮, WR 
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মনাঙ সুঞ্ধ_২৫৯ 
মনোরথ_১৯২ 
মরণ--২৩১, ২৬২ 
মাৰ্গ--৯৮ 
মাধুৰ্ষ-_-১৭৭, ১৮৫, ২৫৬ 
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মাঁয়|--১২৫ 
মালা--১৯০ 
মুখসন্ধি_-৬০, ৬১, ৭৬ 
মুগ্ব-_২৫৮ 

মৃত্যু মেঞ্চে (৩৭, ২৭৭) 
মুদব__২৯৮ 
মোহ-_২২৯ 
মোট্টায়িত--২৮০ 
মোখ্ধয-_-২৮২, ৩০২ 
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রৌত্র_২১৭, ২১৮, ২২১ 

লক্ষণ-_১৮৪, ১৯৩১ (২*১-৪ ) 

ললিত--১৭৮, ২৮১ 

লাসক--২৪৩ 

লাহ্--২৪৭ 

লাস্তাঙ্গ--২৯৪ 

লাসিক|--২৪৩ 

লীল|--২%৮ 

লেখোক্তি-_-১২৭, (১৩৩) 

লেশ--১৯২ 

লেশগণ্ড--২৯৯ 
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বৰ্ধ--১২৪ 
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বণিকা_২৪২ 

ব্যবসায়--১%৬ 

বন্ধুখাগন--১৫৪ 

বাকা ( অভিনয় )-১৮১ 

ৰাগ বেণী--২৯৬, ২৯৮ 

বাম্য--৩০৩ 

বাসকমজ্জা__২৬৩ 

ব্যাধি--২৩১ 

বায়োগ--২৯২ 

ব্যাহার--২৯৬, ২৯৯ 

বিকৃত--২৮১ 

বিক্ষেপ--২৮২ 

বিচার--১৮৯ 
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বিদৃষক-_-২৪৪ 
বিদ্ৰৰু ৯৯, ২৯৩ 
বিধান-_-৭৯ 
বিধুত--৮৮ 
বিন্ধাস--৩.৫ 
বিপদস্তরনির্সাণ_১১৬, ১২২ 
বিপধয়--১৯" 
বিপ্ৰলস্ত--২১৭, ২১৮ 
বিপ্ৰলঙ্ধ|--২৬৩ 
বিভ্ৰম--২৭৯ 
বিভাব--২১৭, ২১৮, ২২৭ 
বিম্শনক্ষি--৬"=, ৬২, ১০৪, ( ১১১১১) 
বিরহোৎকপ্তিতা-২৬৩ 
বিরোধ--৮৯, ৩০৪ 
বিরোধন__-১০৭ 
বিলাপ-_২৬১, eve 
বিলান--৮৮। ১৭৭, ২৭৯ 
বিলোভন__৭৮ 
বিহ্সিত--২১৮ 
1বশেষণ--১৮৭ 
বিঞ্ষভক--১১, ( ৫৫ ) 
বিষাদ--২৩০ 
বিষ্ময়--২২% ২২৭, ৩০৩ 
faa 
বাথাঙ্গ-_-২৯৬ 
বীথী-_১৪৭, ২১০, ২৯৬ 
বীর--২১৭, ২১৯, ২২০৯ ২২১ 
ব্ৰীড়া--২২৯ 
বৃদ্ধি--১৪২, ( ১৬৬-১৮ ) 
বেপথু২৩২ 
বৈদভাঁ_১৪৯, ১৫৩, ২২১ 
ঢ় ৯৫ 
বৈবণ্য--২৩২ 
বৈশার্দ্ধ-_৩০৪ 
বোধন-_-৩০৫ 
শক্তি--১৩৬ 
শঙ্কা--২২৮ 
অম--২২৮ 
অব্য (কাবা)--১ 
শাখা--১৮১ 


শান্ধয়ন--২২৫ 
শিল্পক--২১*, ৩** 
শিল্পকাঙ্গ--৩*%, (৩২৭) 
অগাদ ত--৩*৪ 
৩৬৩ 
শৃঙ্গার--২১৭, ২২১, ২২৮, ২৯৩ (BT) 
শ্লেষ--১৭ ১৮৫, (২৭) 
শৈলুষ--২৪৩ 
শোক--২১৯, ২২৭ 
শোভ!--১৭৭, ১৮৬, ২৫৫ 
শোৌচ__২৩১ 
স্তম্ভ--২৩১ 
স্ত্ৰাজীবা--২৪৩ 
স্থাপক ( কাবাপ্ৰন্থ'পক }--১৪%, ১৪৬, ২৪২ 
স্থায়া--২১৭ ২২% ২২৭, ২৩২, (২৩৯) 
স্থতপাঠ়--২৯২, ( ৩২৫ ) 
tás 5 
চা) 
স্মিত--২১৮ 
স্মৃতি--২২৯ 
ব্ৰগত--২৪৪ 
স্বপ্ন--১২৬ 
স্বভাবজ (অলঙ্কার )--২৭৮, (২৮৮) 
স্বরভেদ-_২৩২ 
স্বাধীন্দয়িতা-( SY ক! )--২৬৪ 
CHAR 
সঙ্গাতক--২৪৩ 
সঢুক-_-৩০৬ 
সতক।ধবাদীদৰ্শন--২১৭ 
* সত্ব--২৩১, ২৭৮ 
সন্ধি (পঞ্চ )--*৯, { ৬৯-৭২ ) 
সন্ধাঙ্গ-_-( ১২০-১২১ ) 
সভা--২১৩ 
সভয়৷--২৬২ 
সম্ফেট--১০৫, ১৫৪, es 
সন্তোগ--২১৭ 
আমতভ!-১৮৫ 
সমপণ__-৩০৫ 
সময়--১১৪ 
মবকার--২৯৩-৯৪ ( ৩২৫ ) 


পরিশিষ্ট ৩৪১ 


সমাধান--+* 

সমাধি--১৮৫ 

ki h tee 

সংক্ষিপ্ত *+--১৫১ 

সংক্ষেপ--১৯২ b 

সংগ্রং--*৮ 

মংবরণ--১২৬ 

নংলাপ- ১৪১, See 

সলেঃ--১৮৬, ৩৮২ 

মংহার--৩৭২ 

সাত্বতী--১৯২১ ১৪৯, ১৫২, ২২১, (১৭৪) 

সাত্বিক ( ভাৰ }-- ২২৭, ২৩১, ২৩২, (২১১, 
wr) 

স|বন--১**৭ 

সাধন--৩*৩ ‘ 

সাধ্যাদিপৰুক_৬৯৩, (৭) 

aaae 

সাম--১২৪ 

সামাজিক--২৪৩ 

সামান্তাভিনয়--( ২৮৮ ) 

সারূপা--১৯২ 

সাহস--১২% 

সাহাধ্য--২*৮ 

সাংখাতা-->১%₹১ 

সন্ধি--১৮৭ 

সুকুনারতা_১৮৪ 

সুচা_১৮১ 

হৃত্রধার-_১৪৪, ১৪৪, ১৪৬, ১৪৭, ২১২ 

সৈন্ধব-_-২৯৫ 

হাস্ত--২১%,২২৯ * 

হূপিত--২১৮ 

হল্লাশুক--৩*৪ 

Bae 


* হাব--২৮২ 


হাল--২১৮,।, ২২৭ 
হীনসন্ধি--=৯ 
হেস্ববধারণ--১২৬ 
হেতু--১৮৬ 
হেল|--২৮২ 


শুদ্ধিপত্ৰ 


পৃষ্ঠ[পঙ.ক্তি অশুদ্ধ শুদ্ধ 
৫২ বণিত “fiw 
৯৭ প্রোন্নভ প্রোন্নত 
১১৷১৬ Fe কুম্ভ 
২০৫ ez] প্রকরী 
৩০।১৬ অভিনয় অভিনয় 


৩১১৫ -ভাঙ্ছমতীভ্যাং -সান্মতীভ্যাং 

৫৩1১৪ টাকায়-রঙ্গনাথ টাকায় রঙ্গনাথ 

৫৩1২৮ Two... Dramaturgy অংশের 
পর VIJ, vol. IX/ii 

৫৪1২৫ লক্ষণের লক্ষ্মণের 

৫৮২০ দৃশ-শ্রব্য q-a 

৫৯ সাতকে) সাত 


৬২৷২০ JIE gata: 

৬৫৪ )-- — 

৬৬৬ তীক্ষান্ত তীক্ষাগ্র 

৬৭২ তাহই তাছাই 

৭৫৭ সুততাং স্থতরাং 

1৬২৩ অঙ্গানিবৈমুখে অঙ্বানি বৈ মুখে 

৯৯১০ পরল্পরা পরম্পরা 

৯১৩৫ নিব নিবৃণঢ 

১১৬১ অদ্ভুত অদ্ভুত 

৯২৫৫ বডঅস্স বড়ুঅস্স 

১৪৬২৪ শ্যামব$ শ্যামকঃ 

১৪৮২৩ নটি aby 

১৬৭।১২ (কাঁব্যমী-,পৃ-৯) ( কাব্যমী-, 
পৃ-১৯৬) 


৪৩০ নং পাতার পরিবর্তে ৩৩, হইবে। 


পৃষ্ঠাপঙ fe অশুদ্ধ 
১৭৮২৫ চরিত্র 
১৮৮১৪ লালা 
১৯৮।১ স্ুগ্ৰাবাঙ্কে 
১৯৯৷১৫ উদ্গার্ণ 
২১৪২৫ গ-বৃদ্ধয়ঃ 
২৩৮৷১১ পতীর 
২৪৩১০ সত 
২৫৩১৫ নৃচ্ছকটিফে 
২৬০৩ qa 
২৬৩৷২০ নখাগ্রেণ 
২৭১।১০ শত্রুর 
২৭৭২৮ অনুসয়ণ 
২৮৯।২৪ Re) 


শুদ্ধ 
চরিত্রে 
লীলা 

RAN 

উদ্‌গীণ 
গ-বৃদ্ধয়ঃ 
পতির 
RS 
মুচ্ছকটিকে 
Ja 
নখাগ্রেণ 
শত্রুর 
অনুসরণ 
পদ্মত 


২৯১।৪ নাটক ভেদ! উৎপাগ্ বস্তু 
নাটকভেদা উৎপাদ্যাবস্ত 
২৯১৪ দৃতী দেবী পরিজন 


দুূতীবেবীপরিজন 
২৯৭১৮ ভৈরব ভৈরবঃ 
২৪৭/২৬ তদ্বস্তন্দিত তদবস্ন্দিত 
২৯০২২ FBG 3gs 
Sesde নিব্ভম্বাধায়ং নিবৰ্ডস্বাধ্বায়ং 
৩০৪২৭ FRAT করুণম্‌ 
৩০৯১৬ সস্ফেট সম্ফেট 
৩২৭১* নাট্যশান্ত্রে = নাট্যশাস্ত 


